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“>> जसाद 


प्रावकथन 


शोध-प्रबन्ध की दृष्टि से यह काल भीड़ भरा कहा जाये तो कोई गअत्युक्ति 
नहीं होगी । वतंमान काल हिन्दी साहित्य का, रचनात्मक दृष्टि से प्रयोगवादी रहा है 
किन्तु शोध-संघान की प्रवृत्ति रचनात्मक रही है, यह तथ्य प्रथक्‌ है कि इस दिशा में 
हमें सफलता कहाँ तक प्राप्त हुई है? भारतवर्ष के विभिन्न विश्वविद्यालयों तथा 
प्राच्य-शोध-प्रतिष्ठानों में शोधपरक प्रवृत्ति की अच्छी खासी भीड़ है और कुछ कार्य 
भी हुआ है । इस दिशा में अनेक विद्वानों ने महत्त्वपूर्णा कायं किया है और उनके 
प्रबन्ध हिन्दी-वाडःमय के लिये उपलब्धियाँ हैं-इसी क्रम में “प्रसाद साहित्य में आदर्शे- 
वाद एवं नैतिक-दर्शन'' प्रबन्ध है । यह शोध-प्रवन्ध न पी. एच. डी. के निर्धारित सूत्रों 
से प्रतिवद्धित है और न ही किसी पूर्वाग्रह-हृष्टि से भ्रनुबन्धित ही, अपितु श्री उमेश 
शास्त्री की मौलिक-प्रतिभा की उपस्थिति है, जिसमें प्रसाद-दर्शन की उन मूल-वृत्तियों 
का विशद विवेचन है--जिनका आधार भारतीय संस्कृति एवं दर्शन है। प्रबन्ध का 
विषय केवल गवेषणा ही नहीं हैं प्रत्युत सम्यक विषय का अभिनव हदृष्ठि के साथ 
प्रस्तुतीकरण भी है। श्री शास्त्री ने अपने संस्कृत-अध्ययन के कारण प्रसाद-साहित्य 
में महाकवि के रचनाक्रम में उन बिन्दुओं को खोज़ने का प्रयास किया है--जिनके 
श्राधार अथवा बिन्दुओ्रों के प्रश्नय पर रचनाकार सृजन की दिशा में गतिशील होता 
है । यह सत्य है कि किसी भी रचनाकार की सृजन-प्रक्रिया में कुछ मूलभूत आधार 
होते हैं--ओर कवि उन्हीं बिन्दुओं के सम्बल पर रेखायें खींचकर मन चाहा रंग भरने 
की और प्रवृत्त होता है । 

श्री जयशंकर प्रसाद हिन्दी-साहित्य में श्रपना विशिष्ट स्थान रखते हैं-- यह 
निस्सन्देह है | अपितु यह कथन अत्युक्तिपूर्ण नहीं होगा कि प्रसाद हिन्दी साहित्य के 
श्राधुनिक-युग के वेदव्यास हैं । जिस प्रकार व्यास ने संस्कृत-साहित्य और भारतीय- 
संस्क्ृति को प्रभावित किया है--उसी प्रकार हिन्दी-साहित्य का वर्तमान स्वरूप किसी 
भी क्षेत्र में प्रसाद के प्रभाव से उन्मुक्त नहीं है | प्रसाद का साहित्य आगे आने वाले 
लेखकों के लिये प्रे रणा-ख्रोत रहा है श्ौर उसमें इतनी गम्भीरता और अगाधता है कि 
वह युग-युगों तक सहस्रों लेखकों को प्रे रणा देता रहेगा । 


प्रसाद-साहित्य का मुल वेशिष्ट्य भारतीय संस्कृति के सूत्र ही नहीं है प्रत्युत 
उनकी रचना-प्रक्रिया की पृष्ठभूमि में गम्भीर स्वाध्याय की प्रवृत्ति का प्रभाव है । इसी 
गम्भीरता एवं व्यापकता के कारण प्रसाद-वाडन्मय साहित्य में सर्वोवरि स्थान रखता 
है । लेखक श्री शास्त्री ने भी प्रसाद-साहित्य के अ्रभाव में हिन्दी-साहित्य को श्रपूर्व 
स्वीकारते हुए कहा है :---/जयशंकर प्रसाद ने हिन्दी-साहित्य की प्रत्येक विधा में 
महत्त्वपूर्ण सुजत किया और नवीन हृष्टि के साथ सांस्कृतिक, सामाजिक-स्थितियों का 
मुल्यांकन स्थापित किया । प्रसाद-साहित्य के अ्रभाव में हिन्दी-साहित्य का आ्राधुनिक- 
काल अधूरा-सा लगने लग जाता है। भारतीय सांस्क्ृतिक-पमुल्यों की पुन: प्रतिष्ठा करने 
वाले प्रसाद ही हैं ।” 


इसका सूल कारण प्रसाद के भाव-पक्ष की महत्ता है वह स्थायी झआाध्यात्मिक- 
तत्त्वों को लेकर चलता है और उसके प्रत्येक भाव का विलय 'सत्यं शिवं सुन्दरम्‌' में 
जाकर होता हैं । इसलिए प्रसाद का साहित्य देश और काल की परिधि से ऊपर उठा 
हुआ है। यदि आधुनिक हिन्दी-साहित्य को प्रसाद और उसके साहित्य को पृथक कर 
देखा जाय तो बह न केवल प्राभाहीन प्रतीत होगा अपितु निष्थरारा सा लगेगा। यही 
कारण है कि गत-दशकों में प्रसाद हिन्दी-साहित्य के क्षेत्र में सर्वाधिक चिन्तन का 
विषय रहा है भर अनेकों समालोचकों ने उसकी समालोचना कर महत्वपूर्ण दिशा 
प्रदात की है। उसी परम्परा में श्री उमेश शास्त्री का भ्रस्तुत ग्रन्थ एक नई दिशा के 
साथ श्वुखला को जोड़ता है। सृजन का आधार स्वाष्याय भी है--और महाकवि ने 
सृजन-प्रक्रिया के आधार-स्वरूप समस्त वाड्मय का अध्ययत किया। इस प्रसंग सें श्री 
शास्त्री ने लिखा है - “प्रसाद जी की यह विशेषता कही जा सकती है कि अपने प्रति- 
पाद्य विषय के लिये उन्हें जहाँ से जितनी सामग्री प्राप्त हो सक्रती थी--उसके लि 
वे हर क्षण प्रयत्तवशील रहे और तत्सम्बन्धित जानकारी प्राप्त करने के लिए बैदिक- 
ग्रन्थों से लेकर शिलालेखों तक की ज्ञान-यात्रा की, इतिहास के पृष्ठों में उन पंक्तियों 
को खोज निकाला और फिर बिखरी हुई सामग्री को एकत्रित कर उन्होंने श्रयने सृजन 
का आधार बनाया ।” 


| श्राज सृजन-अक्रिया की गति श्रति ही तीन्न है, प्रकाशन भी सुलभ है किन्तु 

रचनाकार के निकट कथ्य नहीं है । आज का रचनाकार केवल कह्पना के प्रवाहु में 
बहता हुआ. भ्रनुकररणमुलक प्रवृत्ति की ओर अग्रसर है। उसके निकट अ्रपनापन कुछ 
भी नहीं. है, और तये के ताम पर यदि कुछ सम्भव है तो शब्द-व्यापार की प्रक्रिया में 
से तराशी हुई शैली ! यही कारण है कि आज पाठक का मन श्राधुतिक-सृज्ञन से 
विमुख होता दिखाई दे रहा है । इसका मुख्य कारण प्राज-का रचनाकार अतीत के 
इतिहास से स्वयं को पृथक्‌ कर अहंमन्यता की भूमिका को प्रस्तुत करता हुझ्रा 


रे 


सांस्कृतिक-मृल्यों को श्रस्वीकृति के साथ हेय-दष्टि देख रहा है | नैतिकता के श्रांगन से 
दूर खड़ा हो मिथ्या आकांक्षा के हवाई महल खड़े करने की प्रक्रिया में पंगु-विश्वास 
जीने का दग्भी हो गया है-- ऐसा प्रतीत होता हैं। कल तक के सृजन से उसका कोई 
सम्बन्ध नहीं है और भावी 'कल' के निर्माण में योगदान देने की ग्राकांक्षा नहीं, यदि 
कुछ है तो.अपनी शैली के फलाव में उपलब्धियों एवं पुरुष्कारों को भर लेना चाहता 
हैं- भौर यही कारण है कि वह रवाध्याय से बहुत दूर चला गया है, चिन्तन के चौराहे 
से हटकर भीड़ भरी काली कोठरी में बठा हुआ यथार्थ का वमन करता रहता है, 
ग्रथवा सठियायी खांसी खासने का आदी हो चला है। सम्भव है, मैं श्रति ही कदर 
अनुभूति को व्यक्त कर गया हूँ किन्तु मैं अपने-आपमें इस सत्यता को छिपा कर रखना 
भी नहीं चाहता हैँ । आज विश्वजनीन मानवता में असन्तोष, कुष्ठा, संत्रासअझादि की 
जो विसंगतियाँ उभर कर आ॥ रही हैं-- उनका मुख्य कारण सांस्क्षृतिक-मृत्यों को 
ठुकरा कर उच्छखंल जीवन जीना है। इसकी पृष्ठभूमि में रचनाकारों का महत्त्वपूर्ण 
दायित्व है इसे कभी नहीं अरवीकार किया जा सकता । 
श्री प्रसाद का रचना-समय अनेक विसंगतियों से पूर्ण तथा निराशा का 
वितान लिए हुए था-- किन्तु इनकी रचता-प्रक्रिया में कहीं भी असांस्कृतिकता का 
प्रवेश दिखाई नहीं देता है। निरन्तर स्वाध्याय, दिशातीत चिन्तन एवं मंगलमयी 
कल्पना के साथ मानवता को एक अभिनव स्वस्थ्य परिवेश में देखना चाहा है, एक 
दिव्य शान्तिप्रद राष्ट्र की परिकल्पना में अपने कवि को मुक्त रूप से विचरण करने के 
लिये ग्रसीम-स्थिति में छोड़ दिया । श्री उमेश शास्त्री की प्रमुख विशेषता यह रही 
कि- प्रसाद-सृजन में सॉस्क्ृतिक मुल्यों की स्थिति का पर्यालोचन करते हुए मूलभूत 
ग्राधार-बिन्दुओं को ग्राह्म किया है तथा यह सिद्ध कर दिया कि भारतीय संस्कृति के 
सूत्रों पर विश्व को एक नवीन दिशा प्रदान की जा सकती है। भारतीय कवि केवल 
शब्दों का सृत्रधार ही नहीं और न यथार्थ का वमन करने वाला ही अ्रपितु मानवता के 
हितों का संरक्षक है, वह आशा एवं विश्वास के साथ संत्रस्त मानवता को अभिनव- 
दिशा देने में सक्षम है । प्राचीन को नवीन परिवेश के साथ प्रस्तुत करते हुए श्री 
प्रसाद ने मानव-जगत्‌ को बहुत कुछ दियाहै। क्‍ 
श्री उमेश शास्त्री ने प्रसाद-साहित्य के पात्रों का वर्गीकरण प्रस्तुत करते हुए 
प्राचीन भेद-विभेद की मान्यताओं का खण्डन किया है तथा साथ ही पात्र-वर्गीकरण 
एवं सूत्रों की पुनर्व्यख्या की है. जो सामयिक-चिन्तन-धारा को देखते हुए उपयुक्त 
भी है। आज श्गार को दृष्टिगत रखते हुए मानवीय-गुणों का विश्लेषण नहीं 
किया जा सकता है और न किसी पात्र के व्यक्तित्व का वास्तविक मुल्याँकन ही संभव 
हो सकेगा । पात्र-व्यक्तित्व की समीक्षा के लिए हमें नृतन परिभाषाओं की अपेक्षा थी । 
श्री शास्त्री ने इस दिशा में पात्रों के वाहय स्वरूप को ग्राहय न कर श्रान्तरिक मनो- 


है. 


बेगों को स्पर्श किया है। यद्यपि ऐसे पात्र हमें प्राचीन काल के साहित्य में भी उपलब्ध 
होते हैं किन्तु समीक्षा-दृष्टि में बहुत कुछ अन्तर आ गया है। इस शोच-अबन्ध में 
प्रसाद जी के समस्त वाइुमय के आदर्श निष्ठ पात्रों को लेखक ने एक स्थान पर 
एकत्रित कर उनके व्यक्तित्व एवं आदर्शनिष्ठ-मूल्यों का सम्यक्‌ विश्लेषण किया है । 
साथ ही यह भी सिद्ध किया गया है कि प्रसाद के खल-पात्र भी श्रादर्शपरक दिशा की 
ओर प्रवृत्त होने के लिए प्रेरित रहे हैं। प्रसाद के द्वारा ऐसे पात्रों की कल्पना 
में भारतीय संस्कृति एवं दर्शन की प्र रणा रही है । 

प्रसाद का साहित्य संस्क्ृत के साहित्यिक तथा दार्शनिक तत्त्वों से ओतप्रोत 
है | भ्रत: मेरी दृष्टि में संस्कृत-साहित्य का परिनिष्ठित विद्वान ही उसके अन्‍न्तस्तल 
तक पहुचने का एक मात्र अधिकारी हो सकता है। सौभाग्य से श्री शास्त्री में 
संस्क्ृत-साहित्य की अन्तरात्मा या भावपक्ष और हिन्दी-साहित्य के शरीर अ्रथवा कला- 
पक्ष का अधिकारपूर्णा समन्वय है । अ्रतएव उनके विषय-निरुपणा में गम्भीर-पाण्डित्य 
आर मनन तथा प्रस्तुतीकरण में शोध-हृष्टि एवं सम्यक चिन्तन की तीजब्रता व॒प्रांजल 
शैली का समन्वयात्मक रूप दिखाई देता है । 

श्री शास्त्री की प्रतिभा को उनके अनेक ग्रथों की अपेक्षा इसमें अभ्रधिक 
निखरने का अवसर मिला है | ऐसा प्रतीत होता है कि इसका प्रतिपाद्य विषय श्रवण, 
मनन और तिदिध्यासन भ्रादि समस्त प्रक्रियाओं से उनके द्वारा आत्मसात्‌ु कर लिया 
गया है । प्रसाद पर जब उनकी लेखिनी चलती है तो ऐसा आभास होता है कि वह 
ग्रपने अधिकृत राजमार्ग पर विहार कर रही है । 

प्रसाद की एक-एक रचना पर अनेक स्वतंत्र ग्रथ लिखे गये हैं और अभी भी 
लिखे जायेंगे । किन्तु इस एक ही शोब-प्रबन्ध में प्रसाद की समस्त रचनाओं का 
विश्लेषण प्रसाद के महान स्वरूप को एक दिव्य और सुक्ष्म झ्राकृति प्रदान करता है । 
एक ही स्थान पर प्रसाद की विविवताओं के सम्मिलन ने इस पुस्तक को एक उत्तम 
संगम का रूप प्रदान कर दिया है | निश्चय ही यह ग्रन्थ प्रसाद के जिज्ञासुओं और 
गम्भीर पाठकों के लिए एक दीप्तिमान ज्ञान-प्रकाश स्तम्भ का कार्य करेगा । 

हिन्दी-साहित्य के शोध-प्रन्‍्थों में यह ग्रन्थ एक नवीन परम्परा को स्थापित 
करता हुआ दिशा देने में सक्षम है, इसी प्रकार के भ्रन्य ग्रन्थ भी हिन्दी-संसार को 
उपलब्ध हो सके तो रचनाकारों तथा हिन्दी-पाठकों को बहुत कुछ पाने और समभतने 
का अवसर सुलभ हो सकेगा । इस सत्रयास की सफलता के लिए मैं श्री उमेश 
शास्त्री का अभिनन्दत करता हु और आशा करता हू' कि उनकी लेखनी इसी प्रऋर 
के विद्धत्तापूर्ण ग्रन्थों से हिन्दी-साहित्य की श्री वृद्धि करती रहेगी । 

डा० मण्डन मिश्र 
प्राचार्य... 
केन्द्रीय संस्कृत विद्यापीठ 
.. तिरुपति (ऑन्‍्च्न प्रदेश ) 


संदर्भीय 


प्रस्तुत शोध-प्रबन्ध में यद्यपि जयशंकर प्रसाद साहित्य के आदरश्शनिष्ठ पात्रों 
का प्रधानतया विश्लेषण है तथा उनके नैतिक मूल्यों का विवेचन है परन्तु ये आदशे- 
पात्र भारतीय संस्कृति के नीतिपरक तत्वों का स्वरूप लिए हुये हैं-- अत: आादर्शवाद, 
पात्र-लक्षण एवं वर्गीकरण तथा नेतिक मूल्यों का स्वरूप भी इस विवेचन में सम्मिलित 
किया गया है । आदर्श पात्रों के निरूपण में मैंने यह प्रमाणित करने का यत्न किया है 
कि यथार्थमूलक पात्र केवल युग बोध के दर्शन कराने में सक्षम हैं न कि दिशाबोध 
प्रदान करने में प्रेरक; आदशनिष्ठ पात्र ही इस समाज को समुचित दिशा प्रदान 
करने में सहायक सिद्ध होते हैं और अपने नेतिक-मृुल्यों के सम्बल पर सामाजिक- 
व्यवस्था को अस्तित्वमय एवं विक्रृतिशुन्य प्रकृति दे सकते हैं । 

नैतिकता साहित्य का परम लक्ष्य है और जीवन का शाश्वत सत्य है--इसकी 
उपेक्षा किसी की युग को स्वीकार नहीं हो सकेगी और यही एक ऐसा तत्व है--जो 
युग-युगों से व्यक्तिचेतता को सृजन-शर्म के हित प्रेरित करता रहा है। सम्प्रति 
नतिकता व्यक्ति-चेतना से अ्रसम्पुक्त सी परिलक्षित होती दिखाई दे रही है---जिसकी 
परिणिति सामाजिक-अ्रव्यवस्था, जीवन-धर्म के प्रति अ्रनास्था एवं मानसिक-सुख की 
अपेक्षा भौतिक सुखों के प्रति लालसा, अनस्तित्व एवं संत्रास के विक्ृत स्वर हैं । 
इसका कारण आदर्शपरक पथ से विलग होकर केवल युगीन बोध का दिग्दर्शन करना 
है जो सत्य होते हुए भी शिवात्मक एवं सुन्दर नहीं है । 

. महाकवि कालिदास के अनन्तर मानस के रचयिता तुलसीदास ने मानव जीवन 
के शाश्वत धर्म को समझा और मानस की रचना कर नैतिक मुल्यों की पुन: प्रतिष्ठा 
की--इस क्रम में श्री जयशंकर प्रसाद ही एक ऐसे समर्थ रचनाकार हुए--जिन्‍्होंने 
अपने युगीन धर्म एवं व्यवस्था को तलाशते हुये साहित्य-सुजन किया और भारतीय 
संस्कृति के लुप्त स्व॒रों को पुन: प्रतिष्ठापित्‌ करने के लिये पआादर्श-पात्रों की सजना कर 
नैतिक-स्वर प्रदान किये। मैंने पात्रों को संस्कृत साहित्य के लक्षणों के आधार पर 
चारित्रिक दृष्टि से वर्गीकरण में सम्मिलित नहीं किया है--अपितु पात्र-वर्भीकरण पर 
पुन:विचार करने के लिये साग्रह साहस किया है तथा आदर्शपरक हृष्टि से उनका वर्गी- 


करण प्रस्तुत किया है । प्रसाद साहित्य में आदशेनिष्ठ पात्रों का साम्राज्य है और जो 
पात्र यथार्थ के स्वर पर चलता रहा-वह भी अच्त में प्रायश्चित के साथ आदश्शवाद 


को श्रोर ही प्रेरित हुआ । 


भारतीय-संस्क्ृति के नीतिफ्रक तत्वों के अभाव में सृजित साहित्य कभी भी 
पूर्णाता को प्राप्त नहीं कर सकता है और न वह युग को दिशाबोध देने में ही सक्षम 
हो सकता है । प्रसादजी ने प्राचीन एवं श्र्वाचीन ग्रथों का पर्याप्त अध्ययन किया था 
और उन्हीं से शाश्वत सत्य-सूत्रों का चयन कर अपने सुजव॒ का आधार बनाया इस 
संदर्भ में सम्यक्‌ विवेचन हुआ है । 


प्रसाद-साहित्य के विवेचन, आदर्शवाद तथा पात्रों के नेतिक-हृष्टि से विश्ले- 
णात्मक अ्रध्ययन के हित यह प्रबन्ध पूर्णो ग्रथ होगा--ऐसी मेरी मान्यता है। मैं 
अपने प्रयास में कहाँ तक सफल हुआ तथा प्रस्तुत ग्रथ प्रसाद साहित्य के अ्रध्ययन 
क्षेत्र की अभिवद्धि में कहाँ तक योग देगा ? इसका निर्णाय विद्वान ही करेंगे । 

इस प्रबन्ध के प्रकाशन में देवनागर प्रकाशन के संचालक व्यवस्थापक 
श्री पवनचन्द सिघवी एवं श्री मनमोहन राज ने अपना उत्साह दिखाकर मुझे अनुगृहीत 
किया है । मैं अपने ग्रु रुवर श्रद्ध य डा० श्री मंडन मिश्रजी का अत्यन्त आभारी हूँ 
जिन्होंने अपने व्यस्त जीवन में से समय निकालते हुए प्राककथन लिख कर मार्ग प्रशस्त 
किया है। इनके अतिरिक्त आचाये श्री सीताराम पारीक, रामजीलाल शास्त्री एवं 
रेवती रमण साहित्याचायें का भी आभारी हूँ जिनसे मुझे परामर्श मिलता रहा और 
इस कार्य में अन्त तक सहयोगी रहे । 


हि उमैशझ शास्त्री 
गुरुपुणिमा २०३० प्राचार्य 
चमड़िया संस्कृत कालेज 
फतेहपुर-शेखावाटी 
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हिन्दी साहित्य और प्रसाद 


हिन्दी साहित्य का श्राधुनिक युग सृजन का स्वरणिम युग कहा जा सकता है। 

यही युग हिन्दी साहित्य के इतिहास का सर्वाधिक विस्तृत काल है। इस युग का 
प्रारम्भ सामान्यतः: सन्‌ १८५५० से माना जाता है। इस युग का श्री गणोश भारतेन्दू 
हरिश्चन्द्र के जन्म-संवत से हुआ । दस युग से पूर्व साहित्यिक-विधाओ्ं में केवल पद्च- 
रचना की ही परम्परा थी । यद्यपि संस्क्ृत-चाइूमय में विविध-विधाओं का जन्म व 
सृजन हजारों बर्ष पूर्व ही हो चुका था किन्तु हिन्दी साहित्यकारों ने श्रभिव्यक्ति का 
माध्यम पद्य-रचना को ही स्वीकार किया । रीति काल में लक्षणा-ग्रन्थों की रचना भी 
पद्य-विधा में ही की गई । रीतिकाल तक यही परम्परा चलती रही किन्तु भ्राघुनिक 
युग के प्रारम्भ ने सृजन के क्षेत्र में श्रनेक करवट बदली और विविध-विधाओं ने 
साहित्यिक क्षेत्र में अनेक समर्थ हस्ताक्षर दिये । इस काल में पद्य के साथ-साथ गन 
क्षेत्र का बहुमुखी विकास हुमा । श्राचार्य रामचन्द्र शुक्ल ने साहित्य के ग्राधुनिक 
इतिहास को दो खण्डों में विभाजित कर तीन उत्थानों में बाँदा है। प्रथम उत्थान 
संवत्‌ १६२५-५० तक द्वितीय उत्थान संबत्‌ १६५०-७५ तक और तृतीय उत्थान 
१६७५ से अभ्रब तक । आचायें शुक्ल ने झ्राधुनिक काल के गद्य खंड को संवत्‌ १६९००- 
से १९८० तक मानते हुए श्रतेक वर्गीकरण प्रस्तुत किये हैं । श्राधुतिक गद्य-साहित्य 
परम्परा का प्रवर्तत और उम्तका प्रथम उत्थ।नत का समय सवत्‌ १९२५ से १९५० 
तक स्वीकार किया गया है। इस काल में भारतेन्दू हरिश्चन्द्र, (१६०७-१६४१) 
प्रतापनारायण मिश्र (१६९१३-१६५१) पं. बालकृष्ण भट्ट, बदरीनारायण चौधरी 
पब्रेमघन”, राधाचरणा गोस्वामी, बावू बालमुकुन्द गुप्त, श्री श्रीनिवासदास, भ्रम्बिकादत्त 
व्यास, राधाकृष्णदास, कार्तिकप्रसाद खन्नी, ठाकुर जगमोहनप्तिह, किशोरीलाल 
गोस्वामी, तोताराम वर्मा, देवकीनन्दन खत्री, मोहनलाल विश्वनाथ पंड्या, केशव 
राम भट्ट, फ्रंडरिक पिकाट, सुधाकर द्विवेदी आदि अनेक गद्य-लेखकों ने महत्वपूर्ण 
थोगदान दिया है । इस काल में अनेक नाम ऐसे भी हैं जिनका इतिहास में कभी 
उल्लेख नहीं हो सका किन्तु उन्होंने हिन्दी साहित्य की श्रमुल्य सेवायें की । राजस्थाब 
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के व्यास बालाबक्स जिनका जन्‍म जय॑पुर में हुआ था । उन्होंने भारतेन्दु थुग में १८ 
ताटकों की रचता करके साहित्य की अमूल्य सेवा की । इस काल के प्रथम उत्थान 
के संदर्भ में आचार्य रामचन्द्र शक्ल ने लिखा है :-- भारतेन्दु हरिश्चन्द्र का प्रभाव 
भाषा और साहित्य दोनों पर बड़ा गहरा पड़ा । उन्होंने जिस प्रकार गद्य की भाषा 
को परिमाजित करके उसे बहुत ही चलता और स्वच्छ रूप दिया, उसी प्रकार हिन्दी 
साहित्य को भी नए मार्ग पर लाकर खड़ा कर दिया । उनके भाषा संस्कार की महत्ता 
को सब लोगों ने मुक्त कण्ठ से स्वीकार किय। और वे वर्तमान हिन्दी-गद्य के प्रवतेक 
साने गये । ! 

यही कारण है कि हिन्दी साहित्य के आ्राधुनिक काल के प्रथम चरणा को 
भारतेन्दु काल के नाम से व्यवहरित किया गया । कुछ आलोचक इस प्रकह्नर से नाम 
दिये जाने से सहमत नहीं हैं लेकिन यह विविवाद विषय है कि गआ्राधुनिक-्युग का 
श्रीगणेश भारतेन्दु से हुआ श्र उन्होंने इसके लिए महत्वपूर्ण योगदान दिया। 
भारतेन्द ने हिन्दी-साहित्य की सृजन-परम्परा के हित एक नवीन पथ प्रशस्त किया । 
भक्ति कालीन एवं रीतिकालीन युग से चली श्रा रही भक्ति एवं श्गार की विचार 
धारा को बिलग करते हुए राष्ट्रीय, सामाजिक एवं सांस्कृतिक मुल्यों को प्रतिष्ठापित 
करने का स्फूतते श्रानदोलन चलाया गया। साहित्य को कला से ही सम्पक्त न रखते 
हुए उसे जीवन के सारस्वत यृल्यों से सम्पृक्त करने में भारतेन्‍्दु ने महृत्वपर्णा योग- 
दान दिया। इस युग में तवीन विचारधाराम्रों ने जन्म लिया, वुतन मुल्यों को प्रतिप्ठापित 
किया गया, सृजन को अभिनव दिशाबोध मिल सका, विविध विधाशों में श्रभिव्यक्ति 
हुई और साथ ही शैली ने भी अपना स्वरूप परिवर्तित किया । 


गद्य-साहित्य का द्वितीय उत्थान का समय संवत्‌ १६५० से १६७५ रहा ! 
इस युग के संदर्भ में प्राचार्य रामचन्द्र शुक्ल ने लिखा है :--/इसमें हम कुछ ऐसी 
चिन्‍्ताओं और श्राकक्षाओ्ं का आ्राभाव्त पाते हैं जिनका समय भारतेन्द के सामने नहीं 
आभाया था। इस द्वितीय उत्थान में जेसे भ्रधिक प्रकार के विषय लेखकों की विस्तृत 
दृष्टि के भीतर आए वैसे ही शैली की अनेक रूपता का अधिक विकास भी हुआ । 
ऐसे लेखकों की संख्या कुछ बढ़ी जिनकी शैली में कुछ उतकी निज की विणशिष्टता 
रहती थी. जिनकी लिखावंट को परखकर लोग कह सकते थे कि यह उन्हीं की है । 
साथ ही वाक्य-वित्यास में अधिक सफाई और व्यवस्था आई। विराम चिन्‍्दों का 
्रावश्यक प्रयोग होने लगा । अंग्रेजी आदि श्रन्‍्य समन्नत भाषाओं की उच्च विचारधारा 





. १. हिन्दी साहित्य का इतिहास प्र. से. ४२६ प्रकाशक, सागरी प्रचारिणी सभा। 
द १३वां संस्करण 


[ - 


से परिचित और अपनी भाषा पर भी यथेष्ट अधिकार रखने वाले कुछ लेखकों की 
कृपा से हिन्दी की श्रथदिघाटिनी शक्ति की शअ्रच्छी वृद्धि और अ्रभिव्यंजन प्रणाली का 
भी अच्छा प्रसार हुआ ।  * 


द्वितीय उत्थान के युग प्रवर्तक श्री महावीर प्रताद हिवेदी माने जाते हैं शौर 
इसी कारण यह युग द्विवेदी युग के नाम से हिन्दी-साहित्य में व्यवहरित किया जाता 
है । द्विवेदी युग में भाषा संस्कार पर विशेष ध्यान दिया गया । भाषा को सुसंस्कृत 
एवं परिष्कृत करने की दृष्टि से संस्कृत साहित्य से शब्दों को लिया गया और हिन्दी 
भाषा को संस्क्ृत-गर्भित बना दिया गया । यद्यपि भाषा में सौष्ठठ व परिमाजित- 
स्वरूप का समावेश हो गया था किन्तु खड़ी बोली के वास्तविक-स्वरूप में बाधा 
उत्पन्न हो गई थी । हिवेदी जी ने खड़ी-बोली की बाधक-समस्यात्रों का निराकरण 
किया और हिन्दी को व्याकरण व शब्दकोष की हृष्टि से व्यापक सपृत्नत किया । 
इस युग में बंगला, अंग्रेजी व संस्कृत भाषा के विविध नाटकों एवं उपन्यात्षों का हिन्दी 
में प्रनुवाद हुप्ना । द्विवेदी युग में -उंडित माघवप्रसाद मिश्र, बाबू बालमुकुन्द गुप्त, 
पंडित गोविन्दवारायरए मित्र, बाबू श्यामसुन्दर दास, पंडित जगन्‍्दाथप्रस्ताद चतुर्वेदी, 
पंडित चन्द्रधर शर्मा, गुलेरी, अ्रध्यापक पूर्णसिह, बाबू गुलाबराय प्ादि अनेक लेखकों 
ने हिन्दी गद्य-साहित्य को समृद्ध करने में अपना महत्वपूर्ण योगदान दिया । 
हिन्दी गद्य साहित्य के तृतीय उत्थान का समय संवत्‌ १६७५ से आरम्भ 
होता है । यह युग हिन्दी साहित्य के सर्वेतोमुखी विकास का युग कहा जा सकता है । 
युग वह है - जिसमें हिन्दी-साहित्य की विविध-विधाशों में सर्वाज्भरीएता के साथ 
पूर्ण विकास के दर्शन होते हैं। भारतीय एवं पाश्चात्य विचार-धाराश्रों का प्रभाव 
पूर्णारूपेण इस युग में परिलक्षित होता है। श्राधुनिकता का जन्म यहीं से हुप्रा-- 
प्र्थाव्‌ योरोप के साहित्यकारों के सृजन का अनुकरण एवं विभिन्न वादों का विवाद 
इसी युग से प्रारम्भ हुआ था। इस युग के संदर्भ में आचार्य शुक्ल ने लिखा है, 
“हमारा यह तात्पय॑ नहीं कि योरोप के साहित्य क्षेत्र में उठी हुई बातों की चर्चा हभारे 
यहां न हो । यदि हमें वर्तमान जगत के बीच से श्रपतरा रास्ता निकालना है तो वहां 
के अनेक वादों और प्रवृत्तियों तथा उन्हें उत्पन्न करने वाली परिस्थितियों का पूरा 
परिचय होना चाहिए । उन वादों की चर्चा अच्छी तरह हो, उन पर पूरा विचार हो, 
और उनके भीतर जो थोड़ा बहुत सत्य छिपा हो उसका ध्यान अपने साहित्य के 
विकास में रखा जाय । पर उनमें से कभी इसको, कभी उसको, यह कहते हुए 


उन्‍पपनाअकानननननना 


१, हिन्दी साहित्य का इतिहास-पूृ. सं, ४६८ प्रकाशक, नागरी प्रचारिणी सभा | 
१३वां संस्करण । ह॒ द 
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सामने रखना कि वर्तमान विश्व-साहित्य॑ का स्वरूप यही है जिससे हिन्दी-साहित्य 
धभी बहुत दूर है, अ्रताड़ीपन ही नहीं जंगलीपन है । 


द्विवेदी युग के पश्चात्‌ हिन्दी-साहित्य में विविध शैलियों का जन्म हुत्ना । 
प्राधुनिकता के नाम पर अनेक प्रयोग होने लगे किन्तु इस भीड़ में भी जयशंकर 
प्रसाद, प्रेमचन्द श्रौर रामचन्द्र शुक्ल श्रादि ने स्वस्थ स्वरूप को सुरक्षित रखते हुए 
नूतन शैलिपों को जन्म दिया । प्रेमचन्द ने मिश्रित शैली को जन्म देकर कथा-साहित्य 
में मनोवैज्ञानिकता के लिए द्वार खोल दिये। प्रौढ़ विषयों के व्यक्तीकरण के लिए 
प्राचार्य रामचन्द्र शुक्ल ने व्यास-प्रधान शैली को जन्म दिया | श्री जयशंकर प्रसाद ने 
ऐसे वाद-विवाद के युग में भी काव्पत्वपूर्ण शैली का गद्य में आ्राविष्कार किया श्रोर 
यह प्रम्भावनायें व्यक्त करदी कि हिन्दी-साहित्य श्राधुनिकता के नाम पर पश्चिम का 
भ्रमुकरण न करते हुए भी श्रपने-आप में पूर्ण समृद्ध है। नाटक कै क्षेत्र में श्री जय- 
शंकर प्रसाद नवीन शेली के प्रवर्तक माने जाते हैं। नाठक के अतिरिक्त कहानी, 
उपन्यास, निबन्ध आ्ादि में भी उन्होंने एक विशिष्ट सौंदर्यमयी सौष्ठवयुक्त गद्य-शैली को 
जन्म दिया है। यह सत्य है कि श्री प्रसाद की शैली अपनी मौलिक शैली है--जिसका 
अनुकरण करना भी हर किसी के लिए सम्भव नहीं है । द्विवेदी युग की परम्परा में 
जयशंकर प्रसाद का सर्वाधिक महत्वपूर्णा स्थान रहा है --इनके पश्चात्‌ सेठ गोविस्द- 
दास, लक्ष्मीनारायण मिश्र, उदयशंकर भट्ट, हरिक्ृष्ण प्रेमी, हजारीप्रसाद द्विवेदी, 
महादेवी वर्मा, नन्ददुलारे वाजपेयी, वियोगीहरि, एवं प्रोंकारनाथ दिनकर प्राते 
हैं। इनमें से श्रधिकांश ने प्रसाद की. काव्यमयी शैली का श्रनुकरण किया है किन्तु 
प्रसाद सी सफलता किसी ने भी नहीं पाई है । जयशंकरप्रसाद ने हिन्दी साहित्य की 
प्रत्येक विधा में महत्वपूर्ण सृुजत किया और नवीन हृष्टि के साथ सांस्कृतिक, 
सामाजिक, ऐतिहासिक व सामाजिक स्थितियों का मुल्यांकन स्थापित किया प्रताद- 
साहित्य के भ्रभाव में हिन्दी-साहित्य का श्राधुनिककाल अधूरा सा लगने लग जाता 
है । भारतीय सांस्कृतिक मूल्यों की पुत्रः प्रतिष्ठा करने वाले प्रसाद ही हैं। अपने अतीत 
के गौरवमय पृष्ठों को पुन: खोलने वाले प्रसाद ही हैं, श्राधुनिकता के प्रभाव से मुक्त 
रह कर अभिनव व समर्थ दृष्टि देने वाले प्रसाद ही हैं। गद्य-साहित्य में नाटकों को 
प्रसाद की एक नई देन है । इस संदर्भ में राजनाथ शर्मा ने लिखा है:---“प्रसाद के 
नाठक क्षेत्र में आते ही हिन्दी नाटकों का काया-कल्प हो गया | अधुनिक हिन्दी 
ज्ञाठकों के पूर्णा साहित्यिक स्वरूप का प्रस्फुटन प्रसाद के वाटकों में ही दिखाई दिया । 
इन्होंने गम्भीर ऐतिहासिक ग्ध्ययन के ग्राधार पर प्राचीन भारतीय गौरव और सम्यता _ 
के चित्र प्रद्धित करने वाले नाटक लिखे |“ ““इन्होंने मनोवैज्ञानिक चरित्र-चित्रण 
को अपना आधार बनाकर पात्रों का अंकर्त किया । इस नादयकला में भारतीय ग्रौर 
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योरोपीय दोनों पद्धतियों का सौहाद पूर्ण एवं सुखद समन्वय हुआ । साथ ही इन्होंने . 
यूरोप में प्रचलित शील-वेचितव््यव।द का पूर्णह्पेणा अनुसरण न करके भारतीय रस- 
विधान और शील-वैचित्र्य का सामंजस्य रखा ।”) 

श्री जयशंकर प्रसाद के नाटकों की शैली की अतुक रण-परम्परा में-“रक्ष-बंत्रन' 
स्वप्न-मंग' आराहुति' 'विषपान' “अम्बा' 'संगर-विजय' “विश्वामित्र” मत्स्यगंवा' 
'प्रताप-अतिज्ञा' संग्राम” 'प्रेम की वेदी' 'मुक्तिउथ' 'भीष्म' क्ृष्णाजु त-युद्ध' ज्योत्स्ता 
स्वर्ग-भूमि का यात्री' व 'मुजदेव' ग्रादि अनेक नाटकों का प्रणयत किया गया है। 
प्रधाद की इस शैली के हरिक्ृष्ण प्रेमी, उदयशंकर भट्ट, पंडेव बेचत शर्मा “उम्र, 
माखनलाल चतुर्वेदी, जगन्नाथ प्रसाद 'मिलिन्द' सुमित्रानन्दन पत, प्रेमचन्द्र, सुदशन, 
रामनरेणश त्रिपाठी, चतुरसेन शास्त्री, वृन्दावनलाल वर्मा व राँंगेय राघव श्रादि ऋणी 
हैं । हम यह कह सकते हैं कि श्री जयशंकर प्रसाद ने हिन्दी-साहित्य के इतिहास में एक 
नये युग का आरम्भ किया था । जिसे हम प्रसाद-युग की संज्ञा दे सकते हैं। कुछ 
लोग प्रसाद-युग को स्वीकारने में हिचकरिचाते हैं लेकिन यह उनका दुराग्रह ही कहा 
जा सकता है। डिवेदी युग के पश्चात्‌ हिन्दी साहित्य में तृतीय उत्थाव प्रसाद-युग ही 
है। जिसमें कविता, नाटक, उपन्यप्स, कहानी व निबन्ध तथा ग्रालोचना आदि का 
विशद्‌ सृजन हुग्रा । स्वयं प्रसाद ने इन सभी विधाम्रों में सशक्त सृज्ञनन किया । वे 
स्वयं अपने आप में एक युग हैं तथा उनके द्वारा लिखा गया विशद्‌ साहित्य अपने 
श्राप में विविध-प्रवृत्तियों ग्रौर तृतन दृष्टियों से परिपूर्ण साहित्य का इतिहास है । 

डा० प्रेमदत्त शर्मा ने प्रसाद-युग स्वीकारते हुए लिखा हैः-- इसमें संदेह नहीं 
कि प्रत्ताद ने युग का प्रवर्तेन किया किन्तु यह बात भी संदिग्ध नहीं है कि प्रसाद की 
साहित्यकसृष्टि की पृष्ठ-ध्ृूमि में उनके युग की प्रधानता है। इस हृष्टि से प्रसाद को 
युगहृष्टा और युगख्रष्टा दोनों ही नामों से अभिहित करना समीचीच है ।* 

.._गद्य की तरह ही कविता के इतिहास में भी श्री जयशंकर प्रसाद का अ्रपना 
विशिष्ट इतिहास व महत्व है। आधुनिक काल में कविता के क्षेत्र में जितनी उधल- 
पुथल हुई शायद ही किसी प्रन्य विधा में हुई हो । ट्विविदी काल के पश्चात्‌ हिन्दी- 
साहित्य में छायावादी व रहस्यवादी दो प्रमुख प्रवृत्तियों का एक प्रवल वेग ग्राया भऔौर 
उस प्रवाह में अनेक समर्थ साहित्यकारों ने श्रभिनव दिशायें प्रदान की । छाघावाद और 

१, हिन्दी-साहित्य का ररल इतिहास पु० सं० १३२ । प्रकाशक, विनोद पृस्तक 
... मंदिर आगरा । ११ वां संस्करण (१६६७) ।. द 
२. प्रसाद-साहित्य की सांस्कृतिक पृष्ठ भुसि पु० सं० १२। प्रकाशक, जयपुर 
पुस्तक सदन, प्रथम संस्कररा । 
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रहस्पवाद के संदर्भ में हिन्दी साहित्य-समीक्षकों की विविध विचारधारायें और विभिन्न 
मत भेद हैं | छायावाद की उत्पत्ति के विषय में बाबू गुलाबराय की धारणा है कि--- 
“जिस प्रकार द्विवेदी युग में रीतिकालीन श्रत्यधिक श्ुगारी भावना के प्रति 
प्रतिक्रिया हुई थी उसी प्रकार छायावाद में द्विवेदी युग की इतिवृत्तात्मकता के प्रति 
प्रतिक्रिया हुई ।' 

श्रीमती महादेवी वर्मा का अभिमत है-- “यह द्विवेदी कालीन स्थूल के प्रति 
सुक्ष्म का विद्रोह है 

डा० रामविलास शर्मा का कथन है कि---“इसमें विद्रोह की भावना तो है 
किन्तु विद्रोह का यह रूप सामाजिक अ्रधिक है। छायावाद स्थूल के प्रति सूक्ष्म 
का विद्रोह नहीं बरत्‌ थोथी नेतिकता, रूढ़िवाद और सामच्ती साम्राज्यवादी बंबनों 
के प्रति विद्रोह रहा है। परन्तु यह विद्रोह मध्यवर्ग के तत्वावद्दान में हुमा था । 
इसीलिए इसके साथ मध्यवर्गीय अ्सद्भति, पराजय झ्ौर पलायन की भावना भी 
जुड़ी हुई हैं।” 

कुछेक समालोचक छायावाद व रहस्यवाद में किसी प्रकार का पअ्रत्तर नहीं 
मानते हैं। श्रात्ार्य रामचन्द्र शुबल ने इस नवीन-धारा के संदर्भ में अपने विचार 
व्यक्त करते हुए लिखा है-- 

“छायाबाद' का वाम चल पड़ने का परिणाम यह हुझ्मा कि बहुत से कवि 
रहस्यात्मकता, प्रभ्िव्यंजता के बाक्षशिकू वेचित्य, वस्तु-विन्यास की विश्व खलता, 
वित्रमयी भाषा और मधुमयी कल्पना को ही साध्य मान कर चले। शली की इस 
विशेषताओं की दरारूढ़ साथना में ही लीन हो जाने के कारण श्रर्थ भूमि के विस्तार 
की श्रोर उनकी हृष्टि न. रही । विभाव पक्ष या तो शून्य श्रनिदिष्ट रह गया | इस 
प्रकार प्रसरणोन्सुख कावब्यक्षेत्र बहुत कुछ संकुचित हो गया। श्रसीम और प्रज्ञात 
भ्रियतम के प्रति श्रत्यन्त चित्रसयी भाषा में अनेक प्रकार के प्रेमोद्गारों तक ही 
काव्य की गतिविधि प्राय: बंध गई । हत्तनत्री की कंकार, नीरव संदेश, अ्रभिस्तार, 
श्रनंत-प्रतीक्षा, प्रियतम का दबे पांव आना, श्ाँख-मिचौली, मद में कूमना, विभोर 
होना इत्यादि के साथ-साथ शराब, प्याला, साकी आदि सूफी कर्वियों के पुराने 
सामान भी इकट॒ठे किए गए। कुछेक हेर-फेर के साथ वही बंधी हुई पदावली, बेदना 
का वही प्रकांड प्रदर्श, कुछ विश्व खलता के साथ प्रायः सब कविताओं में मिलने 
लगा ।* द 

छायावादी प्रवृत्ति के कारण गति में जड़ता का आभास अ्रवश्य होने लगा 


(जलक 


१. हिन्दी साहित्य का इतिहास पृष्ठ सं० ६२१, १३ वां संस्करण । 
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थी किन्तु फिर भी इस युंग ने ऐसा साहित्य प्रदान किया जो सारस्वत-संदेश देने 
में समर्थ हुआ । छायावाद में दुःख-बाद, मानव-गौरव और व्यक्तिवाद, स्वदेश प्रेम, 
प्रकृति के प्रति नया दृष्टिकोण व आश्रात्माभिव्यंजवा का पूर्णछ्येण समावेश है तथा 
इस युग में कलापक्ष चरम उत्कर्ष पर पहुँच गया था। छायावाद और रहर्प- 
बाद को भी हम एक ही नहीं मान सकते हैं, यद्यपि कलापक्ष के दृष्टिकोश से एक 
दूबरे में किसी प्रकार का श्रन्तर नहीं है, किन्तु भावपक्ष की हृष्ठि से मौलिक अन्तर 
स्पष्ट रूप से विद्यमान है। जीव, जगत्‌ और ब्रह्म ये तीन सृष्टि के मूल तत्व हैं। 
इनमें से ब्रह्म श्ौर जीव की एकता को स्थापित करना अ्रथवा तादात्म्य प्रस्थापित 
करना ही रहस्पवाद है और जीव या प्रकृति की अन्तमु खी वृत्ति का बिशदीकरण 
छाथवावाद है। इसी छाथावाद को प्रतीकवाद, वित्र भाषावाद, एवं अभिव्यंजनावाद 
ग्रनेक नाम दिये गये । इस परम्परा में श्री जयशंकरप्रसाद, सुमित्रानग्दन, पंत, 
सूर्यकांत त्रिपाठी निराला, महादेवी वर्मा, मगवतीचरणा वर्मा, गुरुभक्तत्िह, नवीन, 
उदयशंकर भट्ठ, अंचल, रामधारीसिह 'दिनकर', गोएदसिंह नेपाली, विद्यावती कोकिल, 
हरिक्ृष्ण प्रेमी, सुमित्राकुमारी सिन्हा, आदि हैं। 


आ्राधुनिक-काव्य धारा में यह युग ऐसा युग आया कि जिसने सारस्वत मूल्य 
प्रदान किये व श्रन्तमंन की घनीभृत पीड़ा के साथ मानवता की पीड़ा का तादात्म्य 
स्थापित किया और उसे प्रतीकों के माध्यम से शब्दों के सहारे फिर से जगत में 
उतार दिया । यह युग हिन्दी-साहित्य का स्वर्णिम काल रहा है-जिसमें प्रकृति से 
लेकर दर्शन की' अनन्त घाटियों तक कवियों ने अन्तर्मन से हर रहस्य को देखने की 
चेष्टा की है । 


असाद-युग 

समर्थ साहित्यकार पझ्पनी स्थापी रचना के माध्यम से अपना युग प्रध्यापित 
कर लेता है | केवल सृजन को भीड़ से स्थायित्व नहीं झा सकता है और ने युग- 
निर्माण ही सम्भव है। यद्यपि इस संसार में अनेक साहित्यकार हैं और झाये दिन 
_ रुचनाग्रों का संंजन होता रहता है साथ ही हुर रचनाकार अपने आप को समर्थ 
सुष्टा मानने को आन्ति में भटकता रहता है, लेकिन इतिहास में उसे स्थान न 
मिलने पर उसका अहू विखण्डित हो जाता है । इतिहास में समर्थ रचनाकारों को 
ही स्थाव मिल पाता है और उन समर्थ रचनाकारों में बहुत कम ऐसे व्यक्तित्व होते 
हैं, जो युग के प्रवर्तक कहला पाते हैं। साहित्यकार थुग को एक ग्रभिनव दिशा- 
बोध देकर युग का निर्माण करता है लेकिन यह भी उतना ही सच है कि थुग 
अपना बोध देकर साहित्यकार का निर्माण करता है। साहित्यकार और सुग का 
_ अच्योन्याश्रित सम्बन्ध रहा है । कौ जमर्ेकरप्रसाद ने श्रपने युग तब श्रती के 
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सांस्कृतिक गौरव को पर्यालोचत की दृष्टि से देखा श्रौर तभी इस कवि के युग को 
एक नई दिशा प्रदान की तथा ऐसे मुल्यों को श्रतिष्ठापित किया जिससे इतिहाप्त 
के पृण्ठों पर प्रसाद-युग ग्रकित हो सका । 
प्रसाद ते अपने युग में एक विषमता पाई थी । द्विवेदी युग रीतिकालीन- 

परम्परा का प्रबल विरोधी था, और उसी का यह कारण था कि उस युग में झा गार 
का बहिष्कार किया जाने लगा था। श्यगार-विरोधी भावना के कारण साहित्य 
में नीरसता का आ जाना स्वाभाविक था--जिसे कोई भी सहृदय हृदय सहन नहीं 
कर सकता था । श्री प्रसाद के कवि ने इसकी भ्रनुभूति कड़वाहट के साथ की और 
इस उपेक्षा को सहन नहीं कर सके । यह सत्य भी है कि साहित्यकार प्रेम-तत्व' के 
झभाव में सृजन को गति व सरसता प्रदान कर पाये । यह भ्रप्तम्भव सा है लेकिन 
इसका तात्ययं यह भी नहीं है कि रीतिकालीन उद्याम वासना व उन्मराद के चित्रों 
की भारी भीड़ भर दी जाये या शगार के नाम पर कामुकता का प्रदर्शन कर 
प्रश्लीलता से उसे श्रोव-प्रोत कर दिया जावे । प्रसाद श् गार-विरोधी भावना का 
विरोध करने के लिए उत्सुक हो उठे। प्रसाद ने श्ुगार की कवितायें लिखीं किन्तु 
यहाँ यह ध्यान देने योग्य है कि प्रसाद का झ्ुगार पक्ष वासनात्मक दुर्गन्‍्ध से युक्त 
नहीं था अ्रपितु सत्य शिव सुन्दरमु की भावना से सम्पृक्त रहा है। मानसिक शुद्ध 
भावनाओं का व्यक्तीकरण ही प्रसाद के श्वृगार की विशिष्टता है। डा० प्रेमदत्त ने 
इस संदर्भ में लिखा है--“किन्तु प्रसाद का श्युगार किसी कामुक का प्रलाप नहीं है 
मानसिक-ग्र थियों की प्रेग्णा नहीं है, वह एक भावुक हृदय की तरल साहित्यिक 
प्रभिव्यंजना है, जिसमें स्थूलता के स्थान पर सूक्ष्मता और विक्ृति के स्थान पर 
प्रांजलता है। प्रसाद सुन्दरता के पक्षपाती थे किन्तु सत्य और शिव के भी पक्षपाती 
थे। वे केवल सुन्दर सत्य देखना नहीं चाहते थे वरव्‌ सुन्दर सत्य को शिव रूप में 
व्यक्त कर देखना चाहते थे । इसीलिए उनकी रचनाओं में श्र गार की बड़ी परिष्कृत 
भांकियां दिखाई पड़ती हैं । मनु को देखकर श्रद्धा की सम्मोहात्मक श्रभिव्यक्ति में 
प्रेमी हृदय की एक भराँकी देखिए -- 

'कौन तुम ? संस्कृति जलनिधि तीर 

. तरंगों से फंकी मणि एक 
कर रहे निर्जंत का चुपचाप 
प्रभा की धारा से अभिषेक ।१ कर 
प्रसाद युग में भाषा को प्रॉंजलता के साथ सौकुमाय भी प्रदान किया गया । 

यद्यपि दिवेदी-युग में भाषा को परिष्कृत रूप दिया गया था किन्तु हिन्दी-भाषा में 


१. प्रसाद साहित्य की सांस्कृतिक पृष्ठ' भूमि-पृष्ठ संख्या १२ ॥ 
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संस्कृत शब्दों की भीड़ अधिक हो गई थी - जिससे दुर॒हुता का श्राजाना स्वाभाविक 
बात थी । प्रसाद ने इस दुरुहता से भाषा को बचाने के निमित्त व खड़ी बोली में 
प्रॉजलता के साथ सौकुमाय लाने के लिए रचनाओं में भझ्रथक्र प्रयास किया | प्रथम 
बात तो यह थी कि हिवेदी युगीन परिष्कृत भाषा भावन्सौंदर्य की अ्रभिव्यक्ति के 
लिए सक्षम न रह सकी थी साथ ही छायावादी कविता की अ्रभिव्यंज्रना के लिए 
भी उपयुक्त न थी और दूसरी बात यह थी कि द्विवेदी युगीन भाषा संस्कृत के दुरुह 
शब्दों को लेकर जड़ता का रूप ले बैठती यदि छायावादी युगीन कवि उसे नये 
संस्कार प्रदान नहीं करते । प्रसाद ने भावों के अनुकूल भाषा को स्वरूप दिया, 
साथ ही ध्वन्यात्मक शब्दों को जन्म दिया गया-- जिससे भाषा केवल बुद्धिगम्य त 
रहकर रतसिक-जनों के हृदय को श्राल्हादित करने में भी सफल हो प्तकी । 

प्रसाद युग में रूढ़ियों के विद्रोह की प्रवृत्ति उभर कर आई। सुजन परम्परा 
में जिन रूढियों का स्थायी प्रभाव था - उन्हें तोड़ने लिए प्रसाद ने दुस्सहास किया । 
प्राचीन छुंदों की परिपाटी से बविलग होकर नृतन छन्दों को जन्म दिया गया । 
अतुकांत शेली में सुजन का श्रीगणेश हुआ । गद्य-गीत लिखने की परम्परा का 
उदय हुआ । द्विवेदी कालीन युग में पाश्चात्य-विचरारधारा को अस्पृश्यता की तरह 
दूर ही रखा गया लेकिन प्रसाद ने मध्यम मार्ग का अनुसरण किया। प्रस्ताद के 
कवि ने शैले व कीट्स की शैली को अपन!ने की चेष्टा की, पश्चिम की शैली का 
प्रतिपादन किया गया लेकिन भारतीय संस्कृति से अलुप्राणित रहते हुए । प्रसाद 
के कवि की सबसे बड़ी विशेषता यही है कि उसकी आत्मा भारतीय सस्क्ृति एवं 
आदर्श निष्ठा से ओत-प्रोत है उसके गौरव से श्रनुप्रारिति है तथा शिवात्मक मार्ग 
का अनुयायी है किन्तु उसका वाह्य स्वरूप पश्चिम के अनुसरण के लिए द्विवेदी कालीन 
कवियों की तरह विरोधी नहीं है। उसका कवि जन-रूचि से सदा के लिए सम्पृक्त 
रहा हैं। द्विवेदी-युगीन इतिवृत्तात्मका की प्रतिक्रिया छायावाद के रूप में हुईं; ॥्रकृति 
के माध्यम से जीव या जगत की अच्तप्रवृत्तियों का प्रकाशन प्रारम्भ हुप्ना । 


प्रसाद ने भाषा-परिष्कार को नया संस्कार दिया । 


प्रसाद ने रूढ़िवादिता का विखण्डन कर विद्रोही भावना को जन्म दिया 
किन्तु कवि की भावनायें सत्यं शिव॑ सुन्दरम्‌ से सदा आनुप्राणित रहीं । 
पाश्चात्य इृष्टिकोश को समभने का प्रयास किया गया साथ ही उसके 
तत्वों को समर्थन भी दिया गया, जिससे बद्धिजीवी वर्ग को भी एक स्फूर्त चेतना का 
श्राभास मिलने लगा । प्रसाद ने अपने युग को भारतीय संस्कृति के गौरवमय क्षरों 
व अतीत के स्वशिम इतिहास के दर्शन कराये तथा सारस्वत नेतिक मुल्यों की 
पना के लिए आदर्शवादिता का अनुसरण किया । 


१० ।] 


प्रसाद-युग में रामाजिक- चेतना एवं नद-जागरण के स्थर क्रान्तिकारी परि- 

बतन के लिए आन्दोलन को जन्म देने लगे थे। घामिक, आथिक एवं सामाजिक 
रूढ़ियों के विखण्डन के लिए कवि ने सतत प्रयास किया । इसका मुख्य कारण यह 
भी था कि उस युग में ब्रह्मसमाज, भ्रायें समाज, रामक्ृष्ण मिशन आदि ने जासूति 
के लिए सशक्त आन्दोलन किये थे | जिसका प्रभाव प्रसाद युगीन साहित्य पर पड़ना 
स्वाभाविक था । उस प्रभाव से प्रेरित साहित्य ने इन आान्दोलनों को और भी स्फुर्ति 

प्रदान की | 

प्रसाद का युग स्वतंत्रता-श्रंदोलन एवं क्रान्ति युग था । एक ओर भारतीय 

जनता को विदेशी शासकों से स्वाधीनता लेने के लिए बलिदान करने पड़ रहे थे 
तो दूसरी ओर समाज में व्याप्त कुरीतियों एवं कुप्रथाओं से संघर्ष करना पड़ रहा 
था। भारतीय जनता उसी झुढ़िवादिता के क्षणों में जीने के लिए विवश थी जो 
उसे मुगल साम्राज्य में दी गई थी। जिन विवशताश्रों के कारण उसने श्रनेक 
परम्पराओ्रों को अपने गले के पत्थर की तरह बाँध लिया था। प्रसाद-युग में भी 
भारतीय जनता उन पत्थरों को अपने कण्ठ से बांधे मृत्यु मुखी बनी हुई थी लेकिन 
उन प्रथाओं का तीब़ गति से विरोध किया जा रहा था--जेसे बाल-बिवाह, विधवा- 
विवाह, वेश्या-वृत्ति, नारी-शिक्षा श्रादि के लिए आन्‍्दोलनों को जन्म दिया जा रहा 
था। प्रसाद ने भी इन समस्यात्रों की ओर ध्यान दिया तथा इनके उन्मून्नन के 
लिए एक आन्दोलन खड़ा किया गया जिसका प्रभाव प्रप्ताद-युगीन साहित्य पर 

पूर्ण रूप से पड़ा । प्रसादजी ते काव्य, ताटक, उपन्यास, कहानी, निबन्ध आदि 

सभी क्षेत्रों में तीत्र गति से अपनी लेखिनी को बढ़ाया । इन सभी की' पृष्ठभूमि 

भारतीय संस्कृति पर ब्राधारित है, कवि ने अतीत के गौरव-मय प्रष्ठों का मूल्यांकन 

किया है । छायावाद के प्रवर्तंक रूप में तो प्रसाद जी का स्थान इतिहास में सदा ही 

प्रविस्मरणीय रहेगा । आचाय॑ नन्ददुल।रे वाजपेयी के शब्दों में -- “प्रसादजी जो 

छायावाद काव्य के प्रवर्तक माने जाते हैं, अपनी आरमस्भिक रचनाश्रों में प्रकृति की 

रमरणीयता से आकृष्ट होकर उसके सौंदर्य प्रभावों को व्यक्त करते हैं। इस व्यक्त 

सौंदर्य वस्तु का अ्रभाव कवि के काव्य में एक ह॒ढकी रहस्य-भावता की सूष्टि करता 
है, भरना और आँसू में यह सौंदयं-सत्ता क्रमश: विकसित हांकर कवि की भावता 

में और भी गहराई लाती है और कवि प्रेम तत्व के निरुपण में संलग्न दिखाई देता है । 

'लहर' के गीतों में मातव जीवन के विविध पहलुझों के साथ जीवन-तत्व के समन्वय 

का प्रयत्त है। 'कामराथनी” काव्य में जीवन की अनुभूतियां अपनी व्यापकता में . 
प्रदशित है और उन सबका समाहार कवि के जीवन-दर्शन, आननन्‍्दवाद, में किया 
गया है। प्रसादजी के काव्य के अभिनव भाव-विस्तार को देखते हुए मध्ययुग का 
घामिक और साम्प्रदायिक भ्रध्यात्म-काव्य बहुत कुछ सीमित ओर परतंत्र प्रतीत 
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होता है ।” प्रसादजी की छायावादी प्रवृत्ति का प्रभाव सम-सामयिक वातावरण 
प्र पड़ा और एक नई परम्परा प्रबाघध गति से चल पड़ी । निरालाजी ने अनेक 
काव्य कृतियों को जन्म दिया--जिनमें 'परिमल' 'गीतिका' अतामिका तुलसीदास” 
अरशिमा' “नये पत्ते! बेला' 'प्रचंता' आराधना" पभादि प्रमुख हैं। मिराला के काव्यों 
में छायावादी व रहस्यवादी प्रवृत्तियों का पूर्णा-रपेणा संचरणा है। श्री सुमित्रानन्दन' 
पंत ने हिन्दी-साहित्य को-वीणाग्रथि' 'पल्‍लव, गुजन” न“ज्योत्स्ता' “युगान्त' 
थुगवारणी' 'ग्राम्या' युगपथ” 'स्वर्णशाकिरण' स्वरणंघृलि' 'उत्तरा' अ्तिमा' वाणी! 
कला और बूढ़ा चांद श्रादि अनेक समर्थ रचनायें दी । 


श्रीमती महादेवी वर्मा ने 'नीहार' (रश्मि! 'नीरजा' 'सध्य-गीत'” दीप-शिखा' 
सप्तपर्णा, वयामा श्रादि अनेक छायावादी व रहस्यवादी कृतियों को जन्म दिया । 


प्रसादजी का इन' कवियों की कृतियों पर कितता प्रभाव पड़ा--यह कहा जाना 
एक विशद विवेचन है, किन्तु प्रसाद प्लरौर निराला को लेकर हिन्दी-साहित्य-समी क्षकों 
के सामने अनेक प्रश्त उपस्थित हुए । किसी की मान्यता रही कि प्रसाद अपने युग के 
सर्वेश्न & कवि हैं और उनकी विचारधाराओं का व्यापक प्रभाव अपने थुग पर पड़ा । 
प्रन्य आलोचकों की मान्यता है कि प्रसाद ने अपने युग को प्रभावित श्रवश्य. किया था 
लेकित निरालाजी अपना पृथक व्यक्तित्व लिए हुए सामने आये थे । हम यहाँ पर 
यही कहेंगें कि प्रसाद और-निराला पअपने युग के सर्वेश्रे 8 कवि थे और इन्होंने भ्रपनी- 
झपनी विचारधाराश्रों से युग को प्रभावित किया था । विराठ-चेतना के दर्शन और 
एक सम्पूर्ण मानवीय प्ंचेतना के सदर्भ में प्रसादजी ने जो कुछ दिया --वह निरालाजी 
नहीं दे सके। 


श्राचार्य नन्ददुलारे वाजपेयी ने इस संदर्भ में कहा है:-'कितने प्राश्चयं की बात 
है कि वयक्तिक श्रनुभूति की प्रमुखता श्रौर प्रबलता रखने वाले प्रताद ने एक महा- 
काव्य लिख डाला जबकि वे मूलतः श्रेष्ठ प्रगीतों के रचयिता की प्रतिभा रखते थे । 
कदाजित्‌ यही कारण है कि कामायनी' प्रगीतात्मक भावनाओं का महाकाव्य कहा 
जाता है और यह भी कम आश्चयं नहीं है कि निराला जैसे निःसंग, तटस्थ और 
वस्तुमुखी सौन्दय॑-द्रष्ठा कवि ने कोई महाकाव्य न लिखकर लघु-दीर्ध प्रगीतों में ही 
प्रपतती सम्पूर्ण काव्य-रचता की है । वे प्रगीत इतनी स्वच्छ श्रौर उदात्त भावना का 
प्रतिफल करते हैं, जब कि प्रगीत काव्य मूलतः वैयक्तिक भावात्मक द्वन्‍्हों की कीड़ा 
भूमि है। निराला के प्रगीतों का वाह्य] कौशल और तराश भी किसी विषयप्रधान कवि 
का प्रदेय नहीं है | उप्तमें सर्वत्र एक क्‍लासिकल पू२र्णाता प्रात होती है। प्रपने कई प्रगीतों 
में तो निराला महाकाव्योचित सौंदर्य की सृष्टि भी करते हैं। इस प्रकार प्रसाद का 
महाकाव्य तो प्रगीतात्मक शैली का एक प्रप्रतिम उदाहरण है भ्रौर निराला के प्रगीत 


११ । 
महाकाव्य की स्वच्छता और उदात्तता से सम्पन्न है। यह बिरोधाभास इस यूंग की 
काव्य-रचना की एक स्मरणीय विलक्षणता है |" 

प्रसाद-युग में जो महाकाव्य लिखे गये वे सभी प्राचीव परम्परा को लेकर 
लिखे गये थे । प्रसाद के सम-सामथिक समय में श्री मैथिलीशरण गुप्त का साकेत, 
श्री हरिश्रौब का प्रिय-प्रवास व वेदेही वतवास महाकाव्य के रूप में उभर कर आये । 
प्रसादोत्तर काल में द्वारिकाप्रसाद का #ृष्णायन' बल्देवप्रसाद का 'सकेत-संत' 
रामधारीपिंह' दिनकर का 'उवंशी कुरुक्षेत्र रश्मिरार्थ और परशुराम श्री सुमित्र।वंदनत 
पंत का 'लोकायतन महाकाव्य, अ्रतुप शर्मा का सिद्धार्थ हरदयालुसिह का देत्यराज 
डा० रामानन्द तिवारी का पावेती महाकाव्य आनन्दकुमार का अ्रंगराज' पुरोहित 
प्रतापनारायण का “नतलनतरेश” महाकाव्य, मोहनलाल महतो का 'आर्यावत्ते! ठाकुर- 
प्रसादरतिहु का महामानव” रघुवीरशरण का जननायक' परमेश्वरहिरेफ का 'मींरा' 
तारादत हारीत का दमयन्ती डा० रामगोपाल दिनेश का 'सारथि' श्री करील का 
'देवाचन' व बालकृष्ण शर्मा नवीन का 'उमिला' आदि अनेक महाकाव्यों की रचना 


हुई है । 

इनके अतिरिक्त जौहर विक्रमादित्य 'वद्ध मान 'रावशा' 'जयभा रत” 'जगदा*- 
लोक' 'भांसी की रानी नारी एकलव्य' तारक-वध! “युगद्रष्टा प्रेमचन्द! 'रामराज्य' 
वाणीम्बरी' प्रिय-मिलन! कमला नेहरू व कलाश विद्रोही का 'दशानन व बाल्मीकि 
उप्रेश शास्त्री कृत 'कण्ब-कन्या अ्रपराजिता-गौतमी श्रादि अनेक काव्य रखे गये हैं । 
इनमें से कुछ काव्य प्रताद-युगीन वातावरण से प्रभावित हैं और प्राचीन भारतीय 
संस्कृति के नैतिक मुल्यों का पर्यालो चन करने में समर्थ हुए हैं । नवीन हृष्टियों ने जन्म 
लिया है किन्तु प्रसादणी की कामायनी की विराट-चेतना किसी भी काव्य में अ्वतरित 


नहीं हो पाई । 


प्रसाद-युगीन महाकाव्य 
... [प्रिय-प्रवास ] 

.. श्रीश्रयोध्यातिह उपाध्याय हरिश्रौध कृत प्रिय-प्रवास! हिन्दी-साहित्य के 
भ्राधुनिक-युग का प्रथम महाकाव्य है। सन्नह सर्गों में विभक्त इस महाकाव्य के 
ग्राख्यात का आधार महाभारत, श्रीमड्भागवत, हरिवंशपुरारणा, पदमपुराण, विष्णुपुराण, 
बराहंपुराण, गरुड़पुराण, ब्रह्मवैवर्तपुराण, वेवी-भागवतपुराण, श्रादि अनेक संस्कृत- 
ग्रथों से लिया गया है। श्रीक्षष्णु के चरित्र पर इस काव्य की रचना की गई है ।. 

१, हिन्दी श्रालोचना के आधार-स्तम्म [ प्रसाद और निराला ) पृष्ठ से, १५८-१५६ 


[ १३ 


अआीक्ृष्ण के जीवन-चरित्र व लीलाग्रों पर हिन्दी-साहित्य में शक्तिकाल से ही लिखा गया 
है। यद्यपि संस्कृत-साहित्य में श्रीकृष्ण के चरित्र पर हमें अ्रनेक ग्र थ देखने को मिलते हैं । 
लेकित हिन्दी साहित्य में स्व॒ृतन्त्र रूप से श्रीकृष्ण पर महाकाव्य 'प्रिय-प्रवास' ही है । 
प्रिय-प्रवास के सुजन का मूल आधार स्रोत श्रीमस्भागवत ही है। भागवत के दशम 
स्कन्ध में श्रीकृष्ण के जीवन-चरित्र का विशद्‌ विवेचन हुम्ना है ।) प्रिय-प्रवास में भी 
दावानल-दाह* कालिय-दमन,3 श्रघासुर-वध, ” केशीदेत्य-हनन* आदि अनेक घटनाग्रों 
के माध्यम से श्रीकृषष्ण के लोकनायकत्व व उदात्त चरित्र को प्रस्तुत किया गया है। 


श्रिय-प्रवास में श्रीकृष्ण का चरित्र रीतिकालीन श्रीकृष्ण का विल'सी-चरित्र 
नहीं है। रीतिकालीन कवियों ने लोकनायक श्रीकृष्ण के चरित्र को इतता संकीर्ण व 
श्र गरमय बना दिया था कि श्रीकृष्ण केवल विलासी नायक के रूप में हमारे सामने 
रह गये थे | यद्यपि घटनायें वही हैं, लीलायें वही हैं किन्तु हरिश्रौधजी ने श्रीकृष्ण 
के विलास-सौंन्दर्य को न देखकर उनके उदात्त रूप को देखा है। प्रिय-प्रवास का 
तायक श्रीकृष्ण एक चरित्र-नायक है। वह समाज-सुधारक तथा विश्वजनीन मानवता 
को प्रेम करने बाला है। उनका प्रेम रीतिकालीन प्रेम की तरह कालिन्दी के कदम्ब- 
कुजों तक ही नहीं रह गया है अपितु समस्त संपतार की मानवता को श्रनुप्राणित 
करने लगा है । 

श्राचार्य रामचन्द्र शुक्ल ने 'प्रिय-प्रवास के संदर्भ में कहा है--“नवशिक्षितों के 
संसर्ग से उपाध्यायजी ने लोक-संग्रह का भाव अ्रधिक ग्रहरा किया है। वक्त काव्य में 
श्रीकृष्ण ब्रज के रक्षक नेता के रूप में अंकित किये गये हैं। खड़ी-बोली में इतना 
बड़ा काव्य अ्रभी तक नहीं निकला है | यह काव्य अधिकतर भावव्यंजनात्मक और 
वर्शातात्मक है । क्षष्ण के चले जाने पर ब्रज की दशा का वर्णंत बहुत अच्छा है । 
विरह-वेदता से छुब्ध वचनावली प्रेम की अनेक अंतदंशाग्रों की ध्यंजना करती हुई 
बहुत दूर तक चली चलती है। जता कि इसके नाम से प्रकट है, इसकी कथावस्तु 
एक महाकाव्य क्या अ्रच्छे प्रबन्धकाव्य के लिए भी पअपर्यात्त है। भ्रतः प्रबन्वकाव्य के 
सब अ्रवयव इसमें कहाँ श्रा सकते थे ? किसी के वियोग में कैसी-केसी बातें मन में 
उठती हैं और क्या-क्या कह कर लोग रोते हैं -इसका जहाँ तक विस्तार हो सका है 





१. श्रीमद्भागवत महापुराण-दशस स्कत्ध । 
२. प्रिप-प्रवास ११-५६-६६ 
३. यथोपरि ११-१ १-४४ 
४. यथोपरि १३-२३ ७--५ ७ 
५, यथोपरि १३-५५-६७ 


शं४ | 
किया गया है।" श्रीकृष्ण के ग्रतिरिक्त, राधा की गम्भीर मूर्ति एवं विश्वप्रेम 
न्‍न्मयता उभर कर थाई है। प्रिय-प्रवास की राधा आज तक की राधाओं से भिन्न ही 
है, जो विश्व नारी जगत्‌ का प्रतिनिधित्व करती है । यशोदा, ननन्‍्द व उदहव श्रादि 
भ्रन्य पात्र भी हैं--इनमें किसी विशिष्ट उदात्त चरित्र का पूर्रारूपेश अ्रंकन' नहीं हो 
पाया है। प्रिय-प्रवास का प्रारम्भ श्रीकृष्ण गौ-चारण से प्रारम्भ होता है। गौघूलि' 
हृश्य के वर्रान से प्रथम सर्ग का आरम्भ है। सांध्यकाल का प्रकृति चित्रण देखिये.--- 
दिवस का अवसान समीप था, 
गगन था कुछ लोहित हो चला। 
तरु-शिखा पर थी अ्रव राजती, 
कमलिनी-कुल-बल्लभ की प्रभा ।। 
प्रिय-प्रवास काव्य में प्रकृति चित्रण मनोरम शैली में प्रस्तुत किया है। प्रकृति 
के साथ मानवीकरण को सम्पृक्त करने का प्रयास अ्रवश्य किया गया है किन्तु 
वाह्य रूप का सफल चित्रण हो पाया है । वायु-दुती'की कल्पना दूत काव्य-परम्परा' 
का प्रभाव है। प्रिय-प्रवास पर संस्कृत काव्यों का गहरा प्रभाव है। संस्कृत-काव्यों 
की तरह ही इतिवृत्तात्मकता, छन्द-यो जना, सर्ग-सुजन, अंलकारों का प्रयोग हो पाया 
है। श्रीकृष्ण के चरित्र को विशिष्ट दृष्टि से देखा गया है ॥ उपाध्यायजी की दृष्टि में 
श्रीकृष्ण का चरित्र जन-नायक के रूप में उभरा है।--- 
बातें बड़ी सरस थे कहते बिहारी 
छोटे-बड़े सकल का हित चाहते थे । 
भ्रत्यन्त प्यार संग थे मिलते सबों से 
वे थे सहायक बड़े दुःख के दिलों के । 


श्रीकृष्ण विश्व की मानवता से प्रेम करने लगे थे । गोकुल की गोप-वधूटियों 
का प्रेम विश्व प्रेम की उदारता में बस गया था। “विश्व वसुधव कुद्गम्बकम' का 
मंत्र श्रीकृष्ण के चरित्र में समा गया था--- 
वे जी से हैं जगत जन के सर्वेथा श्रे यकामी, 
ग्राणों से हैं अधिक उनको विश्व का प्रेम प्यारा । 
स्वार्थों को और विपुल सुख को तुच्छ देते बना, 
जो ञ्रा जाता जगत हित है सामने लोचनों के । 
क्‍ प्रिय-प्रवास काव्य में संस्कृत शब्दों का प्राबल्य है। कहीं कहीं तो ऐसा 
ह्राभास होने लगता है कि कवि ने संस्कृत भाषा में ही काव्य का सृजच किया हो। 


३. हिन्दी-साहित्य का इतिहास-रामचन्द्र शुक्ल “पू० सं० ५८१-५८२। 
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पंस्क्ृत के मन्दाकान्ता, द्रत विलम्बित, वंशस्थ मालिनी, श्रादि छन्दों का प्रयोग 
किया गया है। श्रनुप्रास, यबमक, उपमा, रूपक, उत्प्रेक्षा, अपन्हुति आदि अलंकारों का 
सहज प्रयोग हुझ्ना है। प्रिय-प्रवास का काज्यन्शिल्प महाकाव्य-शास्त्रीयनयरम्परा के 
प्नुकूल हुआ है। राधा के व्यक्तिव का परिमाजित भाषा में श्र कन देखते योग्य है; -- 


रूपोवान-प्रफुल्ल प्रायः कलिका राकेन्दु बिम्बान ना, 

तन्‍वंगी कलहासिनी, सुरसिका, क्रीड़ा कला पुत्तली 

शोभा वारिधि की अमुल्य मरिय सी, लावण्य लोलामयी, 

श्री राधा यृदु भाषिणी, शग द्गो, माधुय सन्पूर्ति थी। 

प्रियन्प्रवास भारतीय संस्कृति का गोरबसभी काव्य है। विश्व प्रेम के संदेश 
को प्रसारित करने का मूल उद्दं श्य है ! 


साकेत--- 


क्रीमेधिलीशरण गुप्त का हिन्दी साहित्य का झाधुनिक काल सदा ऋणी 
रहेगा। श्रीमुप्त मे हिन्दी साहित्य को शअ्रभमेक काब्य दिये हैं। द्विवेदी कालीन 
वातावरण का पूर्ण प्रभाव गुप्तजी पर रहा है। ग्रुप्तजी की 'भारत-भारती' के 
पश्चात्‌ दूसरी रचना साकेत' महाकाब्य है। भाधुनिक महाकाब्यों में साकेत' का 
प्रपना विशिष्ट स्थान है। साकेत रामकथा का भहाकाव्य है--जिसका आधार 
बाल्मीके रामायण, रघुबश, रामचरित मानस श्रादि हैं। महाभारत के द्रोण और 
शात्ति पर्व में भी राम कथा मिलती है। डा«» देवीप्रसाद गुप्त ने पुराणों में राम« 
कथा-अाख्यान का विवरण इस प्रकार दिया हैः--- 


(१) हरिवंश पुराण ग्रध्याय ४१, १२१, १२५; (२) विष्णु पुराण 
खण्ड ४ शअ्रध्याय ४, (३) वायु पुराण अध्याय २८५ (४) श्रीम:्भागवतपुराए स्कन्‍्द 
 & प्रष्याय-१०-११ (५) कुर्म पुराण-प्रष्याय १६, ३१, २४ (६) प्रग्नि पुराण 
प्रध्याय-५-११ (७) ब्रह्म-पुराण-शअ्रध्याय-२१३ (5) गरुड़ पुराण श्रष्याय १४३ 
(९) स्कन्द-पुराण माहेश्वर खण्ड-प्र० ८, ब्रह्मा खण्ड ग्र० २७, २२, ३०, ४४, ४७; 
नागर खण्ड अ्र० ६९-१०३, (१०) पंदम पुराण पाताल खण्ड आअ० १०५ (११) 
शिव पुराश-गर्भ संहिता झ्र० १३, १४ । श्रीगुप्त जी के साकेत महाकाव्य का मुख्य 
प्राधार 'रामचरित मानस” ही है। साकेत महाकाव्य की कथा १२ सर्मों में आबद्ध 
है । साकेत के मुख्य नायक राम के प्रति कवि की तहज गम्भीर श्रद्धा है। काब्य के 
सुख-पृष्ठ पर कवि ने अपनी श्रद्धा अपित करते हुए कहा है 


.. राम तुम्हारा वृत्त स्वयं काव्य है। 
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कोई कवि बन जाय सहज सम्भावग्य है ।” 
शाम काव्य-परम्परा में प्रत्येक कवि ने राम को अपनी हृष्टि से देखा है । 
बाल्मीकि और भवश्वृति के राम अपनी-प्रपनी पृथक्‌ विशेषता रखते हैं, इसी प्रकार 
तुलसीदास और कवि केशव के रामों में भी अन्तर है । इसी क्रम में गुप्तजी के 
राम सभी रामों से ईषत्‌ अन्तर लिए हुए हैं। तुलधीदासजी ने राम को लोकनायक 
व देवता बना कर सभी के लिए आराध्य सिद्ध किया था जबकि गुप्तजी के राम 
मानवतावादी दृष्टिकोण को लेकर आए हैं । श्री रामधारीसिह दिवकर का कहना 
है कि--साकेत के राम हैं तो वही पात्र, जिनके दर्शन हमें बा मीकीय अथवा 
तुलसी कृत रामायण में होते हैं। किन्तु पुनरुत्थान के भावों से प्रभावित कबि ने उन्हें 
सर्वेथा भिन्‍म दृष्टि से देखा है । * 
मानवतावादी दृष्टिकोश रहते हुए भी गुप्तजी की राम के प्रति श्रगाघ श्रद्धा 
आर भक्ति-भाव हमें दिखाई देते हैं, काव्य में सर्वत्र श्रपने आराध्य के प्रति उनकी 
ईए्बरत्व' वाली भावना रही है । 
राम के व्यक्तित्व को प्रदर्शित करते हुए कवि ते कहा है 
मैं श्रायों का आदेश बताने झाया, 
जन-सम्मुख घन की तुच्छ जताने आया, 
सुख-शाच्ति हेतु में क्रान्ति मचाने प्राया, 
विश्वासी का विश्वास बचाने आया । 


प्राधुनिक युग के वातावरण का कवि पर पूर्णो प्रभाव रहा है। श्रार्य समाज 
का प्रभाव भी काव्य में यत्र-तत्र दिखाई पड़ता है। साकेत महाकाव्य की सजीवता 
है--उमिला का चरित्र । ठाकुर रवीन्द्रनाथ के लेख से प्रभावित होकर कवियों का 
उपेक्षित पात्रों पर ध्यान' गया--ऐसा ही एक पात्र उमिला थी-जिस पर किसी भी 
कवि का ध्याव नहीं गया था। श्रीमृप्तजी ने उमिला के चरित्र को उठाया । 
लक्षमण की पत्नी उमिला का जीवन विसंगतियों के मध्य से मुजरा था। समिला 
के राजवधू व शआ्रादर्श-गहिणी, विरहिणी तथा सर्वंगुण सम्पन्त श्रादर्श नारी का 
चरित्र काव्य में प्रस्तुत किया गया है। साकेत महाकाव्य का श्रारम्त ही उमिला के 
चरित्र से किया जाता है। प्रारम्भ में उसके कुलवधुत्व का चरित्र सफलता के 


साथ श्र कित किया गया हैं। लक्षमण के वत-गमत के पश्चात्‌ उसे एक दी श्रवधि 


१, आधुनिक प्रतिनिधि हिन्दी महांकाव्य पु० सं० १११-११२ | 
२, साकेत महाकाव्य-मुख पु० । द क्‍ 
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पक भ्रयोध्या के राज-प्रासादों में विरहिशी का जीवन-व्यतीत करना था | उस 
समय वह सम्पूर्ण भोगों में विरक्त होकर अपने प्रियतम की मूर्ति हृदय में स्थापित 
कर लेती है -- 

मानस-मन्दिर में सती, पति की प्रतिमा थाप, 

जलती थी उस विरह में बनी आरती आप । 

आँखों में प्रिय मूति थी, भूले थे सब भोग, 

हुआ योग से भी अ्रधिक उसका विषम वियोग ॥ 

सार्कत महाकाव्य में उमिला का विरह प्राचीन-परिपादी की परम्परा में ही 

है | किन्तु रीतिकालीन वियोगिनी की तरह वह प्रिय-विरह में मृछित नहीं हो 
पाती है भ्रथवा सूर की गोपियों की तरह हर क्षण नयनों में सावन के मेघ नहीं 
बसाये रहती है, श्रपितु श्रवधि के दिन गिनती हुई प्रकृति के उपमानों से अपने हृदय 
की पीड़ा व्यक्त करने में तन्‍्मय रहती है। महाकाब्यत्व की दृष्टि से ऋतु वर्णन 
झ्रादि का चित्रण साकंत में भी हुआ है । उस महाविरहिणी के लिए कवि ने सच्चे 
पध्रथों में अपनी पअ्रभिव्यक्ति की है :-- 


उस रुदनती विरहिणी के रुदन रस के लेप से, 
और पाकर ताप उसके प्रिय-विरह-विक्षेप से, 
वर्ण-वर्ण सदेव जिनके हों विभूषण कणे के, 
क्यों न बनते कविजनों के ताम्र पत्र सुवर्ण के ? 
साकेत महाकाव्य के नवम से में विरह-गीतों को भी पर्याप्त स्थान सिला है 
धोर इन गीतों के कारण नवम सगे इस महाकाव्य का प्राशा बन गया। सभी गीद 
उभिला की पीड़ा को व्यक्त करते है।--- 


(क) वेदने तू भी भली बनी, 

पाई मैंने श्राज तुझी में अपनी चाह घनी । 
(ख) निरख सखी ये खंजन झाये । 

फैरे उन मेरे, रंजन ने नयन उधर मन भागे । 
(ग) विरह संग झ्रभिसार भी, 

भार जहाँ आभार भी । 
(घ) सखि निरख नदो की धारा | 
(ड) आज जो प्रियतम को पाऊ' । 
(च) शिशिर, न फिर गिरि-वन में 

जितना माँगे पतझड़ दू गी मै इस निज-नस्दन में । 
(छ) दोनों ओझोर प्रेम पलता है। 


श्ष | 
साकेत में करुण रस का प्रवाह है। नवम सर्ग में उमिला का विरह करुणा 
की अजस्र धारा से आप्लावित है। साकेत काव्य में स्वयं गुस कहते हैं-करुणे ! क्‍यों रो 
रही हो ? उत्तर में बहुत रो चुकी हो ! यहाँ श्लेष की सुन्दर अ्रभिव्यंजना हुई हैः--- 
करुणों ! क्‍यों रोती है ? 'उत्तर' में श्रौर अ्रधिक रोई-- 
"मेरी विभूति है जो, उसको 'भवभूति' क्‍यों कहे कोई ? ” 
साकेत का प्रकृति चित्रण प्रिय-प्रवास' से कहीं ग्रधिक आधुनिकता एवं मानवी- 
करण लिए हुए है। उमिला का पशु-पक्षियों के साथ संवाद एक विकल टीप्त पैदा कर 
जाता है, किन्तु प्रतीकात्मक या अन्य किसी विच्छित्ति को उत्पन्न नहीं कर पाता है । 
साकेत काव्य में कवि की नवीन दृष्टि मानबतावाद की प्रस्थापता करना है। राष्ट्र प्रेम 
भौर व्यवस्थित जीवन जीने की दिशा में रामराज्य की स्थापना करने का परम 
उद्देश्य है । भारत की एकता और राष्ट्रीयता के संदर्म में कवि ने कहा हैः--- 
एक राज्य न हो बहुत से हों जहाँ, 
राष्ट्र का बल बिब्षर जाता है वहाँ । 
प्रजातंत्रीय-प्रणाली में शासक निरदड्ू! श॒ न हो जाये, उन पर भी शासक होता 
है, एक-दूसरे द्वारा सभी शासित हैं:-- 
शासक सब पर हैं, इसे न कोई भूले, 
शासक पर भी, वह भी न फूल कर उले । 
शासन सम्बन्धित अनेक धर्मों का प्रतिपादन किया गया है। कवि गपने राम 
से कहता हैः-- 
राजा हमने राम तुम्हीं को है चुना। 
करो न तुम यों हाय, लोकमत अनसुना । 
साकेत के संदभे में--प्राचायं रामचन्द्र शुक्ल ने कहा है;--'साकेत'” और 
यशोधरा' इनके दो बड़े प्रतनन्ध हैं । दोनों में उनके काव्यत्व का तो पूरा विकास 
दिखाई पड़ता है, पर प्रबन्धत्व की कमी है| बात यह है कि इनकी रचना उस समय 
हुई जब ग्रुप्तजी की प्रवृत्ति गीतकाव्य या नए ढंग के प्रगीत्त मुक्तकों (लीरिक्स) की 
धोर हो चुकी थी। 'साकेत” की रचना तो मुख्यत: इस उ्दं श्य से हुई कि उमिला 'काव्य 
की उपेक्षिता' न रह जाये । पूरे दो सर्मे (६ वे १०) उसके वियोग-वर्रान में खप 
भये । इस वियोग-वर्रान के भीतर कवि मे पुरानी पद्धति के आलंकारिक, चमत्कार- 
पर्णा पद्य तथा आजकल की नई रंगत, वेदना शौर लाक्षरिक वैचित्यवाले गीत दोनों 
रखे हैं। काव्य का नाम साकेत रखा गया है--जिसका तात्पयं यह है कि इसमें 
प्रयोष्या में होने वाली घटनाग्रों प्रौर परिस्थितियों का ही वर्णन प्रधान है । राम के 
प्रभिषेक की तैयारी से लेकर चित्रकुंट में राम-भरत मिलन तक की कथा आठ 
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सर्गों तक चलती है । इसके उपरांत दो सर्गों तक उमिला की वियोगावस्था की नाना 
प्रन्तवृ त्तियों का विस्तार है, जिसके बीच-बीच में अत्यन्त उच्च भावों की व्यंजना ! / 

साकेत महाकाव्य है किन्तु कामायनी की तरह उसमें विराठ सत्य के दर्शन 
नेहीं हो पाते हैं। इतिवृत्तात्मक शैली में लिखा हुआ आधुनिक युग का एक श्रेष्ठ 
महाकाव्य है। 
प्रसादोत्तर अन्य महाकाव्य--- 

जयशंकर प्रसाद की 'कामायनी' के पश्चात्‌ श्रनेक महाकाव्यों एवं काव्यों का 
सृजन हुग्ना है । यद्यपि कामायनी जैसी कृति का सृजन नहीं हो पाया है लेकिन अनेक 
समर्थ कृतियों का निर्माण हुप्रा है। प्रसादोत्तर महाकाव्यों में उवंशी, लोकायतन, 
पावेती, नल नरेश व झात्मजयी ग्रादि काव्य उभर कर पाये हैं, अनेक काव्य प्रसादजी 
की विचार धारा और शैली से श्रनुप्रारितत हैं। उर्वशी, लोकायतन और पार्वती 
महाकाव्य तो शअनुवर्ती महाकाव्य कहे जा सकते हैं । उ्वंशी और कामरायनी को 
विचार धारा और रूपक विधान में कितने ही स्थलों पर साम्पता दिखाई देती है, 
इसी प्रकार 'लोकायतन' में भी हमें कामायनी का प्रभाव दिखाई देता है । इन काव्यों 
में “विराट-चेतना' के प्रति आग्रह के भव दिखाई देते हैं। कुछ प्रमुख श्रनुवर्ती काव्यों 
की चर्चा यहाँ कर लेते हैं :--- 
उवंशी 

“उर्वशी” महाकाव्य श्री रामधारीसिह 'दिनकर' कृत झ्राधुनिक विचार-धाराप्रों 
से युक्त काव्य है । उर्वशी की कथा वेदिक पुराख्यानों पर श्राधारित है । इतिवृत्तात्मक 
होते हुए भी आधुनिक युगकी जन-चेतना के लिए यह एक चेतना-काव्य है। कवि ने 
झपने युग के सभी प्रतिबिम्ब इस काव्य में मुखर किए हैं। 'नारी' के अनेक 
स्वरूपों का तथा उसकी प्रकृति का चित्रण कवि ने सफलता के साथ चित्रित किया है । 
“उर्वशी की भूमिका में श्री दितकर ने कहा है - “कहते हैं निरुकत के प्रनुसार आयु का 
भर्थ भी मनुष्य होता है (डा. फतह पिह) इस दृष्टि से मनु और इड़ा तथा पुरुरवा और उबेशी 
ये दोनों ही कथायें एक ही विषय को व्यंजित करती हैं। सृष्टि-विकास की जिस प्रक्रिया 
के कत्त व्य पक्ष का प्रतीक मतु भौर इड़ा का भ्ाख्यान है, उसी प्रक्रिया का भावना पक्ष 
पुरुरवा और उवंशी की कथा में कहा गया है ।” इससे यह स्पष्ट रूप से सिद्ध हो 
जाता है कि श्री दिनकर यह कहना चाहते हैं कि कामायनी झर उर्वशी के पात्रों में 
प्रभिन्नता है भर ये दोनों ही प्रतीकात्मक योजना के अ्रनुसार लिखे गये काव्य हैं। 
इसके अतिरिक्त उवंशी का झ्राख्यान भावना, हृदय, कला, और प्रानन्द की महिमा 
का आख्यान है । कवि ने कामादि प्रवृत्तियों को मानवीय सहज धर्म मानते हुए यह 
संकेत किया है कि वे धर्म हमारे श्राचरण को सहज रूप से स्वतः ही प्रभावित करते 
हैं । सहज-प्रधृत्ति का विश्लेषण करते हुए पुरुरवा के प्रन्तंद्वन्द्व को व्यक्त किया गया है। 
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हाय तृषा फिर वही तरंगों में गाहन करने की ; 
वही लोभ चेतना पिधु के श्रपर पार जाने की 
भम्प मार तन की प्रतप्त, उफनाती हुई लहर में; 
ठहर सकेगा कभी नहीं क्या प्रणय शून्य अ्रम्बर पर ? 
प्रौर भी :--- 
कहां उच्च वह शिखर-- 
कला का जिस पर कभी निलय था ! 
और कहां वह तृषा ग्राम्य नीचे श्राकर बहने को 
पंत की आसुरी शक्ति के श्राकुल आलोड़न में ! 
आंत स्वयं या जान बृक कर मुभ को भ्रमा रही हो ? 
प्रसादजी ने कामायनी में 'कामसर्ग' लिखकर काम-प्रवृत्ति का बिशद 
विश्लेषण किया है :--- 
शिशु चित्रकार चंचलता में 
कितनी झ्ाशा चित्रित करते ! 
प्रस्पषष्ट एक लिपि ज्योतिमयी 
जीवन को श्राँखों में भरते । 
'उ्वंशी' में भी काम-प्रवृत्ति का विशद्‌ विश्लेषण हुआ है । दिनकर की हृष्टि 
में 'काम-प्रवृत्ति' का स्वरूप इस प्रकार है :-- 
काम धर्म, काम ही पाप है, काम किसी मानव को, 
उच्च लोक से गिरा हीन पशु जन्तु बना देता है । 
और किसी मन में असीम सुषमा की तृथा जगाकर 
पहुँचा देता उप्ते कि-ण सेवित अति उच्च शिखर पर |! 
उर्वशी का प्रधाव उपजीव्य नारी समस्या है। उसकी प्रकृति और भावनाओं 
की सुन्दर अभिव्यंजना की गई है। तारी के सौन्दर्य का कवि सम्मान करता हैँ 
क्योंकि रमणत्व की चरभ परिणति सृजन में होती है। कामायनी की नारी और 
उर्वशी की नारी में कुछ भिन्नता है। कामायतरी का मनु नारी को श्रद्धा की दृष्टि से 
देखता हुआ उसे विश्वास की संज्ञा! देता है +-- 
नारी ! तुम केवल श्रद्धा हो 
क्‍ विश्वास रजत नग पग तल में । 
पीयूष स्रोत सी बहा करो 
जीवन के सुन्दर समतल में ।। 


उवंशी में लारी को ही चेतना-स्रोत माना गया है। इससे यह सिद्ध होता है 
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कि इतिहास में पुरुषों का जितना स्थान है उससे कहीं श्रधिक्त नारी की महत्ता है। 
'उवंशी' काव्य की पात्रा सुकन्या कहती है कि नारियाँ ही इतिहास की आाधार-शिला 
है, समरांगरा में स्कूति प्रशाम करमे वाली और क्लांत सैनिक को विश्वास बाँटने 
वाली नारी ही है। नारी के श्रभाव में सभी क्रियाएँ शून्य सी हो जाती हैं; कवि 
दिनकर ने यहाँ कहा है कि नारी स्वयं कोई क्रिया नहीं श्रपितु वह करुणा की वारुणी 
है, उसमें क्षमा का विस्तृत श्राकाश है | वह इतिहास नहीं कविता है :--- 

नारी क्रिया नहीं वह केवल क्षमा है शान्ति करुणा है । 

इसी लिए इतिहास पहुँचता तभी निकट नारी के-- 

हो रहता वह अचल या कि फिर कविता बन जाता है । 


“उवेशी' महाकाव्य में नारी-गौरव को प्रतिष्ठापित करने का महान प्रयास 
किया गया है| नारी जब कभी नर की श्रोर देखती है तो शभ्रग्नि को प्रज्वलित नहीं 
करती है श्रपितु एक नये कवि को जन्म दे बेठती हैं। उर्वशी” काव्य में मानव में 
जिन दिव्य-गुणों का समावेश है--- उसका आधार भी नारी को ही माना गया है--- 

और देवि ! जिन दिव्य गुणों को मानवता कहते हैं, 
उसके भी अत्यधिक निकट नर नहीं मात्र नारी है। 
जितना भ्रधिक प्रभुत्व तृषा से पीड़ित पुरुष हृदय है, 
उतने पीड़ित कभी नहीं रहते हैं प्राण त्रिया के । 

'उवेशी' महाकाव्य के संदर्भ में डा० जगदीशप्रसाद शर्मा ने कहा है कि--- 
इस हृष्टि से उर्वशी इस दशक की महान उपलब्धि है। इसमें नर-नारी सम्बन्ध का 
यथार्थ धरातल पर श्रत्यन्त कवित्वपूर्ण ढंग से प्रतिपादतन किया गया है। इस कृति 
में दिनकर की पात्र-कल्पता जिस बिन्‍्तन की बाहक है, उसका साथ उनकी प्रतीक 
योजना, श्रप्रस्तुत-विधान श्रौर बिम्बात्मकता एवं उक्ति-वक्रता ने पूरी तरह दिया है । 
यही कारण है कि काण्य के हर स्तर पर भाव, विचार, रूप-वर्णत और उतक्ति-सौंदर्य 
के स्तर पर एक-एक पंक्ति में पाठक को मोहित करने की क्षमता है। इसलिए यह 
समानता होगा कि नाट्य-विधान की दृष्टि से दुबंल होते हुए भी उर्वशी एक श्रत्यन्त 
प्रभावशाली काव्य-कृति है । 

'उवंशी' महाकाव्य कामायनी के प्रभाव से मुक्त नहीं कहा जा सकता है। 
कथा का मूल ज्ोत, पात्रों की योजना और उद्द श्य में प्रसादजी के दिनकर ऋणी 
कहे जायेंगे । 
लोकायतन-- 

श्री सुमित्रानन्दन पंत का लोकायतन महाकाव्य सम्पूर्ण समष्टि का 
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जीवन्त काव्य है। इस काव्य का कथानक इतिवृत्तात्मक या अन्य पौराणिक भ्रथों 
के श्राधार पर नहीं है अपितु कवि-कल्पना निस्यूत है। हिन्दी ता हित्य के महाकाब्यों 
की परम्परा में सम्भवतः यह सबसे बडा महाकाव्य है। कामायनी की तरह यह 
काव्य भी प्रतीकात्मक योजना-वद्ध महाकाव्य है। कविवर पंत ने इस संदर्भ में 
भ्रपना वक्तव्य प्रस्तुत करते हुए कहा हैः--“यदि मेरा कवि-प्रयास इस संक्रान्ति काल 
की युग-गाथा के भीतर से विकास का भी मानवता के जीवन-सत्य की भाँकी प्रस्तुत 
कर सका तो मै प्रपने सृजन-श्रम को सफल समभूगा ।” पतजी ने एक बार कहा था 
कि यदि मैं कामायनी लिखता, तो उसमें कुछ और ही दृष्टियां दे पाता । ऐसा श्राभास 
होने लगता है कि पंतजी के मन में प्रसाद के प्रति निरन्तर स्पथ ( रही है श्रौर उसी 
स्पर्धा की परिशाति लोकायतन महाकाव्य है। कामायनी में प्रसादजी ने व्यक्ति- 
परिवेश की समस्याओं को स्थान दिया है उनके प्ामठ्जस्य का प्रतिपादन किया है 
जबकि लोकायतन में पंतजी में श्रनेक समस्याओ्रों का विश्लेषण करते हुए समाधान 
का संकेत दिया है। भौतिक-प्राध्यात्मिक, पुरातन-नुतन, स्वार्थ श्रौर प्राय, इन्द्रिय 
भोग झौर नैतिकता तथा चेतन और उचध्व-्चेतन से सम्बन्धित्‌ श्रनेक सूत्रों को जन्म 
दिया गया है। लोकायतन का कवि किसी एक चिन्ता से संत्रस्त नहीं है, कभी 
समाज की विभिन्न विसंगांतयों से पीड़ित है, तो कभी व्यवस्था के प्रति अ्रसन्तुष्ठ है, 
कभी साम्राज्यवादिता से छुब्ध है तो कभी विज्ञात की विद्रग[पता से चिन्तित है। 
कवि पंत का जीवन-दर्शन प्रसाद के चिन्तन से सर्वंथा भिन्न है। कामायनी के चिन्तन 
के प्रति तो कवि का श्रसन्‍्तोष लोकायतन में हमें मिलता है:-- 

कैसे कह दू इड़ा-लुब्ध-मनु से 

श्रद्धा-सग वह करे मेर-नग-ग्रा रोहण, 

ग्रात्म बोध को निष्किय समरस स्थित को 

जन भू पथ पर करना सक्रिय विचरण । 


समरस स्थिति में ही भ्रटका ऊध्वे 

सभव न बहिमु ख विश्व-प्रमति, 

बहु रस वेचित्यों के भीतर 

मानव-जीवन को सत परिणत्ति ।” 

कामायनी का कवि एक निश्चित उद्देश्य और निश्चित क्रम के अन्तर्गत 

मानव विकास की श्रोर बढ़ता है, वह प्रकाश की किरणों के प्रति झआाश्वष्त है, 
उसका ध्येय दिव्य-्पथ पर अग्रसर होना है किन्तु 'लोकायतन' का कवि तिमिर की 
अआ्रांत गलियों से गुजरता हुप्रा संक्तान्त परिस्थितियों के विषम वातावरण में भ्रभेक 
समस्याप्रों से संधर्ष करता है--यहाँ यहं कह देना भी भावश्यक है कि पंत के कवि 
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ने विसंगतियों के मध्य निरेशात्मक प्रणाली को भपनाया है। मानों कवि ऐसे हृष्यों 
का कलात्मक ढंग से प्रस्तुतीकरण कर रहा हो । कहीं-कहीं तो हमारे प्राचीत-ग्र थ 
वेदों श्रौर उपनिषदों के सूत्र-वाक्‍्यों के भावानुवाद अ्रथवा छायानुवाद हमें लोकायतन 
में देखने को मिलते हैं। इससे काव्य के क्रमिक-विकास में बाधायें उत्पन्न हुई हैं । 
वातावरण का प्रस्तुतीकरण समस्याग्रों की भीड़ और उपनिषद्‌ के वाक्‍्यों से मन 
निश्चित उद्दे श्य से हुटसा जाता है | इत सभी से ऐसा झ्ाभास होने लगता है कि 
कविवर पंत ने सम्पूर्ण समष्टि के मृ्ते और अमूर्त चित्रों को इस काव्य में उतार 
देने का संकल्प ले लिया था । भारतीय संस्कृति और नेतिकता के सूत्रों में भी कवि 
का अन्तद्व नव स्पष्ट रूप से परिलक्षित होता हुआ दिखाई देता है। प्रस्तुतीकरण में 
क्रविवर पंत पर पाश्चात्य शैली का प्रभाव लक्षित होता हुमा दिखाई देता है । 
'सुन्दरपुर' का समस्त संसार का प्रतीक माना गया है और मानव-मन की ह्रासोन्‍्मुखी 
प्रवृत्तियों का दिग्द्शन किया गया है | ह्वामोन्मुखी प्रवृत्तियों के चित्रण के बाद कवि 
पंत का मुख्य उद्देश्य विश्व की मानवता का पुनरद्धार करना है। कामायनी की 
तरह कवि ने पात्रों में प्रतीकात्मकता को अपनाया है | नव मानवता के प्रतीक अतुल 
को जारज कहा है श्र उसके विवाहादि संस्कारों के संदर्भ में कवि की मान्यता है; -- 

सामाजिक-स्वोकृति-विवाह बंधन, इ 

भू-विकास स्थिति क्रम में ग्रावश्यक । 

किन्तु न वह रस शुद्ध कामना का, 

शुश्र प्रीति परिणय का परिचायक। 

भोग लालसा की अनुमति भर वह 

युग्म कक्ष में बद्ध भावना-गति, 

म्रध काम के श्रावेगों से प्रेरित 

क्रृमियों सी रगती मनुज-सतति । 

प्राण शत्ति दुर्जेय-ग्रथि बंधन, 

भाव मुक्ति हित बने नहीं बंधन । 

सर्व प्रीति के सित पंखों में उड़, 

मनुज प्रकृति कर सके ऊध्वें-रोहरा ।। 


भ्रनेक स्थलों पर लोकायतन के प्रणेता ने भ्रनेक समस्यात्रों को उपस्थित 
किया है। अवचेतन से ऊध्वेचेतन की ग्रोर ले जाने की प्रक्रिया की श्रोर कवि का 
ध्यान सर्वाधिक गया है। विशाल ग्रथ लोकायतन में अनेक प्रश्नों को समेठने का 
प्रयास किया गया है-जिससे यह महाकाव्य न रह कर ग्रंथ का स्वरूप ले बैठा है। 
हिच्दी-साहित्य के आधुनिक कंबियों ने नारी को अपनी अपनी प्रथक हृष्टि से देक्षा 
है । लोकायतन में नारी के व्यक्तित्व की सुन्दर प्रभिव्यक्ति हो पाई है +--- 
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सोच रही थी यह 'क्यों' स्त्री के 
ग्राँखों में मनित खारा पानी, 
दुःख ने मूति गढ़ी हो उसकी 
ग्रॉस ने हो लिखी कहानी । 
इस काव्य में क्या नहीं है ”-इसका उत्तर खोन पाना भ्रसम्भव सा है। 
भौतिक-गआरध्यात्मिकता का समन्वय, वेयक्तिक संकीर्णाता और वर्ग भेद का भ्रभाव 
एवं नैतिकता की निरपेक्षता का सम्यक चित्रण हुआ है। शारीरिक, मानसिक्र व 
आत्मिक प्रेम की अश्रभिव्यक्ति के दर्शन होते हैं साथ ही भ्रणु शक्ति को विद्र पता एवं 
विध्व॑ंस-पथ से हटाकर शान्ति एवं विकास के पथ पर उद्दे लित करने के लिए दिशा 
बोध के सूत्र उपलब्ध होते हैं। भाषा की हृष्टि से लोकायतन भी दोषों से वंचित 
नहीं कहा जा सकता है । कितने ही स्थलों पर पुनरुक्त एवं व्याकरशू-विरुद्ध दोष मिल 
जाते हैं । 


पारवती-- 
डा० रामानन्दन तिवारी शास्त्री 'भारती-ननन्‍्दन! द्वारा रचित पार्वती महा- 
काव्य आधुनिक महाकाव्यों में, विशेषकर प्रसादोत्तर कालीन महाकाव्यों में, अपना 
विशिष्ट स्थान रखता है। २७ सर्गों में विभक्त यह महाक्राव्य 'शिवन्यावबंती के 
प्राख्यान पर आधारित है। संस्कृत के महाकबि कालिदास कृत 'कुमार सम्भव” 
महू।काव्य इसका आधार-स्लोत है| प्रारम्भिक सो में कवि ने कुमार सम्भव का ही 
प्रमुकरण किया है किन्तु मध्य के पश्चातु अपनी मौलिक सूझ-बुक और अभिनव- 
चिन्ता के साथ गतिशील हुआ है। राजतपुर, श्रायसपुर, भौर काँचनपुर' के वर्शान की 
कल्पना और शैव-मार्ग की श्रोर प्रवृतत करने की हृष्टि कवि की सर्वेधा मौलिकता है । 
चिन्तन के क्षेत्र में कामायनी का प्रभाव कवि पर लक्षित होता है। िपुरदाह' के 
प्रकरण में प्रसादजी की संयोजना से कवि पूर्णातः प्रभावित है। असादजी ने रहस्य 
सर्ग में त्रिपुरो की विडम्बना का वर्शान किया है। पार्वती महाकराव्य शैवागर्मों 
के गम्भीर अध्ययन और शिव-संस्कृति का अझ्रमर ग्रथ है। मानवत्ता के प्रति कवि 
की उदात्त भावतायें भी शेब-मत से समन्वित हैं :--- 
जग मंगल में दीप जलें | 
जीवन के घव तारे बन कर स्नेह-प्रदीप जलें। 
दोपक सा शुचि-स्नेहनपूर्णा मिद्ठी का तन हो, 
बाती सा मृदु-सत्व पूर्ण ज्योतिर्मथ मन्न हो, 
आत्मा के आलोक-स्रोत में तम के पुज गलें। 
>८ हे ् 
हो शिव का साम्राज्य विश्व में मंगलकारी; 
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ज्ञान-शक्ति-युत बने श्रेय का चिर-प्रतिहारी; 
शिव जीवन की कल्पलता पर श्री आनन्द फलें ।* 
कवि भारतीनन्दत मानवतावाद में शिवात्मक स्थितियों को देखने के लिए 
प्रयत्नशील हैं और इसी दृष्टि से उसने कहा भी है :--- 
मानव ही रह गया एक ईश्वर की आशा, 
जीवन ही बन गया धर्म की नव-परि भाषा, 
आत्मा का परमार ग्रर्थ में प्रन्वित होता, 
आत्मा का परमार्थे काम से सरसित होता ।* 
मानवता को ही सर्वोच्चत मानता हुआ कवि उसे विश्व का नया विधाता 
कहता है । मानवता का निर्माता मानव ही है, और इसी मानव में त्रिदेव समाहित 
हैं। इसी प्रकार नारी में सरस्वती, लक्ष्मी व पार्वती ज्ञान, शक्ति और मम्पद्‌ लिए हुए 
हैं । कवि ने नारी को अत्यधिक सम्मानजनक हृष्ठटि से देखते हुए कहा है:-- 
नारी का बहुमाव बना सस्क्ृति की बेला, 
जीवन सागर रहा शान्त जिसमें श्रलबेला, 
मानवता की मा थी निममल नारी, 
शक्ति मती श्रीमुति मनोहर श्रौ सुकुमारी । 
डा० देवीप्रसाद गुप्त ने पार्वती महाकाव्य के संदर्भ में कहा है--“डा० 
तिवारी ने इन्हीं चिरन्तन संगठन तत्वों का युगानुरूप पुनमूल्यांकन किया है। 
पौराणिक कथा-सत्य को उन्होंने युग-सत्य और सामयिक परिस्थितियों के श्रनुकूल 
ही चित्रित किया है। पार्वती” महाकाव्य का शिव-संस्क्ृति निरूपण उनकी काव्य- 
कला, चिस्तन शक्ति श्र प्रखर मेघा का सबल प्रमाण है। इस दृष्टि से 'पार्वती' 
महाकाव्य की रचना 'कामायती' जैसे विश्व महाकाव्यों की परम्परा में ठहरती है ।” 
हिन्दी साहित्य की महाकाव्य-परम्परा में 'पावेती' महाकाव्य एक सशक्त रचना है- 
जिसने मानवतावाद के क्षेत्र में एक सबल स्फूर्ति हृष्टि प्रदान की है, मानवता में 
ईश्वरत्व की परिकल्पना कवि की अपनी मौलिक श्रभिव्यक्ति है। कामायतीकार को 
तरह शेव-दर्शन की अ्रभिव्यजना सफलता के साथ हो पायी है, निःसन्देह 'पार्वती' 
एक भहात्र काव्य कहा जा सकता है । 
धात्मजयी--- 
शी कुबरनारायण का 'ग्रात्मजयी' भी आधुनिक काव्य परम्परा में प्राता 
है । यह पूर्णतया श्राधुनिकता को लिए जीवन-दर्शन को व्यवत करने में सफल हुप्रा 


१. पावेती महाकाव्य, पृ० सं० ५६७ 
२. यथोपारि सर्ग २५, पृ० सं० ५१७ 
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है । यद्यपि इस काव्य को देखने के पश्चात यह कहना सरल नहीं है कि आात्मजयी 
ग्रौर कामायनी में कहीं साम्यता हो अथवा यह कामायनी का श्रनुवर्ती काब्य हो । 
पार्वती” “उर्वशी व लोकायतन आ्रादि काब्यों में कामायनी की अ्नुवर्तिता हृष्टिगोचर 
होती है । 'नचिकेता” इस काव्य का मुख्य पात्र है जो प्राचीन परम्परात्रों के प्रति' 
विद्रोह करता हुआ अपने अस्तित्व का मूल्यांकन करने में लगा हुआ है । वह मृत्यु 
के भयंकर दृश्यों में ग्रस्तित्व-सुरक्षा के प्रश्न पर चिन्तित है। ग्राधुनिक युग में इस 
प्रकार का चिन्तन' ही अपने-प्राप में एक विशिष्टता है भ्रौर फिर काव्य-रचना । 
नचिकेता मानसिक दुष्प्रवृत्तियों से हटकर उनके विश्लेषण के साथ एक नवीन धारा को' 
जन्म देने के लिए आकुल है। 'अ्रस्तित्ववाद' की परिकल्पना पर ही इस काव्य का 
सृजन हुआ है । अस्तित्व की रिक्तता का स्वरूप देखिये :--- 

अपने विश्वासों के कन्धों पर खड़ा हुप्रा 

जीवन का एक हताश बिन्दु, 

चेतना-केन्द्र, चितित मनुष्य 

भयभीत अधर में टंगा हुश्रा, 

अस्तित्व मरण के श्रधरों से 

कुछ बचा हुआ्ना, कुछ लगा हुआझा । 

यहाँ ग्राकर स॒त्यु-भय की स्थिति का प्रश्न जन्म लेता है। प्रलयकालीन 

भेयंकर हृश्यों से भय नहीं है, विनाश की' चिन्ता नहीं है किन्तु मृत्यु का भय है । 
प्रतीत के खंडहर मृत्यु के भय का बोध कराने के लिए प्रतीक बने हुए से दिखाई 
देते हैं | मृत्य पर मातव का नियन्त्रण तहीं लेकिन प्रपने भविष्य का तिर्माता वह 
स्वयं हैः--- 

इस विशभ्रम से विशष्ट 

एक श्रीर दुनिया है 

केवल निर्माता की 

जिसमें हम बार-बार नये जम लेंते हैं 

भुठलाये जीवन को फिर साबित करतें हैं, 

कोरे भविष्यों को संस्कार देते हैं । 

गत्मजंयी का दर्शन व्यक्तिबोध परक है। उसकी नचिकेता मृत्युभय से मुक्त 

हींकर अस्तित्व का बोध कर लेता है, उसके अस्तित्व बोध में ही विराट चंतन्य के 
दर्शन हैं--- 

सम्पूर्ण बोध, 

हो चुका काल को जो अपित्न 

जीवन वापस गाया 


बह शोधित प्रसाद, 


मै 

सभी दिशाप्रों में प्रतिक्षण 
उत्पन्न 

'विभासित 

ग्रारभित 


अनुसुष्ट नहीं स्रष्टा स्वरूष 
लाखा निर्माणों में गलता-ढलत 
कोई ग्रत्यय भविष्य 
मैं जाग्रत हूं, 
मैं जागृत है । 
'कामायनी' के जीवन-दर्शन से प्रेरित होकर इस काव्य ने बहुत कुछ नवीनता 
दी है--इसमें .सन्देह नहीं है । 


प्रसाद की साहित्य को (विलक्षण देन-- 

महाकाव्य परम्परा के इतिहास में 'क्रामायनी' प्रसादजी की गश्ृतघूर्व देन है. 
जो युग-युगों तक अनेक काव्यों के लिए प्रेरणा-स्लोत बनी रहेगी। अपने युग में कब्ति 
ने कविता को नये मूल्यों के साथ पुनः प्रतिष्ठापित किग्रा अन्यथा सृजन की भीड़ यहते 
हुए भी भाव-धारा में जड़ता का समावेश हो गया थ्रा । श्री रामनाथ सुमन के शब्दों 
में--“आार्य-समाज के प्रचार के साथ भी एक रूक्षता समाज में आयी | इन सब 
'कारणों से कविता की स्वाभाविक गति रुद्ध हो रही थी । उस काल की श्रेष्ठ समझी 
जाने वाली कविताओं में भी स्विवा शब्दों के जोड़-तोड़ के कुछ नहीं है। भावना का 
उद्दोपन नहीं, प्राण-प्रवाह का रस नहीं, कोई बौद्धिक प्राधार नहीं, शुष्क शब्द जाल 
है । इस प्रनेसगिक काव्य व्यापार के विरुद्ध विद्रोह का क्ंडा कड़ा क्वरते वाले और 
कविता गंगा की जो घारा शुष्कता के ज़टा जूट में उनकी हुई थी उसे वहां से त्तिकाल 
कर मानव जीवन की घाटियों के बीच बहाने वाले पहले कवि प्रसाद हैं ।" 

प्रधादजी ने हिन्दी साहित्य को एक नवीन दृष्टि प्रदान की--एक ऐसा प्रभन्त 
दिव्य पथ प्रशस्त किया जिस पर मानवीय चेतना हढ़ता के साथ श्रागरे बढ़ते हुए 
पूर्णाता को प्राप्त कर ले । प्रसाद ने परम्परित रूढ़ मान्यताओं के प्रति विद्रोह करते 
हुए श्राने वाली पीढ़ी के लिए दिशा-निरदेश किया । छायावादी प्रवृत्ति का श्रेय 
तो प्रसादजी को ही देना चाहिये ॥ प्रतीक-योजना की हिन्दी-साहित्य में इतनी स्पष्ट 
अभिव्यक्ति प्रसाद-युग से ही भ्रारम्भ होती है 


१. करते प्रसाद को काव्य-साधना --पृ. से. ५६ 
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प्रसादजी अतीत के खँडहरों तक गये श्रौर वहाँ से जीवन्त॑ प्रतिध्वनियाँ लेकर 
साहित्य साधना पथ तक लौट आये । उन ध्वनियों की परिणति स्वरूप हमें श्रतीत 
का स्वशिम विहान मिला । भारतीय संस्कृति के गरिमामय चित्र और नये सूत्र हमें 
देखने को मिल पाये । प्रसादजी ने अपने नाठकों में नैतिकता और आदर्शनिष्ठा की 
महती भूमिका प्रदान की है। प्रसादजी का प्रत्येक पात्र गरिमामय, स्यागनिष्ठ, एवं 
स्वाभिमानी है, जो अपने पिद्धान्‍्तों के सघर्ष के लिए प्रतिक्षण संकल्प शील है । भाय॑- 
संस्क्ृति के गहन निष्ठा का परिचय हमें प्रसाद के जीवन्त पात्रों में सहज रूप से मिल 
जाता है । प्रसादजी ने काव्य-क्षेत्र में जिस प्रकार पूर्णाता के दर्शन कराये उसी प्रकार 
नाय्य-क्षेत्र में प्रसादजी सिद्धहस्त रहे । उनके नाटक हिन्दी-साहित्य में हमेशा श्रमर 
रहेंगे और एक नया सन्देश हर युग को देते रहेंगे । 

साहित्य का मूल प्रयोजन नैतिकता और विराट दशेन का प्रतिपादन है। 
संत्रस्त मानव चेतना को भौतिक विसंगतियों के गलियारे से हटाकर उन्मुक्त वातावररा 
की ओर ले जाने की प्रक्रिया का नाम ही सृजन-साधना है, उत्त साधना के सफल 
साधक प्रसादजी रहे हैं। उनके साहित्य में चैतिकता का संदेश देने वाली काव्य 
ऋचायें हैं, उनके पात्र नैतिक मूल्यों के प्रेरणा स्रोत हैं और उनकी चितन-“घारा 
समस्त मानवता को विजयिनी बनाने के लिए आग्रहुशील है । डा० शम्भुनाथ पांडेय 
का कथन है कि--'श्रद्धा के मुख से निकला हुआ एक एक शब्द जयशंकरप्रसाद का 
श्रस्त झोर भगत हृदय राष्ट्र को आशा श्र जीवन का युग संदेश है, इसमें किसी 
प्रकार का तक॑ वितर्क प्रस्तुत नहीं किया जा सकता है झौौर यह संदेश शाश्वत संदेश 
है जिससे किसी भी युग का कोई भी राष्ट्र या व्यक्ति जीवन की प्रेरणा पा सकता है।" 

श्री शिवनन्दन प्रसाद ने कहा है--“मानवता के मानसिक विकास का यह 
चित्रांकन, मनस्तत्व की यह श्रपूर्व समीक्षा संसार के साहित्य में कदाबित ही कहीं 
मिले। मानवता का महाकाव्य प्रस्तुत कर इसके द्वारा प्रसादजी ने प्रमुख दिशा 
साहित्य-सुष्टाश्रों के समकक्ष स्थान पाया है । जीवन के इसी मौलिक विश्लेषण के 
कारण कामयानी अ्रमर रहेगी ।* 

डा० विनोदशकर व्यास की मान्यता है कि--“रामचरितमानस के बाद यही 
एक ऐसा महाकाव्य है जो हिंदी को विश्व साहित्य में स्थान दिला सकता है। होमर, 
मिल्टल, वाल्मीकि और कालिदास से तुलना करके भी इसका गुण-दोष देखा जाय- 


ससितत+क+-+>ब>.> कांड +>कर 


१. सरस्वतो-संबाद (प्रसाद प्रक] जनवरी-फरवरी १६५६८, पृ. सं, ४ 
२. प्रसाद की कला-से. गुलाबराय थे. €१ 
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इतनी योग्यता इस कला ऊंति में है । 

इस प्रकार हम देखते हैं कि हिंदी साहित्य में प्रस्नादजी का विशिष्ट स्थान हूँ । 
रामचरितमानस के पश्चात्‌ दूसरी कृति 'कामायतती ही कही जा सकती है, उसी 
प्रकार हिन्दी साहित्यकारों में महामना तुलसीदास के पश्चात्‌ प्रधादजी को ही स्थान 
दिया जा सकता है-+जिनकी साहित्य साधता से विश्व की मानवता एक अभिनव 
दिशान्बोध प्राप्त कर सकती है । 





|. प्रसाद और उनका साहित्य पू, सं. २०२ 


प्रसाद : सफल मानवीय व्यक्तित्व 


हिन्दी साहित्य के प्रमुख साहित्यकारों में कुछ नाम ही प्रनामिका की पौर पर 
ध्राते हैं। श्राधुनिक काल के समर्थ साहित्यकारों में श्री जयशंकरप्रसाद का नाम 
सर्वाधिक उभर कर शआराता है। यह कहना कोई अतिशयोक्ति नहीं होगी कि भक्ति> 
कालीन महाकवि श्री तुलसीदास के पश्चात्‌ हिन्दी साहित्य में समर्थ रचना प्रदान 
करते वाले श्री प्रसाद ही हैं। 'रामचरितमानस' के पश्चात्‌ कामायनी ही ऐसा महा- 
काव्य है जिसमें पूणाता का पर्यालोचन एवं अभिनव दिशाबोध का दिग्दशन है । 
हमारे झायविते के गौरवमय अतीत एवं सांस्कृतिक व नैतिक सूल्यों का पुनरावलोकन हमें 
प्रसाद साहित्य में सहज रूप से प्राप्त छोता है। श्री जयशंक्ररप्रसाद अपने युग के 
समर्थ महाकबि ही नहीं प्रपितु एक नये युग के प्रवर्तक स्वीकारे जाते हैं। प्राचीन 
संस्कृति के स्वशिम पृष्ठों को खोलकर हमारे गौरबमय श्रतीत के दिव्य दर्शन कराते हुए 
भारतीय-जन-जीवन को नेतिक मुल्यों की शोर ले जाने का प्रयास इप महाकवि ने 
क्रिया है। संसार की समस्त पीड़ा को श्रात्मसात करते हुए इस क्षशमभंगुर जगत की 
नश्वरता को जानते हुए भी दुखों की पग्रनवरत बाढ़ से प्रसाद का भ्रन्तर्मन निराश नहीं 
होता है भ्रपितु समस्त मानवता को हर क्षण ग्राश्वस्त करता रहता है। लोकनायक 
महाव-वि तुलसी सा व्यक्तित्व प्रसाद के व्यत्ति त्व में हमें देखने को मिलता है। 


श्री जयशंकरप्रसाद का जन्म काशी के प्रतिष्ठित एवं बहुसम्पन्न परिवार में 
माघ शुक्ल १० सवत्‌ १६४६ को हुआ था। इनके पिता का नाम श्री देवीप्रसाद 
साहु और पितामह का नाम श्री शिवरत्न साहु था । प्रस्ताद केपूर्वेज 'सु घनी साहु' के नाम 
मे जाने जाते थे । इनके पिता धशौर पितामह गअत्यन्त विनम्र प्रकृति के, धामिक एवं 
सद्व्यवहारिक तथा दानी थे। ये लोग एक विशेष किस्म की तम्बाकु का व्यापार 
किया करते थे । पिता श्री देवीप्रसाद शेव थे और उन्होंने पृत्र प्राप्ति के लिए अनेक 
शिव-मंदिरों की यात्रा की थी। श्री प्रसादजी का जन्म समृद्ध परिवार में हुआ था । 
इतके घर हमेशा परिचितों व पअ्रन्थ सम्बन्ध्रियों के श्राते-जाने का तांता लगा रहता 
था। पिता भी सकोचशील प्रकृति केनहीं भे--उनकी द्वानशील प्रक्षति उस समय 
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विख्यात थी । प्रसादजी के पिता श्री देबीप्रसाद साहू साहित्यिक झुचि वाले व्यक्ति 
थे। श्रपने घर में श्रनेक बार कविगोष्ठी का प्रायोजत करते या कवियों एवं मनीषियों 
को श्रामन्त्रित कर ससम्मान स्वागत किया करते । उन्हें ऐसा करने में हादिक आनव्द 
की अनुभूति हुआ्ला करती थी । विद्वानों एवं कवियों के ब तावरण में प्रधादजी का 
शेशव व्यतीत हुआ श्रौर उस वातावरण का व्यापक प्रभाव इन पर पड़ा । 

प्रसादजी का बचपन पिता की छत्रछाया में श्रानन्‍्द के साथ व्यतीत हुआ 
किन्तु यह सोभाग्य अधिक दिन स्थिर नहीं रह सका और दुर्भाग्य ने प्रसादजी पर 
चारों श्र से आक्रमण करना आरम्म कर दिया । ११०१ में प्रसाद जी के पिताजी का 
स्वरगंवास हो गया-इस प्रकार सर्वप्रथम १२ वर्ष की प्रायु में प्रसादजी पितृ-सुख से 
यचित हो गये । इस पीड़ा को समझ भी नहीं पाये थे कि तीन वर्ष पश्चात ही प्रसाद- 
जी की माता का भी स्वर्गवास हो गया--ओऔर इस प्रकार प्रतादजी किशोरावस्था 
लक पहुँचते-पहुँचते मातृ-पित सुख से वंचित हो गये । उनके स्नेह की श्रधूरी प्यास 
सम्मवत: जीवन में कभी तृत्त नहीं हो सकी । 

श्री रामनाथ सुमन ने प्रसादजी के जीवन-परिचय के संदर्भ में लिखा है-- 
“संबत १६९५७ में ग्यारहवें वर्ष के आरम्भ में, अपनी मं ता के साथ इन्होंने धारा क्षेत्र, 
प्रोंकारेश्वर, पुष्कर, उज्जन, जयपुर, ब्रज, श्रयोध्या आदि की यात्रा की । धारा क्षेत्र 
की यात्रा में सघन वनमय अमरकण्टक पर्वतमाला के बीच नमंदा की धारा पर 
इनकी नाव हिलती इलती बढ़ रही थी तब प्रकृति की उस सुनसान उपत्यका में, 
विराट की उस गोद में इनके हृदय में पहली बार एक अ्रस्पष्ट उद्दे लन का ग्रनुभव 
हुआ । संस्कार ओर समाज की भ्रनुकुलता तो थी ही, इस तथा इसके वर्षों बाद की 
महोदधि भुवनेश्वर और पुरी की यात्रा में पवेत श्र समुद्र की महानता एवं विशा- 
लता ने इनकी भावुकता को उत्त जना दी । कल्पना के पख उस्मुक्त हो गये | अपने 
मत पर भ्रमरकण्टक की यात्रा के प्रभाव का ये भ्रब तक श्रनुभव करते हैं। इनके 
यहाँ बेनी, शिवदा तथा ग्रन्य कितने ही कवि झाया करते थे भर अ्रक्सर समस्यापूर्ति 
एवं कविता पाठ का अखाड़ा प्राधी-भ्राधी-रात तक चलता रहता था । ठंडाई बन 
रही है, रसगुल्ले ग्रौर दूध-मलाई की हंडिया भरी हैं, कहीं डंड बेठक प्रौर कुश्ती का 
बाजार गर्म है, तो कहीं सभा-चातुरी खिल-खिल कर हंस रही हैं, कहीं कबित्त पर 
कवित्त चल रहे हैं, तो कहीं पडितों से ज्ञान-चर्चा हो रही है । यह उन्नीसवीं शताब्दी 


के श्रलस-वैमव का ढलता हुआ जमाना, एक ओर श्राजकल की गति को भ्रनिश्चितता 
से रहित था और दूसरी श्रोर प्रौचित्य की सीमा से झ्रागे चली गयी फुर्तत की 
व्यर्थता से लदा था, प्राखिरी सांप ले रहा था और ये फिसाने उसकी प्रन्तिस चिन- 
मारियों को फूलती-सी याद के बचे-छुचे चिन्ह-स्वरूप कहीं-कहीं सुनाई पड़ जाते हैं।* 


है, कवि प्रसाद की काग्यन्साधथना पृ० सं० १४-१५ छात्र हितकारी पस्तकमाला- 
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रे२रे | 


ऐसे वेभवमय व मादक वातावरण में प्रत्तादती की काव्य-साधना का 
श्रीगणेश हुआ था । वातावरण मानव-मन को प्रेरित करता है वह उसके तदनुकूल 
प्रपने आपको चलाता है | ऐसे बहुत कम व्यक्ति होते हैं जो वातावरण में प्रतिकुलता की 
श्रोर अग्रसर हो सकें । प्रसादजी का सौभाग्य था--उन्हें श्रपनी भावनाप्रों के अनुकूल 
वातावरण मिल सका और उनकी अश्रंतमु खी सहज-वृत्तियों के प्रकाशन का अवसर 
मिल पका । वातावरण ने इनके मन में भी कवित्व के प्रति मोह एवं स्फूति उत्पन्न 
की । सर्वप्रथम ये भी अपने घर में आने-जाने वाले विद्वानों की तरह समस्या-पूर्ति 
की शोर प्रवृत्त हुए । घर वालों से लुक-छिप कर समस्या-पूर्ति किया करते थे । १५ 
बर्ष की भ्रायु में इनकी इस प्रवृत्ति का घरवालों को श्राभास हुआ--उसके उपराश्त 
ये निश्चित होकर कविता लिखने लगे । 

प्रसादजी किसी संस्था में नियमित रह कर श्रध्ययन नहीं कर सके थे | घर 
पर ही इनकी शिक्षा-दीक्षा हो सकी थी। संस्कृत-हिन्दी एवं श्रन्य भाषाओं का 
प्रध्ययत कर सके । विविध भाषाओ्रों के महत्वपूर्ण प्राचीन ग्रथों के प्रध्ययन में इनकी 
विशिष्ट भ्रभिरुचि रही । घर पर ही इनको गुरुजन अध्ययन कराया करते थे श्र 
ये उनके सम्निकट श्रद्धा के साथ अ्रध्ययन किया करते थे | माता के निधन के पश्चात 
प्रसादजी के ज्येठ श्ाता श्री शम्भ्रत्त जी का भी देहावसान हो गया--इस प्रकार 
प्रसादजी जीवन-ल्षेत्र में श्रकेले ही रह गये। प्रसादजी ने अपना प्रथम विवाह 
सं० १६६६ में किया किस्तु दुर्भाग्य था कि उनकी पत्नी भ्रधिक दिन उनके साथ नहीं 
रह सकी । १० वर्ष तक सहयोग देकर प्रसाद जी से विदा ले इस संसार से चल 
पड़ी । प्र्तादजी के हृदय में गहन पीड़ा ने जन्म ले लिया था प्रौर उनके मानस में 
विरकित के भाव उत्पन्न हो गये थे, वे प्रनासकत भाव से शेष जीवन को जीना चाहते 
थे लेकिन भासक्ति की लचीली डोरियां उनके कदमों में इस कदर उलमभी हुई थीं 
कि वे उस व्यामोह-जाल से सहसा अपने आपको मुक्त नहीं कर सकते थे। उनकी 
भाभी ने उनसे दूसरा बिवाह कर लेने के लिए श्राग्रह किया प्रौर वेन चाहते हुए 
भी उस आग्रह को नहीं द्वकरा सके | अ्रंत में उन्होंने दूसरा विवाह भी किया, किस्तु 
विधि की विडम्बना [ दुर्भाग्य ने अपनी प्रजेय छाया यहाँ भी डाली और विवाह के 
एक वर्ष बाद ही नव-विवाहिता घमर्मपत्ती प्रसव के समय अपनी भौतिक देह को छोड़ 
कर दिवगंता हो गई । प्रसादजी ने इसे भी भाग्य की विडम्बना कह अनासक्त भाव 
ग्रहण कर लिए किन्तु किर उन्हें एक और पराजय स्वीकारने के लिए विवश होना 
पड़ा । द्वितीय धर्मपत्नी के देहावसान के ५ वर्ष पश्चात्‌ प्रसादजी ने तृतीय विवाह 
किया--उसी पतली से उन्हें एक पुत्र-रत्न की प्राप्ति हुई-जिसका नाम रलशंकर 
रखा गया । 

प्रसाद जी का पारिवारिक जीवन वैभवमय होते हुए भी रिक्‍तता से प्रो 
रहा । उन्हें श्रपने जीवन में श्राएं दिन एक तई व्यथा का भार भेलवा पड़ा, एक नई 
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पीडा से आलिगन करने के लिए तत्पर रहना पड़ा और शोक के लिए हर क्षण 
व्यस्त रहना पडा- ऐसी विषम परिस्थितियों में भी प्रसाद जी ने धैर्य को नहीं छोडा 
अपितु स्वाभिमान एवं आत्मसंयम के साथ भ्रपना जीवन व्यतीत करते रहे । 


महादेवीवर्मा ने प्रसाद जी के श्राकर्षक व्यक्तित्व का चित्रांकन करते हुए 
लिखा है:-'“न अधिक ऊँचा न नाटा, मझोलाकद, न दुर्बेल न स्थूल, छरहरा शरीर, 
गौर-वर्णा, माथा ऊचा और प्रशस्त, बाल न बहुत घने न विरल, कुछ भूरापन लिए 
काले, चौडाई लिए मुख, मुख की तुलना में कुछ हल्की, सुडौल नासिका, अ्रखों में 
उज्ज्वल दीप्ति, ग्रोठों पर अ्रनायास आ्राने वाली बहुत स्वच्छ हंसी, सफेद खादी का 
कुरता । उनकी उपस्थिति में मुझे एक उज्ज्वल स्वच्छुता की बसी ही शनुभूति हुई 
जैतती उस कमरे में सम्भव है जो सफेद रंग से पुता और सफेद फूलों से सजा हो ।*'*१ 

इससे स्वतः सिद्ध हो जाता है कि प्रस्ताद जी का शारीरिक व्यक्तित्व भी 
उतना ही आकर्षक एवं गम्भीर था जितना कि उनका अन्‍्तमंन काब्यों में श्रभि- 
व्यंजित हो सका है | 

श्राचार्य तन्ददुलारे बाजपेयी ने प्रसादजी के व्यक्तित्व के संदर्भ में लिखा हैं, 
“(वे) मित्रों का स्वागत बड़ी आकंषंक और आत्मीय नेत्र गति से करते थे, अक्सर 
मित्रों के कन्धे पकड़ कर हलके ढंग से ककमोर देते थे, जिससे यदि कहीं खिन्‍नता या 
उपालम्भ का भूत सवार हो तो तुरन्त उतर जाय । रहा-सहा भ्रवसाद उनके ठहाकों 
से दूर हो जाता था ।* अ्रन्यत्र ऐसा भी उल्लेख मिलता है-” प्रसाद जी को पाक- 
कला में विशेष रूचि थी । वे अपने मित्रों के लिए स्वयं भोजन तेयार करके आनन्द 
का प्रभमुभव करते थे शौर मित्रों द्वारा उसकी प्रशंसा सुन कर फूल़े न समाते थे । 
मटर गोभी व आलू की सब्जी और चूरमे के लड॒ड् बनाने में तो उन्हें कमाल हासिल 
था ।3 प्रस्तादन्री' सात्विक प्रकृति के व्यक्ति थे । जीवन में भांग-ठंडाई के श्रतिरिक्त 
प्रन्य किसी मादक द्रव्य का सेवन उन्होंने जीवन में नहीं किया । साहित्यकार 
भावुकता के नाते सौंदर्य-बोध के प्रति सदा ही आक्ृष्ट रहता है । प्रसाद का भावुक 
मन भी रसिक-वृत्तियों से झापूरित था। श्री रमेश चन्द्र गुप्त ने उनकी रसिक-प्रकृति 
के संदर्भ में उल्लेख किया है;--- 

“इसी प्रसंग में प्रसादजी के रसिक व्यक्तित्व एवं व्यवहार की चर्चा कर देना 
भी उचित होगा । शारोरिक-हष्टि से वे प्रत्यन्त हृष्ट-पुष्ट थे, वैभवपूर्ण परिवार में 
उनका जन्म हुप्रा था और सरल हृदय एवं मधुर-वाणी उनकी अश्रतिरिक्त विशेषतामें 
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थीं । कवि-हृदय होने के कारण वे सौंदर्य के श्रनन्‍्य उपांसक थे | इस सबका यह 
परिणाम हुआ कि उनका अनेक नततंकियों से परिचय हो गया । काशी में उन दिनों 
सिद्ध श्वरी बाई की बहुत चर्चा थी। प्रसाद जी भी अपने अंतरंग भित्रों के साथ 
उसके भधुर संगीत को सुनते थे | नारियल बाजार की किशोरी बाई और भगवती 
तो उन पर अत्यन्त आसकक्‍त रहती थी । कहते हैं कि भगवती तो एक दिन उनके 
घर पर स्थायी रूप से रहने के लिए ही पहुँच गई थी, जिसे प्रसाद जी ने बडी 
कठिनाई से समझाया । इस प्रकार प्रसाद जी की रप्तिक वृत्ति का सहज अनुमान 
लगाया जा सकता है |” 


प्रसादजी विनोद्रिय एवं र॒सिक प्रक्ृति के होते हुए भी संकोचशील स्वभाव 
वाले थे । कबि होते हुए भी वे कभी कवि-सम्मेलन में नहीं गये और न कभी किसी 
प्राहित्यिक या सामाजिक समारोह के समापतित्व को ही ग्रहण किया यह उनकी संकोची 
प्रवृत्ति का ही परिणाम था | यह बात नहीं थी कि वे श्रपती कवितायें सुनाना पसन्द 
वहीं करते थे--प्रायः वे अपने ही घर के एक छोटे से बगीचे में बैठकर अपने मित्रों 
को कविता सुनाया करते थे | वे' स्वच्छन्दता अर्थात्‌ मुक्त-वातावरण को अधिक 
पसन्द करते थे । भीड़ में जाकर एक बंधी हुई व्यवस्था के श्रन्‍्तर्गत जीना उन्हें पसन्द 
नहीं था अपितु भ्रपने मित्रों के मध्य बैठकर पान-सुपारी खाते हुए उत्तके साथ ठहाके 
लगाने में उन्हें अ्रधिक आनन्द आया करता था। गिने-चुने मित्रों के मध्य कभी 
गम्भी रता के साथ काव्य चर्चा करते थे तो कभी चिन्तन की विभिन्न हृष्टियों पर तके- 
बितक॑ करते रहते किन्तु शालीनता के विरूद्ध श्राचरणा उन्हें कतई पसन्द नहीं था 
प्रौर सम्भवत: यही कारण रहा होगा कि वे कविसम्मेलनों आदि में भाग लेता अस्वी- 
कारते रहे हों । प्रसादजी ने अपनी सम्पत्ति बढ़ाने के लिए भी कभी विशेष प्रयत्न 
नहीं किया । उन्हें श्रभावों और व्यथाओ्ं के मध्य हंस कर जीने में आनन्द ग्राता 
था। वे दुकान पर तम्वाकू का व्यवसाय भी करते रहते और वहीं श्रपती साहित्य 
साधना में भी तमनन्‍्व रहते । 

प्रसादजी ने अल्पायु में ही कविता लिखना प्रारम्भ कर दिया था । उन दिनों 
वे 'कलाधथर' उपनाम से कविता लिखा करते थे । सर्वप्रथम उन्होंने समस्या-पूर्ति करना 
प्रारम्भ किया था। जब उन्होंने सर्वप्रथम अपने गुस मोहनीलाल गुप्त को समस्या-पूर्ति 
पुवाई तो वे भ्राश्वये-चक्रित रह गये थे । उनकी प्रथम समस्या-पूरति इस प्रकार है:-- 

“हारे सुरेस, रमेस, धनेस, गनेस ने हु पावत्त पारे । 

पारे हैं कोटिक पातकी पुज 'कलाधर' ताहि छिनौ लिखितारे ।। 

तारेन की गिनती सम नाहीं, सुजैते तरे प्रभु पापी बिचारे । 


१. कासायनी एक नबीन हुष्टि पृ० सं० १२ (प्रथम्त संस्कररा ) 


चारे चले न विरंचिह के जो दयालु ब्है शंकर नेहु निहारे ॥ 


यहीं से इनकी साहित्य साधना आरम्भ हुईं । 


सृजनशील व्यक्तित्व 

संबत्‌ १६६३ में सर्वप्रथम 'भारतेन्दु' में इनकी कविता का प्रकाशन हुआ । इसके 
पश्चात्‌ 'इन्दु' पत्रिका में इनकी रचनाझों का नियमित प्रकाशन होने लगा। इसी पत्र 
के माध्यम से गद्य-रचना का आरम्भ हुआझा । प्रारम्भ में कुछ लेख प्रकाशित हुए और 
उसके पश्चात्‌ इनकी प्रथम कहानी 'ग्राम' प्रकाशित हुई । भिन्न तुकांत शैली में 'प्रेम- 
पथिक' काव्य लिखा । यह काव्य पहिले वृजभाषा में और कालास्तर में खड़ी बोली में 
अनुदित किया गया । इस कृति का तत्कालीन साहित्य-समाज ने तीत्र विरोध किया 
श्रौर परम्परा भंग करने का दोष कवि के सिर पर मढ़ा गया। भ्रनेक प्रकार के 
भ्रालोचनात्मक शब्द वातावरण में उछाले गये किन्तु प्रसाद के कृषि ने संयम के साथ 
आगे बढ़ते रहने का दुस्साहस ही किया शोर तीब गति से बढ़ते रहे । वित्राधार' का 
प्रकाशन हुआ-- इसमें अनेक खंड थे---उनमें विविध रचनायें अनेक भावों को लेकर 
जन्‍्मी थीं। प्रकृति की रमणीयता और प्रेमविषयक रचनाओं का संग्रह कहा जा सकता 
है | ये कवितायें बृजभाषा में लिखी हुई थी तथा परम्पराग्रों से दबी हुई रहने पर भी 
विकास की. रेखाओं को अंकित करने में समर्थ थी । प्रारम्भ में प्रत्येक कवि प्रेमविष- 
यक रचनायें लिखता है, कुछ लोग यहीं ठहर जाते हैं श्नौर कुछ लोग इससे श्रागे बढ़ 
कर समर्थ रतताये दे पाते हैं। प्रसाद का कवि भी प्रेम के उच्माद और मादकता से 
ऊपर उठ गया था, उस क्षेत्र से श्रामे बढ़ निकला था | प्रेम की परिधियाँ व्यापक हो 
चली थी और उसी व्यापकता का परिणाम है--कानन-कुसुम' । कब्रि की प्रसुछू 
जिज्ञासाशील भावनतायें इस काव्य में चेतन्य प्रात कर चिन्तन के अभिनव आयाम 
प्रत्तुत करने लगी। कवि प्रत्येक कंशा-करणा में ईश्वर से सान्निध्य प्राप्त करने को 
लालायित हो उठता है, प्रकृति के अ्रंग-श्रंग में उसे जगन्रियन्ता की भलक दिखाई देने 
लगती है--तभी तो वह कहने लगता है - हर एक पत्थर में वही मृत्ति छिपी है और 
वह विश्व ही उसका अनन्त मन्दिर है ।” यहाँ श्राकर प्रत्ताद का कवि श्रनन्त रहस्यों 
को जानने के लिए उत्सुक हो जाता है | श्रौर यह जिज्ञासा उसे आझात्मबोध की प्रवृत्ति 
की ओर ले जाती है। शअन्तद्ग र्वों के मध्य संघर्ष करता हुआ कवि एक दिन सत्य के 
दर्शन प्राप्त कर लेने के पश्चात्‌ कह बैठता है;-+« 


विश्व विमल झआनन्द-भवन-सा बन रहा, 
मेरे जीवन का वह प्रथम प्रभात था । 


मानस में प्रभात की किरणों ने दिव्य ,भ्रालोक को प्रसृत कर दिया भौर वह 
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ग्रालोक उसकी भावनाओ्रों तथा चिन्तन की धारा में व्यापक हो उठा । प्रेंम की परि« 
कल्पनायें भी व्यापक साधनामय होकर प्रसृत होने लगी -- 

सुखः-दुख, शीतातप भुलाकर प्राण की आराधना, 

इस स्थान पर की थी ग्रहोी सर्वस्व की साधना । 

हे सारथे ! रथ रीक दो, स्मृति का समाधि स्थान है, 

हम पेर क्‍या, शिर से चलें तो भी न उचित विधान है। 


वह अपनी साधना में निरन्तर हढ़ हीता चला श्रौर उसकी व्यापकता मानवता 
बाद की श्रोर प्रवृत्त हुईं। उसका सहज स्वर कह उठा-- दूर हों दुर्बलता के जाल, 
दीष॑ निश्वासों का हो अन्त ।” यहीं से कवि मानवतावादी दृष्टिकोण को लेकर 
विद्रोही हो उठा--उसके मानस से निकली चिसगरारियों ने कहा--जो अछूत का 
जगन्नाथ हो, कृषक करों का हढ़ बल हो, दू:खिया की ग्रॉखों का ग्रॉवू और मजदूरों का 
बल हो -- उसके लिए श्रचल सत्य सकल्प जाग्रत रहें । प्रसादजी में यहीं से सत्कबि का 
ग्राभास हमें मिलने लग जाता है। इसके पश्चात्‌ महाराणा का महत्व अ्रय॑।ध्या 
का उद्धार 'बत-मिलत' 'प्रेम-राज्य/ 'चित्र-कू्टा 'कुरुक्षेंत्र' अशोक की चिन्ता 'शेर- 
सिंह का शस्त्र समर्थश' 'प्रलय की छाया 'पेशोला की प्रतिध्वनि” 'भमरत' 'शिह्प-« 
सौंन्द्य” “श्रीकृष्ण-जयत्ती' 'पराग शझ्रादि प्रनेक काव्य व कवितायें प्रकाशित हुई । 


करना से कवि जीवन की दूसरी यात्रा श्रारम्भ होती है। छायावादी प्रवृत्तियों 
का स्पष्ट रूप से उभर कर शआ्राना इसी संग्रह से श्रारम्भ होता है। भरना के आरम्भ 
में कवि ने समर्पण के शब्दों में कहा हैः--तुम्हें तो मैंने हृदय ही दान कर दिया था, 
पुर वह क्ुद्र था, इसलिए उसने गर्व किया. "””अझरब हमारा क्‍या रह गया है ? 
जो कुछ था वह कभी से तुम्हारा हो रहा है ।” यहीं से कवि की बहिभु खी प्रवृत्तियों 
का अन्तमु खी होना आरम्भ हो गया और विराठ चैतन्य के अम्वेषण की भावना ने 
कति को साधक बना दिया--प्रश्न उपस्थित कर दिये गये: --- 


कौन प्रकृति के करुण काव्य सा, 

वक्ष-पत्र की मधु छाया में, 

लिखा हुश्रा-सा अचल पढ़ा है, 

ग्रमत-सहश नश्वर-काया में ? 
साधना का यह एक ऐसा स्थल था जहाँ विराट-सत्ता तक पहुँचने की तीज 
लालसा और एक प्रजीब सी छटपटाहुट विकलता लिए रहती है। करना के पश्चात्‌ 
'ग्रांसं” का समागम हुआ । आ्राँसू' एक श्रेष्ठ विरह काव्य और गीति काव्य कहा जाता 
है। इस काव्य में कवि-हृदय की सहज़ अभिव्यक्ति हुई और कवि की अन्तश्चेतना 
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ब्रनावरित होकर सभी के सामने व्यक्त हो गई । आँसू के पश्चात्‌ कवि का महाकवित्व 
हमारे सामने आता है-जिसका प्रतिफलन कामायनी महाकाव्य है-जो कवि को पूर्णेता 
की ओर ले जाता है और उस विराट चैतन्य में ग्रात्मतात कर देता है कवि प्रसाद का 
मानसिक विकास यहाँ आकर पर्णाता को प्राप्त होता है । 


प्रसादजी ते गद्य के क्षेत्र में सफलता के साथ जन*जीवन को चित्रित करते 
हुए प्राचीन भारतीय संस्कृति शोर मानवतावाद के प्रति गहन निष्ठा व्यक्त करते हुए 
पूर्णता को प्राप्त किया है । “छाया का प्रकाशन १६६६ में हुआ उसके पश्चात्‌ १९५३ 
में 'प्रतिध्वनि का प्रकाशन हुआ । इसी क्रम में १६५६ में श्राकाशदीप, १६५६ में ही 
पग्रांधी, और १९६३ में “इन्द्रजाल' प्रकाशित हुआ प्रसादजी कहानीकार के रूप में 
एक सफल व्यक्तित्व को लेकर चले हैं । उपन्यासों में तितली का प्रकाशन १६७३१ 
में हुआ और उसके पश्चात्‌ संवत्‌ १६५६ में कंकाल का प्रकाशन हुआ किन्तु उनका 
“रावती' उपन्यास जीवन में अधूरा ही रह गया । 


नाटकों के सृजन की भी उनकी दी यात्रा है। सज्जन से प्र वस्वामिती तक 
के नाटकों में उनकी नाद्यकला और श्रतीत के श्रति निष्ठा के भाव देखे जा सकते हैं 
जो चरम विकास की स्थिति तक पहुँच पाते हैं। सज्जन का प्रकाशन संवत्‌ १९६७ में 
हुआ और उसके पश्चान्‌ 'कल्याणी-परिशय' 'करूणालय” “राज्यश्री' 'विशाख' 'अजात- 
शत्रु! 'जनभेजय का नागयज्ञा कामना” 'स्कन्दगुप्त एक घृट' 'चद्धयुप्त' श्र भ्रूव- 
स्वामिनी' नाटक का प्रकाशन हुआ । 
श्री प्रसादजी सफल कवि के साथ-साथ धफल नाटककार, कहानी लेखक, उप- 

व्यासकार एवं गीतकार के रूप में हिन्दी-साहित्य को भ्रमरता प्रदान की है। प्रसादजी 
की साहित्यिक विशेषतायें इस प्रकार कही जा सकती हैं -- 

भिन्न तुकांत शेली को जन्म देना । 

अन्वेषक के रूप में साहित्य-साधना में प्रवृत्त होना । 

मानव सापेक्ष्य रमणीयता के भावों को अ्रभिव्यंजना । 

परम्परित अनेसगिक भावों के प्रति विद्रोही स्वर । 

हिन्दी काव्य में भ्राधुनिकता प्रदान करने का श्रेय । 

भ्रतीत के प्रति तीन्न ग्राग्रह के दर्शन । 

जीवन की सवमप्राही साधना का विकास । 

हिन्दी साहित्य में छायावाद का प्रवतेन श्रौर रहस्यवाद का 

विकास । 

मानवतावाद की श्रोर चिन्तन के नये सूत्र । 

ग्रध्यात्मवाद की प्रवृत्ति । 

भारतीय संस्कृति और इतिहास के प्रति गहन निष्ठा 
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एक अभिनव व्यवस्था और विराट-चेतन्य की ओर लेजाने के 
लिए पूर्णा मार्ग की कल्पना । 
व्यक्ति-चेतना का अ्रन्तमु खी विकास और समष्टि के प्रति प्राग्रहशीलता का 
उद्योतन । 
नारी के प्रति प्रगाध-श्रद्धा । 
प्रकृति के प्रति अनन्य प्रेम । 
इस प्रकार हम देखते हैं कि प्रसादजी ने हिन्दी-साहित्य को बहुत कुछ अभि- 
नव क्षेत्र प्रदान किये हैं--जिनके परिणामस्वरुपष एक युग का निर्माण हो सका और 
आने बाला युग प्रेरणा लेकर और भी आगे बढ़ सका । 


प्रसादजी को काव्य-शिल्प-मान्यतायें 

क्राव्य और कला' शीर्षक से प्रसादजी ने काव्य-शिल्प सम्बन्धित अपने विचारों 
तथा मान्यताग्रों का संग्रह प्रकाशित करवाया । छायावादी प्रत्येक कबि अपनी कवि- 
तारों के संकलन में ही काव्य सम्बन्धित मान्यवाग्रों के सदर्भ में विशद्‌ वक्तव्य देता रहा 
है, लेकिन प्रसादजी ने किसी भी कृति के भ्राम्ुख में काव्य सम्बन्धित्‌ मान्यताओं का 
प्रस्तुती करण नहीं किया अपितु काव्य और कला" में शिल्प सम्बन्धित अपने विचार 
व्यक्त किये। प्रसादजी ने भावाभिव्यंजना के संदर्भ में अपने विचार व्यक्त करते हुए 
कहा है---'व्यंजना वस्तुत: श्रनुभुतिमयी प्रतिभा का स्वयं परिणाम है । क्योंकि 
अ्मुभुति का विकास सौंदर्थपूर्ण होगा ही ।”* 

“जहाँ कबि श्रनुभुति का पुर्ण तादात्म्य नहीं कर पाया हो वहाँ अभिव्यक्ति 
विश्यू खल हो गई हो, शब्दों का चुनाव ठीक न हो, हृदय से उप्तका स्पर्श न होकर 
सत्तिष्क से ही मेल ही गया हो ॥* 

प्रसादजी की मान्यता रही है कि अनुभूति श्रौर अभिव्यक्ति में किसी प्रकार 
का अ्रन्तर नहीं हो सकता हैं ॥ जैसी अनुभूति होगी वेसी ही अभ्रभिव्यक्ति होगी । यदि 
अनुभूति सत्य श्रौर सुन्दर होगी तो उसकी अ्रभिव्यक्ति भी समर्थ और सुन्दर ही होगी 
यदि श्रनुभूति ही मिथ्यापवाद से ग्रस्त है तो वह रचना भी उतनी ही विश्वुखल 
होगी । केवल कल्पना के प्रश्नय पर की गई रचना समर्थ रचना नहीं हो सकते है, 
वह कभी भी प्रभावोत्यादक अथवा सत्य-रचना नहीं कहला सकती है | जहाँ बे बल 
बुद्धि-परक तत्वों की प्रधानता पाकर प्रतिभा सृजन में रत रहे श्रौर उसका हृदय से 
स्पश ने हो पाये तो वह रचना तादात्म्य विहीन होकर अ्रेभिव्यंजना के धरातल पर विश « 
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१, काव्य श्रौर कला पूृ० ४४ । 
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खल हो जायेगी । अ्रत: श्र 8 रचना वही कही जा सकती है जिसमें हृदय से तादात्म्य 
हो न कि केवल मस्तिष्क से ही सम्पृक्त हो । 

इसी संदर्भ में प्रसादजी ने कहा हैः-- जहाँ शझ्ात्मानुमृति की प्रधानता है 
बहीं श्रभिव्यक्ति अपने क्षेत्र में पूर्ण हो सकी है बही कौशल या विशिष्ट पद-रचना-प्रुक्त 
काव्ण-शरोर सुन्दर हो सका है । * 

छायावाद का समर्थन करते हुए प्रसादजी ने कहा हैं:-- अ्राभ्यन्तर सुक्ष्त 
भावों की प्र रणा वाह्म स्थुल श्राकार में भो कुछ विचित्रता उत्पन्न करती है। सूक्ष्म 
आाध्यन्तर भावों के व्यवहार में प्रचलित पद योजना असफल रही । उनके लिए 
नवीन-शेली, नया वाक्य-विन्यास्त श्रावश्यक था । हिन्दी में नवीव शब्दों की भंगिमा 
स्पूहर्पीय आध्यन्तर वर्णन के लिए प्रयुक्त होने लगी । * 


धार्मिक-प्रवृत्ति 
प्रसादजी मूलतः शवोपासक रहे । उनके साहित्य में भी शव-सिद्धान्तों की 
सम्यक्‌ व्याख्या हुई है किन्तु उनकी धामिक हृष्टि 'शिव' पर केन्द्रित होते हुए भी 
व्यापकता लिए हुए रही । उनके विस्तृत सृजन से यह सिद्ध हो जाता है कि प्रसादजी 
ने ईश्वर को मनुष्यत्व के रूप में पाया । मानवता में परत्रह्म के दर्शन किये । प्रसादजी 
का 'शैवबाद' कामायनी में हमें विशद्‌ रूप से प्राप्त होता है ता भ्रन्य-रचनाम्रों में राम, 
कृष्ण, बुद्ध श्रादि के प्रति भी उनकी गहन-स्रद्धा दिखाई देती है । प्रसादजी ने शैशवा- 
वस्था में ही अ्रनेक संस्कृत धामिक-ग्रथों का अध्ययन कर लिया था | कहते हैं कि 
पग्रमेक दाशंनिक शअ्रंश तो निरन्तर पारायण करने के कारण उन्हें कंठस्थ हो गये थे । 
डा० प्रेमप्रकाश रस्तौगी ने लिखा है--'प्रसादजी आरम्भ से ही एक परम सत्ता में 
विश्वाप्त रखने वाले धर्म-प्राण साधक थे । उनके सम्पूर्ण साहित्य एक ब्रह्म में आस्था, 
श्रद्धा और विश्वास का साहित्य है। उनके सम्पुर्ण साहित्य पर आस्तिकता की 
प्रबल छाप है ।3 प्रसादजी की प्रारम्भिक क्रृतियों में ब्रह्म की सत्ता मे विश्वाश्त का 
आामास मिलता है।--- 
पिता सब का वही है एक, 
पतित पद्पध्म में होवे 
तो पावन हो ही जाता है । 
(कानन-कुसुम पृ० सं० ६४) 





१. थथोपरि पृ० ४५ ॥ 

२. यथोपरि पु० १२३। 

३, “असादजी के काव्य पर वेदिक दर्शन का प्रभाव'--छावाबाद और वदिक 
दर्शन पृ० सं० १४६ 
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प्रसादजी का ब्रह्म सर्व-व्यापक है, उसी से समस्त संस्तार की उत्पत्ति हुईं है - 
उनकी मान्यता को दार्शतिकगणा 'सबंवाद' की संज्ञा देते हैं। प्रसादजी अपने परम 
ब्रह्म से कहते हैं कि तुमने छिपकर मन्दिर, मस्जिद व गिरजा का ऋूगड़ा फैला दिया 
हैं, जबकि तब कुछ एक ही है:-- 
'मस्जिद पेगोड़ा, गिरणा, किसको बनाया तूने 
सब भक्त-भावना के छोटे-बड़े नमूने । 
(कानन-कुसुम पृ० सं० ६) 
प्रसादजी का कवि एकेश्वरवाद में विश्वास रखता है उन्होंने भ्रनेक स्थलों पर 
वरुण शब्द का प्रयोग किया है। वरुण को वेदिक काल में एकेश्वरबाद का प्रतीक 
माना है। श्रार्यों का प्रमुख देवता वर्ण ही रहा है। ऋग्वेद में अनेक स्थलों पर 
वरुण देवता के नाम पर ऋचायें मिन्रती हैं। वह्ण में समन्‍वयी विचारधारायें सन्नि- 
हित है | मुख्य रूप से प्रसादजी ने शिव की प्रशस्ति में प्रनेंक स्वरूप वर्शित किये हैं । 
कामायनी मे शिव-ध्वरूप की स्थिति इस प्रकार है:--- 
धूमकेतु-सा चला रूद्र नाराच भयंकर, 
लिए पूछ में ज्वाला अपनो अति प्रलयंकर । 
श्रन्तरिक्ष में महाशक्ति हुँकार कर उठी 
सब शस्त्रों की धारें भीषण वेग भर उठी । 
(कामायनी २०२) 


अथरववेद और यजुर्वेद में शिव को सर्वाधिक महुत्व दिया गया है। यद्यपि 
प्रसादजी ने बरुण व शिव के प्रतिरिक्त विष्णु, सविता, इन्द्र, सनस्‍्वती ब्रह्मा, प्रादि 
देवताओं के प्रति भी अपती श्रद्धा ध्यक्त को है। एकेश्वरवाद के संदर्भ में बंदिक ग्र॒थों 
में भी हमें सूत्र मिलते हैं ।' उन्हीं मान्यतात्री के ग्राधार पर अ्सादजी ने भी एकेश्वर- 
बाद को अपनाया है | 
शंववाद 

'क्राव्यकला तथा ग्रन्य निबन्ध' में शेववाद के संदर्भ में स्वयं प्रतादजी ने 
उल्लेख किया है. शवों का अ्रद्वतवाद और उनका साम्यरस वाला रहस्य-समप्रदाय, 
वेष्णवों का साधुर्यमभाव और उनके प्रेस का रहस्य तथा कामकला की सौंबर्य-उपासना 


/३५००न आफ क+क ३१७७ कक एक+ 0९ करी 





१. एक सद्ठिप्रा बहुधा बदस्ति---ऋष्वेद--१/१४६/४६ 
एको देव: सर्वभूतेष गृढः सर्वव्यापी सर्वभुतान्तरात्मा । 
कर्माध्यक्ष: सर्वभुताधिवासः, साक्षी चेता केवलो निभु राश्च । ह 
(श्ये० 3४० ६५/११) 
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शथ्रादि का उद्गम बेदों और उपनिषदों के ऋषियों की वे साधन प्रणालियाँ हैं जिनका 
उन्होंने समय-समय पर श्रपने संघों में प्रचार किया था। (रहस्यवाद) प्रसादजी 
स्वयं शैव-दर्शन के गम्भीर विद्वान थे--इसी की परिरिति उनके साहित्य में शैव-धर्म 
का अविच्छिन्न प्रवाह है। श्राचार्य प्रोमानन्‍्द ने शिव श्रौर शक्ति में अभेद माना है। 
शैवागर्मों में माया को भी शक्ति का रूप माता गया है। उपनिषद्-साहित्य में भी 
माया को शक्ति का रूप दिया गया है ।* शवागमों में ब्रह्म के प्रथम स्वरूप को शिव, 
चिति एवं महाचिति के नाम से कहा गया है। शैवागर्मों का मुख्य सिद्धान्त यही है 
कि शिव ही इस सृष्टि के विकासकर्ता हैं, लष्टा हैं। जगत्‌ और ब्रह्म में श्रभेद-स्थिति 
को स्वीकारा गया है 'प्रत्यभिज्ञाह दय' में 'चिति संकोचात्मा चेतनोइपि संकुचितः 
विश्वमय” इस सूत्र की व्याख्या के संदम में ब्रह्म श्रौर जीव में अभेद-स्थिति मानी गई 
है ।3 हमारे वैदिक वाड्मय में भी अभेद की सत्ता है - जेंसे 'सर्व' खल्विदस एवं 
पुरुष एवदं सर्व यदुभुतं यश्धभाव्यसु । अभिनवगुप्ता चाये ने तंत्रसारोँ एवं 
'ईश्वर प्रत्यभिज्ञा' में शेववाद पर विशद्‌ विवेचन किया है । 

शेववाद में जीवमुक्ति के लिए तीन उपायों का उल्लेख किया गया है (क) 
श्राणव (ख) शक्ति और (ग) शांभव । शवागमों का निपुरा सिद्धान्त वेदिक सिद्धान्तों 
से समन्वय रखता है । 

प्रसादजी मुलत: शेव थे श्ौर उनकी रूचि भी शेवागमों में ही विशेषतः रही 
थी---भ्रत: उनकी दार्शनिक विचार-धारा शैबवाद को लेकर ही झ्ागे चली । कामायनी 
में शेववाद के सिद्धान्तों का सम्यक विश्लेषण हुआ है । इसी की श्रन्तिम परिखिति 
श्रानन्दवाद की ओर प्रवृत्त हुईं । 


रहस्यवाद 

रहस्यवाद प्रदत भावनात्मक साधना पद्धति का नाम है जहाँ श्रात्मा का 
श्रव्यक्त ब्रह्म के साथ रागात्मक सम्बन्ध-स्थापित करने की इच्छा व्यक्त की जाती हो 
प्रथवा स्थापित किया जाता हो ।* मानव अभ्रपने जीवन की विवशताश्रों से संत्रस्त 


कक 


१, नशिव शक्तिरहितों न शक्ति व्यतिरेकिशी 
शिव: शक्त' तथा भावाम्‌ हच्छुया कतु मीहते । 
शक्ति शक्तिमतों भेद्‌ शंे जातु विवष्यंते । 

२. साया तु प्रकृति विद्यान्मायिनं तु भहेश्वरस । 
तस्थावयव भुतस्तु व्याप्त सर्वेरभिदं जगतु । 

३. प्रत्यभिन्नाहुदयम्‌, सुत्र-४ 

४. ऋग्वेद १०, ६०, २ 

५. ऋग्वेद ७/८८/९ 
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होकर इस निर्णय पर पहुँच जाता है कि वह स्वयं कर्ता नहीं है अपितु उसका निया 
मक कोई और ही है--यही जिज्ञासा उसे रहस्य जानते के लिए प्रेरित करती रहुतों 
है। इसी रहस्य की श्रभ्िष्यक्ति का नाम रहस्यवाद है। प्रसादजी उस परम श्ज्ञात 
शक्ति को जगन्नियन्ता मानते हुए कहते हैंः-- 

समस्त निधियों का वह आधा र, 

प्रमावा अखिल विश्व का सत्य, 

लिए सब उसके बंठा पास 

उसे आवश्यकता ही नहीं +।* 

इस रहस्य को जानने की जिज्ञासा वैदिकब्युगसे रही हैं। श्रथर्वेवेद में भी इसी 

जिज्ञासा को जानने के लिए ऋषिगशान्प्रश्ग करते हैं कि ये दिन-रात कहाँ जाना चाहते 
हैं श्रो ये सरितायें परम आश्रय को प्रास करने की इच्छा से कहाँ जा रहा है-बह स्थान 
ग्रथवा यह कौन है ? * इसी जिज्ञासा से परिचित होने के लिए प्रसादजी भी विकल 
हैं--ओऔर इसी भावना को जीते हुए उन्होंने कहा है ? 

तुम हो कौन और मैं क्‍या हूं ? 

इसमें क्या है ? धरा सुनो ! 

मानस-जलघधि रहे चिर-चुस्बित 

मेरे क्षितिज ! उदार बनो । 

इसी प्रकार कासमायनी का कवि उस विराट सत्ता को जानते के लिए कहता 

है-- बहू विराट था हैम घोलता नयारंग भरने को आज, कौन हुआ यह प्रश्त अ्चा*« 
नक और कुतुहल का था राज | मनु इसी जिज्ञासा पथ पर अ्रविरत चलता रहा 
ग्रौर साधना-पथ में उसे दिव्य पुरुष की सत्ता का आभास होने लगा--वह श्रद्धा से 
उस अनन्त पथ की यात्रा पर अविरत चलते रहने के लिए आग्रह करता है---मनु उस 
परम ब्रह्म के चरणों के सानिध्य में पहुँच जाना चाहता है जहाँ जीवन व' चिन्तन के 
सभी इन्द्र समाप्त हो जाते हैं--जहाँ केवल समरप्तता और अक्षुण्ण आनन्द की स्थिति 
है । जहाँन जाग्रति- रहती है न स्वष्न ही और न सुसुत्ति ही--केबल आनरूद का 
निनाद रहता है--जिसमें भी केवल तत्मयता के क्षण । प्रसादनी का रहस्थवाद 
सूफियों के पीड़ामय प्रेम का प्रतीक नहीं हैं श्ौर न केंप्णवों के माधुर्थ-मुलक मक्ति- 





१, भरता प्रृ० सं० ७३ 
२. कब प्र प्सन्‌ दीप्यत उरध्वों प्रर्ति: 
क्व ? भ्रप्सन्‌ पते मातरिश्वा, 
यत्र प्रंप्सन्ती रभियन्त्याबुतः स्कम्मे 
ते ब्रहि कतसः स्विदेव सः | अथर्ववेद १०/७४ 


तु 


भावना का अनुकरणशशील ही-प्रपितु साधना पथ की विविध-स्थितियों के अतिक्रमण 
के पश्चात्‌ प्रानन्दकोष तक पहुँचने का मार्ग है ।* 


सर्वात्मवाद--- 
डा० हरिक्ृष्ण पुरोहित ने सर्वात्मवाद के संदर्भ में कहा है--“श्रालोच्य काल 
के कवियों ने रहस्यानुभूति की अभिव्यक्ति के लिए प्रकृति को साधन रूप में अ्रपनाया 
है । इसी दृष्टि से छायावाद का दार्शनिक ग्राघार सर्वात्मिवाद माना जाता है। कवि 
प्रकृति को केवल सजीव सत्ता के रूप में ही नहीं देखता वरन्‌ वह प्रकृति के कण-कण 
में परोक्ष सत्ता का संकेत पाता है। 'सर्वात्मवाद! वह हृष्टिकोश है जिससे हम सभी 
पदार्थों को ईश्वर स्वरूप देखते हैं श्रथत्वा ईश्वर के सभी पदार्थों में व्याप्त पाते हैं।'* 
प्रसादजी के व्यक्तित्व में भी सर्वात्मवाद की विचारधाराओों का गहन चिन्तन 
व्याप्त था । उनको क्ृतियों में हमें सर्वात्मवाद की चिन्तन धारा दिखाई देती है। 
कामायनी में कवि भ्रक्ृति का अ्रवशुण्ठन हुटाकर प्रसीम आनन्द के दर्शन के लिए 
जिज्ञासु है--- 
चांदनी सहश खुल जाय कहीं 
अवगुण्डन आज संबरता सा 
जिसमें अनन्त कल्लोल भरा 
लहरों में मस्त विचरता सा ।३ 
इसी प्रकार 'एक लेख में कवि कहता है --/विमल इन्दु की किरणों तेरे ही 
प्रकाश का पता देती हैं, सागर के विस्तार में तेरी दया के प्रसार के दर्शन होते हैं, 
तरम मालाएं तेरी ही प्रशंत्ता का गान गा रही हैं, चांदनी में तेरी मुस्कराहट देखी 
जा सकती है, तेरे हंसने की धुन में नदियां कलकल करती बही जा रही हैं। तुम 
प्रकृति रूपी कमलिनी को प्रकाशित एवं प्रफुल्लित करने वाले सूये हो ।' ९ 


इसी प्रकार महासगीत' में भी भगवान को विराट पुरुष के रूप में अनुभूत 


१. उस दिन जब जीवन के पथ में 
छिन्न-पात्र ले कम्पित कर में ॥ 
सधु-भिक्षा की रटन श्रधर में, 
इस अन जाने लिकटठ नगर में 
झा पहुँचा था अंकिश्नना--लहुर पुृ० सं० १७ 
२. शभ्राधुनिक हिन्दी साहित्य की विचार धारा पर पाश्चात्य प्रभाव पु० सं २४० 
फामोसनी पृ० सं धृद 
४, चित्राधार पृ० सं० १०२ प्रयो ! रचना । 
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किया है । प्रसादजी की अद्वते भावता अनेक कविताओ्रों में उपलब्ध होती है। 
प्रसादनी एक कविता भें कहते हैं--- 

फिर वही हमारा हम उसी के 

वह हमीं, हम वह हुए, 

तब तुम न मुभ से भिन्न हो, 

सब एक ही फिर हो गये। 

प्रसाद का कवि परम ब्रह्म को पुरातन पुरुष व अव्यय मानता है। उस 

विराट चैतन्य की सत्ता को स्वीकारता हुआ यही कहता है--“भ्रयमात्मा ब्रह्म । 


बंदिक दर्शन का व्यापक प्रभाव-- 
प्रसादजी मूलतः शव थे और उनके साहित्य में शेब-दर्शन विशेषत: उभर कर 
प्राया है किन्तु प्रसादजी के व्यक्तित्व पर बेदिक-दर्शन का व्यापक प्रभाव था--जों 
उनके सृजन में स्पष्टतः परिलक्षित होता है । प्रसादजी एकेश्वरवादी रहे!” और ब्रह्म 
के अस्तित्व में उन्‍होंने सदेव विश्वास किया । सम्पूर्ण वैदिक दर्शन का प्रसादजी ने 
गहन अध्ययन किया था तभी उनके साहित्य में एक-एक शब्द चिन्तन की प्रवृत्ति से 
भर्थ गाम्भीय॑ लिए हुए है। वेदों में एकेश्वबरवाद के संदर्भ में विशद विवेचन' हुश्रा 
है ।* वेंदिक-दर्शन में ब्रह्म के सगुण झौर निगु णा दो रूप माने गये हैं। प्रसादजी ने 
भी ब्रह्म के दोनों छपों का वर्णान किया है ।3 प्रसादजी ने साकार और तिराकार 
दोनों ही रूपों का वर्णान किया है । प्रसादजी उस परम ब्रह्म का निवास हुंदय के 
मध्य मानते हैं”, वैदिक दर्शन में भी यही कहा गया है ।“ बेदिक दर्शन के ईशवास्य- 
सिदं सर्व यत्किच जगत्यां जगतृ' के अनुसार प्रसादजी भी ईश्वर को सर्व व्यापक 
स्वीकारते है। 'सर्वात्मिवाद! का दर्शन भी असाव साहित्य में हमें मिलता है। 
अयमात्मा ब्रह्म के अभावानुसार ही प्रसादजी भी 'कानन कुसुम” की एक कविता में 
सर्वात्मिवाद की पुष्टि करते हैं।* कठोपनिषद्‌ के सिद्धान्त का प्रतिपादव इस कविता 


१. एक साद्विआ बहुधा वदच्ति ।---ऋग्वैद १, १४६, ४६॥ 
२, एक एवं नमृस्यों विक्षयोइयः--शअ्रथर्ववेद २, २, १ ४ 
एक एवं नमस्य: सुशेव-- अ्रथर्ववेद २, २, २ । 
३, छिपि के ऋगड़ा क्‍यों फेलायों ? 
मंदिर मस्जिद मिरजा सब में खोजत सब भरमायों 
“प्यारे सनुष्य उर सध्य निवास तेरो”--'विभो' कविता । 
इहैव श्रत्त: शरोरे सोम्म से पृदष:--प्र० उ० ६, २ । 
६. फिर वह हमारा, हम उसी के, वह हमीं, हम वह हुए । 
तब तु ते मुझ से भिन्न हो, सब एक ही फिर हो गये । 


यू आए 
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में पूर्णतः हुप्रा है।* चित्राधार से कामायती तक की सुजन-यात्रा वैदिक-दर्शन से 
श्रोत-प्रोत है । ऋग्वेद, यजुर्वेद, सामवेद, मुण्डकोपनिषद, इशावास्यों पतिषद्‌, क्षुहुदारण्य- 
कोपनिषद्‌, छांदोग्योपनिषद, ऐतरेयोपनिषद्‌, भेत्रायणी उपनिषद्‌, तैत्तरीय आरण्यक- 
प्रपाठक, निरुक्‍त, एवं शतपथ ब्राह्मण श्रादि का पूर्णो प्रभाव प्रसादजी की चिन्तन 
घारा में स्पष्टतः दिखाई देता है। यद्यपि प्रसादजी ने अन्य दर्शनों का भी पूर्ण 
अ्रध्ययत' किया था और उनका भी प्रभाव प्रसाद के सृजन में मुखर होकर आया है 
किन्तु बैदिक-दर्शन प्रसादजी के सृजन की मूल आत्मा है । स्वयं प्रसादजी ने छायावाद 
ने रहस्यवाद के संदर्भ में लिखा है--“उन्हें क्या मालूम कि प्रसिद्ध वेदान्त-पग्रन्थ 
पञ्चदशी में कहा है--अयमात्मा परानन्द: परप्रेमास्पदंयतः ।* इसी प्रकार मूृत्ते 
श्रौर अमूत के संदर्भ में वेदिक-मत की पुष्टि करते हुए कहते हैं--“द्वावेब ब्रह्मणों 
रूपे मूर्ति चैवामृर्त' च मर्त्य' चामृतं च।” (वृहदारण्पक (२-३) काव्य झौर कला 
तथा श्रन्य तिबन्ध के विविध निबन्धों में उन्होंने बेदिक-दर्शन के मतों की विशद्‌ 
पुष्टि की है। विश्व को ब्रह्म का स्वरूप मानने के हष्टि से उपनिषद्‌ का मत प्रस्तुत 
करते हैं--- 
ब्रह्म वेदममृतं पुरस्तात ब्रह्म पश्चादृक्षिणतश्चोत्तरेण । 
श्रधश्चोध्वें च प्रसूतं ब्रह्मवेदे विश्वमिदं वरिष्ठम ।।३ 

सत्य की उपलब्धि के लिए कहा है---सत्यं न स्वाध्याय प्रवचने च॑ ।४ 

झ्रात्मा को समनोमय, वाहुमय, व प्राणमय मानने की दृष्टि से कहा है--- 
ग्रयमात्मा वाडःमय: मनोमय: प्राणमय: (वृहुदारण्यक) * 

इस प्रकार हम देखते हैं कि प्रसादजी के साहित्य पर वैदिक-दर्शन का पूर्ण 
'प्रभाव रहा है । रहस्यवाद, व छायावाद का प्रवृत्ति का जन्म वेदिक-दर्शेन ही है । 
कुछ लोगों की मान्यता है कि ये वाद पाश्चात्य को प्रवत्तियों की छाया है-यह मानना 
नितानत भ्रम है । स्वयं प्रसादजी ने इस अ्रान्ति को तिराधार प्रमारितत किया है । 


गालन्दवाद 
प्रसादजी दर्शनशास्त्रों के महान अध्येता रहे हैं। उन्होंते आजीवन अ्रध्ययन 


१, एकस्तथा सर्वभुतास्तरात्मा रूप रूप प्रति रूपो बहिश्च--क० ० ५०१०-११ 
काव्य और कला तथा प्रन्य तिबन्ध प्ृ० सं० ३० 
काव्य श्रौर कला तथा अन्य निबन्ध पु० सं० ३४ 

३. काव्य और कला तथा भ्रन्य निबन्ध पु० सं० ३६ 

यथोपरि पृ० से ० ३७ 

४५, यथोपरि पुृ० सं० २३२७ 
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करने के पश्चात अपने जीवन और दर्शन में भारतीय दाशंनिक विचार-धाराशतं का 
समावेश कर लिया था। वे एक ऐसे महात्र पायोधि बन गये थे जिसमें दर्शन के 
भ्रनेकवाद धाराष्रों की तरह लीन हो गये थे | उनके साहित्य में-शैबवाद' सर्वात्मवाद 
'रहस्यवाद' 'समरसतावाद” 'नियतिवाद' दुःखबाद! 'स्वातंव्यवाद' “क्षशिकवाद' 
'करुणावाद' 'परमाशुवाद श्रादि अनेक प्रवृत्तियों का विकास पाया जाता है किन्तु 
प्रसाद जी का आानन्‍्दवाद उनकी एक निजी विशेषता या उनकी सफल साधना का 
प्रतीक कहा जायेगा। जो लोग निगमों और श्रागमों में परस्पर विरोबी भावना 
प्रथवा दृष्टि को नमान कर एक ही विचार-धारा स्वीकृत करते श्राये हैं-उन्‍्हीं का 
मत आनन्दवाद' है, और इसी श्रानन्दवाद को मानने वाले प्रसादजी रहे हैं । 
कभी रामताथ सुमन ने प्रसादजी के “प्रानन्दवाद' के संदर्भ में कहा है: -- 

“चिरकाल से ही मनुष्य आनन्द के शोध में विकल है। चाहे कोई 'इज्म' 
या बाद हो, सबका लक्ष्य आ्राचन्द का शोध ही है । भेद शौर संघर्ष पथ श्र प्रानन्द 
की परिभाषा प्रों को लेकर है। इस विभेद में प्रसाद” जी हमें अभेद का संदेश देते 
हैं। उनका प्रानन्द कष्ट-साथ्य या विश्लेषणात्मक नहीं है । उनका श्रानन्द एक कवि, 
चित्रकार, एक कलाविद, एक साहित्यकार का सामञ्जस्यात्मक भ्रानन्द है-वह आनन्द 
जो प्रत्येक वस्तु में, प्रत्येक पग पर प्राप्य है। यह मंजिल कठिन हो, पर हुर कदम 
पर है.यदि हम देख सके प्रौर पा सके ।/!* 

प्रसादजी की जीवन्त एवं सफल कृति 'कासायनी' महाकाव्य इसी प्रानन्दवाद 
को लेकर सृजित हुई है । 

हमारे प्राचीन ग्रथ तंत्तरीयोपनिषद्‌ में इस आनन्दवाद की परिभाषाओं में 
कहा गया है-झ्रानन्द ही परम ब्रह्म है और उसी आनन्द के माध्यम से संसार के 
समस्त प्राणी जन्म लेते है श्र इसी के मध्य जीते हैं, भ्रन्‍्ततोगत्बा सभी इसी में 
विलीन हो जाते हैं।' यहू प्रात्मा श्रानन्‍्दमय है और शग्राननद ही आत्मा है ।* 
'मुण्डकोपनिषद्‌' में भी कहा गया है--हमारे हृदय में स्थित अ्रज्ञान-ग्रंथि का बिनाश 
ही भोक्ष है ।* यजुवेंद में भी कहा गया है--जो संसार के समस्त जीचों को झात्मा में 


!,  कबि प्रसाद को काव्य साधना पृ० सं० २८७एनर५प८ 
२ प्रानस्दो ब्रहभेति व्यज्ञानातु । धानन्दाद्येव खल्विमानि भुतानि जायम्ते । 


झानन्देन जातानि जीवरित । श्रानत्द प्रयन्त्यभिसंविशन्तीति । 
“-- सैतरीयोपनिषद्‌ ।३६ 


३... झ्रात्साइस्दसय:' श्रानन्द प्रात्मा' द --तैत्तरीयोपनिषद्‌ । ३॥५ 


४. मोक्षत्य न हि वासोइस्ति न ग्रामान्तरमेव । क्‍ क्‍ 
ग्रज्ञान हृदयग्रन्थिनाशों मोक्ष इति स्सुत:ः॥। . “-पसुण्डफोपनिधद्‌ २।२।२९८ 
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ही देखता है और समस्त प्राणियों में आध्मा को ही देखता है वह सवस्मिभाव के 
कारण किसी से घुणा नहीं करता है ।" 


डा० प्रेमप्रकाश रस्तीगीजी ने इप्त संदर्भ में कहा है: 'कामायनी का लक्ष्य 
भी ग्रानन्दबाद की प्रतिष्ठा है। यह आनन्‍द इृन्द्रियों के विषयों के सम्पर्क से उत्पन्न 
क्षशक आनन्द से भिन्न है । यह अच्तमु खी आनन्द है ।* 
प्रसादजी का यह झ्रानन्‍्दवाद अ्रद्व तवाद अभ्रथवा समत्ववाद की परिकल्पना के 
अ्रन्तगंत ही है। भाव, कर्म और ज्ञान के असामण्ज्जस्यथ के कारण व्यक्ति कहीं भी 
पुखानुभूति नहीं कर सकता है-- अश्रत: इनके सामव्जस्य की परिणिति ही आनव्दमार्ग 
का प्रथम सोपान है । इन तीनों में अभेद स्थिति प्राप्त होते ही समत्वभाव की स्वत: 
ही जागृति हो जायेगी और यही समत्वभाव साधक को साधता-पथ प्रशस्त करता 
हुआ आनन्‍द की अनुभूति करा सकेगा । मनुष्य स्वयं काममय है, वह अपनी कामलाझों 
के अनुसार संकल्पशील होता है और उसी के अनुसार कर्म करता है श्रीर वेसी ही 
फलाप्ति करता है ।॥3 श्रत: यह भ्रावश्यक है कि सद्ज्ञान से प्रेरित होकर मानव- 
सदकाव्यशील होकर सदकर्म में प्रवृत्त हो श्रपनी कामनाम्रों को कर्म और ज्ञान से 
सम्पुक्त करे। मर्थादत संयम और संयमशील स्थिति की मर्थादा ही मानव को 
कर्मपोगी बनाने में सहायक सिद्ध होती है । ज्ञान और कर्म की प्रधृत्तियों के क्षेत्र में 
आज्वल्यमान एवं विशुद्ध श्रालोक में किये गये कार्य मानवता का मार्ग प्रशस्त करते 
हैं। कामायनी के मतु को भी इसी सार्ग के लिए दिशाबोध मिलता है:--- 
यह नीड़ मनोहर क्ृतियों का 
यह विश्व कर्म रंगस्थल है, 
है परम्परा लग रही यहाँ 
ठहुरा जिसमें जितना बल है । 
इसी मार्ग का अतुप्तरण करता हुप्रा मनु अपती साधना दिशा की ओर प्रवृत्त 
होता हुआ्ना श्रागे बढ़ता रहता है । साँसारिक वाह्म-विषयों से हटकर वह अच्तमु खी 
विक्रास में रत हो जाता हैं --उसका चेतन्य अयने आय में परम-मिव के दर्शन करता 
१, यस्तु सर्वाणी भुंतांनि आत्मस्येवानुपश्यति 
सर्व सुतेषु चात्मार्न ततो न चिजुगुप्सलें । “-यजुर्वेद 
२. छायाबाद श्र वैदिक दर्शन पृ० स० २१४ 
३. कामस्य एवार्य पुर्ष इति स यथा कामों भवति तत्कतुभवतितत्कर्म कुष्ते 
तदमभिसंप्यते (बुहू० उ० ४४५ ) 
४. फासायनी--कापसर्त पू० ८रे 
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है । उत्त समय इच्छा क्रिया, ज्ञान और जाग्रति आदि सभी उस्त परम शिव में लथ 
हो जाते हैं । 

स्वप्न स्वाप जाग रण भष्म हो, 

इच्छा क्रिया ज्ञान मिल लय थे, 

दिव्य श्रनाहुत पर निनादमें 

अद्धा युत मनु बस तन्मय थे।* 


परम-शिव के दर्शन के समय पर जड़ श्ौर चेतन की भेद ए्थिति समाप्त हो 
गईं | सभी जगह समरसता का साम्राज्य छागया । एक पभ्रमुपम व भ्रदभुत चैतन्य 
का महालोक चारों श्रोर बिखर गया--जहां चैतन्य में केवल शअ्रनन्त, अ्रखण्ड 
आनन्दानुभुति का श्रास्वादन होने लगा । मनु पूणाता की भोर पहुँच गये जहां किसी 
प्रकार की श्रनुभृति थी तो सिर्फ आनन्द की श्रपितु वे स्वयं आनन्द मय होगये।--- 
समरस थे जड़ या चेतन 
सुन्दर साकार बना था; 
चेतनता एक विलसती 
आनन्द अखण्ड घना था।* 


यही पूराता ग्रभेद स्थिति का पर्याय है, यही अद्वत है, जहां द्विविधा समाप्त 
हो जाती है, जिज्ञासा के अनुतरित प्रश्न अपना समाधान पा लेते हैं, न वहां ज्ञान का 
पृथक श्रस्तित्व रहता है और न क्रिया की सत्ता ही, केवल सामअ्य्जस्य रहता है:--- 
ज्ञान टूर कुछ, किया भिन्न है 
इच्छा क्‍यों पूरी हो मन की 
एक दूसरे से न मिल सके 
यह॒विड़म्बना जीवन की ।३ 


उस पूर्ण आनन्द के रस में मस्त होने के पश्चात्‌ सांसारिक दुःखों की स्थिति 
का कोई अस्तित्व नहीं रह पाता है, वहाँ सुख-दु:ख में किसी प्रकार की भेद स्थिति ही 
नहीं है--भऔर यही आननन्‍्दवाद की मुख्य-विचा र-धारा है:--- 
शापित न यहाँ है कोई 
तापित पापी न यहाँ है, 


अलनकव-कक-डवीक बाप किनिनिएए गए डक ीडलकलक न निनिननी पता डित चलन + कक निज फल ननकननन न लीरिन फत 


१. यथोपरि--रहुस्यसर्ग पृ० २८१ 
श ॒ कं «हैँ [हमे ऊँ. पू० | ३ २ 
है 0... १3) पु श्८ छ् 


[ ४ 


जीवन वसुधा समतल है 
समरस है जो कि जहाँ है ।" 
प्रसादजी की चिस्तत धारा पर वैदिक-दर्शन, शैव-दर्शत, प्रत्यभिज्ञा-दर्शन, के 


प्रतिरिक्त अन्य दर्शनों की विचारधारा का प्रभाव भी उनके साहित्य में लक्षित होता 
है । जैसे द:खबाद*, करुणा, विकासवाद, क्षरिकवादर्र, परिवर्तेतवाद*, परमाणु- 
बाद, शक्ति स्पर्धावाद?, भौतिकवाद", शुत्यवाद, बुद्धिवाद आदि । 


६, 


घछ 


यथोपरि--श्रानन्द प० २६६ 

वे सब डबे, डूबा उनका विभव 

बने गया पारावार 

उमड़ रहा है देव सुखों पर-- 

दुःख जलधि का नाद श्रपार । 

गोधुली के राग पटल में स्नेहांचल फहराती है 

2५. २६ ५. ०2४५ 2. २५ 
सानव का महत्व जगतो पर फंला अ्ररुणा करुणा से । 

--अजात शत्रु पृ० स॑० ३० 

जीवन तेरा क्षुद्र ग्रश है 

व्यक्त नील घन साला में -- 

सोदामिनी संधि सा सुन्दर 

क्षण भर रहा उजाला सें | 

विश्व एक बंधन विहीन परिवर्तन तो है; 

इसकी गति में रवि-शशि तारे ये सब जो हैं; 

रूप बदलते रहते, वसुधा जलनिधि बनती, 

उदधि बना सदभुसि जलधि में ज्वाला जलती । “-कासायनी । 
बह भूल शक्ति उ5 खड़ी हुई 

ग्पने आलस का त्याग किए, 

परमाणु बाल सब दोड़ पड़े 

जिसका सुन्दर श्रनुराग लिए । | -- कासायनी 
स्पर्धा में जो उत्तम 5६३रें वे रह जादें, 

संसति का कल्पाण करें, शुभ सार्ग बतायें । 

सुख केवल सुख का वह संग्रह, देख्रीकृत हुआ इतना; 

छायापथ में नव तुषार का सघन मिलन होता जितना । 


० ।] 


प्रसादजी के पात्रों पर भी दर्शव का प्रभाव है। कवि ते दिन प्रतीक-पत्रों की 
सज॑ना की है वे भारतीय-दर्शन शास्त्र की परम्परा से सम्पकद हैं एवं विचारबाराश्रों 
के प्रतीक हैं। कामायनी का मनु पात्र मनुतेजानातीतिमनू ज्ञानवान” है। इसी 
प्रकार श्रद्धा, इडा, व श्रन्‍्य प्रतीक पात्र भी प्रतीकात्मक ही ह । 


विश्व-बन्धुत्व 
नेह नाना अस्ति किचन के अनुसार इस संघार में ग्रन्थ कोई है ही नहीं-- 
इसी प्रकार की विचारधारा से प्रभावित होकर प्रसादनी ने सम्पूर्सा-विश्व को 
श्रात्मयय माता है | विश्व के सुख-दुखों को श्रात्मसात करता हुआ कवि अपने सृजन में 
बंधन हीन जग की कल्पना जीता हुआ कहुता है:--- 
तोड़कर वाधा-बन्धन भेद, 
भूल जा अहमिति का यह स्वार्थ ।" 
इसी प्रकार कामायती के कर्म से में भ्रद्धा मनु से कहती है:--- 
ओरों को हँसते देखो मनु 
हंसी और सुख पाओरों, 
अपने सुख को विस्तृत करलो 
सबको सुखी बनाझ्री।*९ 
विश्वात्मा के उत्थान के संदर्भ में प्रसादजी ने अपने नाटकों में भी अनेक स्वर 
दिये हैं--- 
जय हो उसकी, जिसने अपना विश्व रूप विस्तार किया । 
ग्राकर्षण का प्रेम नाम से सब में सरल प्रचार किया ।३ 
जनमेंजय के नागयज्ञ का झास्तिक विश्वबच्धुत्य के संदर्भ में कहता है:--- 
“काँटों में फूल खिले, विकास हो, प्रकाश हो, पौरभ खेल सेलें | विश्व मात्र एक 
कुसम स्तवक सहश किसी निष्काम के करों में अर्पित हो । आनन्द का रसीला राग 
गज उठे । विश्व भर का ऋन्‍दने कोकिल की काकली में परिणत हो जाय । ४ 
प्रसादजी के अन्य वाटकों व कहानियों में भी कवि का मानबताबादी ६्वि- 


अफ्ललमन्‍+ जलकर, 


१. “हंस पड़ा गगन वहु शुन्ध लोक 
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कोर स्पष्ट रूप से दिखाई देता है, उनका सदपात्र मानवतावादी है, समस्त विश्व के 
वल्याशा की कामना करता है। प्रसाद मानव ही उसे मानते हैं--जो मानव के 
हित हो।-+-+ 

दुःखी जनों के दुःख को निवारि के 

सुखी कर धर्म महा प्रचारि के 

अतिथ्य सेवारत मोद को भरे 

मनुष्य सत्कर्म यज्ञ को करे । 

प्रसाद समस्त मानवता को सुखी एवं व्याधि-विहीन देखना चाहते हैं | स्कन्द 

गुप्त नाटक का पात्र धातुसेन के द्वारा यही क8लाता हैं--- 

सवं5पि सुखिनः सच्तु 

सर्वे सस्तु निरामयाः, 

सर्व भद्वारि। पश्यन्तु 

मा कश्चिदु दु:ख माप्तुयात्‌ ।" 

वेदिक दर्शन भौर गीता के श्रनुसार प्रसाद के कवि ने विश्वबंधुत्व एवं माचव- 

तावादो दृष्टिकोश अपनाते हुए मानव-परीड़ा को प्रात्मपीड़ा के छफ में अनुभूत किया 
है। कामायनी महाकाव्य मानवतावाद एवं श्रहिसा का संदेश प्रसारित करने वाला 
प्रधान दूत है। जीवन मात्र पर करुणा दिखाने का तो कशणा-करा में संकल्प व्याप्त 
है। ओरेम भद्र' कर्णोभिः श्ूणुवाम देवा के अनुसार मानवतावाद की पोषक वृत्तियों को 
कवि ने अपने काव्य में स्थान-स्थान पर महत्व दियां है। कामायनी कृति के श्रद्धा 
सर्ग में प्रधादजी ने सम्पूर्ण मानवता को विजयिनी बताने का आव्हान किया है:--- 

समन्वय उसका करे समस्त 

विजयनी मानवता हो जाये । * 


प्रसाद : प्रकृति प्रेमो 

प्रसाद जी प्रकृति के अन्य प्रेमी रहे हैं। उनकी साहित्य-साधना का प्रसव 
ही प्रकृति की रमणीय गोद से हुझ्रा है। श्री रामनाथ सुमत ने इस संदर्भ में लिखा 
हैं :-- यह भी ध्यान देने की बात है कि प्रसाद का प्रारंभिक काध्य जो कुछ है, 
उसका ब्रिकास प्रकृति को लेकर ही हुआ । परन्तु वहु प्रकृति में निमग्त नहीं हैं; 
प्रकृति को लेकर उससे अपनी स्वतंत्र रचना करली है । प्रकृति उसका साधन है। 


१. स्कन्दगुप्त पृ० सं०११८ 
२, कामायती अद्धा सर्जे पृ० सं० ६७ 
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इस प्रकृति में मानव-जीवत का सुख-दुःख प्रकाशित और प्रतिबिम्बित है । वह मधुष्य 
की भाँति वियोग में रोती है, जलती है, हँसती है और प्रियतम के श्रागमन पर नूतन 
परिधाव धारण करतीं है।”" प्रसाद जी ने प्रकृति का भानव सागेध्य चित्र चित्रित 
किया हैं। प्रसादजी की कोई ऐसी कृति नहीं हुँ--जिसमें प्रकृति का उदात्त वर्शान 
नहीं किया गया हो--अथवा उनकी कोई ऐसी रचना नहीं है--जिसमें प्रकृति उनके 
साथ हास-विलास या अश्र्‌ कश न ढुलका सकी हो | प्रसाद जी ने प्रकृति के माध्यम 
से अपने अच्तर्मसन की समस्त भावनाओं को शब्दों में उतार दिया है। प्रकृति के 
विविध-चित्र प्रसाद के सृजन में मिलेंगे । प्रसाद छायावादी कवि रहे है--भरत: प्रकृति से 
उनका घनिष्ठ सम्बन्ध हो जाना सहज बात्त थी । प्रसाद के कवि ने प्रक्ृोति के श गार- 
मय विलासमय एवं भयंक रता के स्वरूप के भी दर्शन किये । सौम्य एवं विद्र [प, शत ग।रमय 
एवं वीभत्समय, जड़ एवं चैतन्यमय ग्रादि अनेक चित्रों को अपने श्राप में उतारने के 
लिए सफल हुए हैं। ढा० केदारताथ यतीन्‍्द्र ने लिख, है--'जबकि प्रसादजी प्रकृति 
के भव्य और भयंकर, निर्माणकारी और विनाशकारी, सुक्ष और विशाल सभी क्षेत्रों 
के कवि हैं वस्तुतः प्रकृति प्रसाद साहित्य की निजी संझुकृति है, लगता है जैसे उनका 
पारा साहित्य इसी प्रकृति संस्क्ृति में ढलकर निकला हो ।”'* कामायनी में प्रातःकाल 
का वर्णन करते हुए कवि ने कहा है +--- 
उषा सुनहले तीर बरसती 
जय-लक्ष्मी सी उदित हुई; 
उधर पराजित कालराति भी 
जल में भ्रस्तनिहित हुई ।३ 
आशा सर्ग में ही प्रथ्वी का वर्णन करते हुए कवि इतना सजीव हो उठा है-- 
जिसकी कहपना करना ही सहज नहीं है। प्रलय के पश्चात प्रपार सिन्धु-जल के 
मध्य से प्रथ्वी-दर्शन' होने १९ कवि कहुता है :--- 
सिंधु सेज पर धरा वधू श्र 
तनिक संकुचित बैठी सी ; 
प्रलय निशा की हलचल स्मृति में 
मान किये तनिक ए ठी सी ।४ 
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प्रकृति के भयंकर चित्र उतारने में भी प्रसादजी सिद्ध हस्त थे। कामायनी 
» चित्ता सर्ग में प्रकृति की भयंकरता को व्यक्त करते हुए कहा है :-- 
उधर गरजती सिन्ध्रु लहरियाँ 
कृटिल काल के जालों-सी ; 
चली प्रा रही फैन उगलती, 
फन फैलाये व्यालों सी 
घंसती धरा, धधकती ज्वाला 
ज्वाला मुखियों के निश्वास; 
झोौर संकुचित क्रमशः उसके 
ग्रवयव का होता था है [स ।”? 
नाठकों में मी प्रसादजी ने प्रकति का चित्रण किया है--हर पान्न प्रकृति का 
उपासक है। कई घाठक तो प्रकृति-चित्रण से ही भ्रारम्भ किये गये हैं। एक घू ट का 
प्रारम्भ भी इसी प्रकार हुआ है :--“अ्ररुणाचल श्राक्षन का एक सघन कुंझ्ज | 
श्रीफल, बट, आम, कदम्ब और मौलशी के बड़े-बड़े वृक्षों की कुरमुट में प्रभात की 
धूप घुसने की चेष्टा कर रही है । इधर समीर के भौंके, पत्तियों और डालों को 
हिला-हिला कर जैसे किरणों के निविरोध प्रवेश में बाधा डाल रहे हैं" ॥०। 
प्रसादजी की अनेक कहानियाँ प्रकृति-वर्शान से ही आरम्भ हुई हैं।" प्रकृति के 
उपादान उनके प्रतीकात्मक पात्र हैं, उनके पात्र प्रकृति के समुपासक हैं श्रोर एकॉत में 
प्रपती समस्त वेदता या उल्लास प्रकृति के समक्ष व्यक्त कर देते हैं। कवि श्रसाद 
प्रनेक स्थलों की यात्रा करके आये श्रे--तभी इतनी स्फला के साथ प्रकृति को 
व्यक्त कर सके । 


भारतोय संस्कृति के समुपासक 


हमारे श्रतीत की गौरवमय आदशे भावनाओं एवं परम्परित व्यवहार वृत्तियों 
के सम्यग्‌ दर्शन का नाम ही संस्कृति है। सम्‌ उपसर्ग 'क्' 'डुकृत्य” घातु से संस्कृति 
शब्द बना है-जिसका शाब्दिक अर्थ संस्कारवान था परिष्कृत है । डा० मंगलदेव शास्त्री 
के अनुसार “सामाजिक सम्बन्धों में मानवता की दृष्टि से प्रेरणा प्रदात करने वाले 
उन-उन आरादर्शों की प्रमष्ठि को ही संस्कृति समझता चाहिए ।* 


१. कास्मायन्री चिन्‍्ता सभे पृ० सं० (५-१६ 
२. एक घुट पृ० सं० ६ 
३. भारतीय संस्कृति का विकास प्‌. से. 
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श्री रामधारीतिह दिनकर की भाग्यता है कि-“यह तरीका जमा होकर उस 
समाज में छाया रहता है-जिसगें हम अन्म लेते हैं।? डा० सम्पूरानिन्‍्द के झ्नुसार” 
सरक्ृति वतेमान अ्रनुभूतियों एवं पुरातन अनुभूतियों के सस्कारों से निर्मित किसी 
समुदाय के हृष्टिक्रोश में निर्मित है ।* श्री परतूराम पाण्डेय ने संस्कृति के संदर्भ में 
कहा है:- ससक्षति <क श्रान्तरिक वस्तु है, एक भाव है, जो स्थूल नहीं अपितु सुक्ष्म 
है | संस्कृति के निर्माण का प्रएइन है--उसमें सम्यता की देखा-देखी नहीं होती 
संन्कृति वही है जिसमें समस्त्र मानवता के कल्याण की संस्कारजन्य भावनाओ्रों का 
समावेश हो । प्रत्येक कवि व लेखक संल्कृति से प्रभावित रहता है, संस्कृति में ही 
जन्म लेता है, पलता है, जीता है और उसी संस्कृति कीं विचारधाराप्रों में प्रपने श्राप 
को लय कर देता है । प्रसादजी भी संस्कृति निष्ठ व्यक्ति रहे, उन्होंने काव्य झ्ोर 
कला निबन्ध में कहा हैः--' यह संस्कृति विश्ववाद की विरोधिती नहीं है, क्योंकि 
इसका उपयोग तो मानव समाव में, आरम्भिक प्राशित्व-बमें में सीमित मनोभावों 
को सदा प्रणस्त्र शर विकासोन्मुब बनाते के लिए होता है । संस्कृति मन्दिर गिरजा 
और मस्जिद-विहीन प्रांतरो में प्नन्‍्त: प्रतिष्ठित होकर सौंदयय बौध की वाह्म-सत्ताश्रों 
का सृजन करती है । संस्कृति का सामुहिक चेतनता से, मानस्तिक शील श्रौर 
शिप्टाचारों से मनोभावों से मौलिक सम्बन्ध है ।४ प्रसाद जी मानवीग्र संस्कृति के 
सभुपासक रहे, उन्होंने भारतीय एवं योरोपीय संस्कृति के प्रमुख. तत्वों की तुलता में 
भारतीय सस्क्ृति को ही पूर्ण माना है। डा० देवीप्रसाद गुप्त ने प्रसादजी की 
सांस्कृतिक विचारधारा के संदर्ण में कहा है-'प्रसादजी ने भारतीय संस्कृति के देवीय 
और मानवीय रूपों की प्रतिष्ठा कहते हुए मानवीय संस्कृति को श्रेष्ठ बताया है । 
भारतीय और पाश्चात्य संस्कृति के श्राधारभूत धिद्धान्तों तत्वों और आ्रादर्शो का 
सम्यक्‌ निरुपश करके दोनों की तुलना में भारतीय संस्कृति को पूर्ण एवं महाव्‌ सिद्ध 
किया है ।* प्रसादजी ने वैदिक संस्कृति से श्रारम्भ करते हुए श्रार्य-संस्क्ृति तक को 
परम श्रद्धा से देखते हुए उसके विशिष्ट तत्वों का अपने सुजन में विशद्‌ सिरुपण किया 
हैं। भारतीय संस्कृति सदा से ही समन्वयवादी रही है, करुणा-प्रेम श्रोर मानवतावाद 
की संरक्षिका रही है। भारतीय संस्कृति की मुख्य विशेषतायें इस प्रकार हैं; -- 
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भारता|य-मावव-संस्कृति से भिन्न वेदिक-संस्कृति में कुछ श्रन्य विशेषतःयें हैं । 
श्रनन्‍्त ऐग़वर्य के प्रति भोह, बिलामिता, कला-प्रेम व आत्मवाद की बाहुल्‍यता प्रा(द 
वंदिक संस्कृति के मुख्य प्राधार कहे जा सकते हैं । 


प्रसाद-साहित्य में हमें वैदिक-पंस्कृति एवं भारतीय-मावव-संस्कृति-दोनों ही 

का प्राचीन व अर्वाचीन स्वरूप देखने को मिलता है । वैदिक संस्क्रृति के कर्मकाण्ड का 
स्वरूप हमें कामायनी में मित्रता है-- जैसे! -- 

जलते लगा निरम्तर उनका 

श्रग्ति होत्न सागर के तीर; 

मनु ने तप में जीवन अ्रपना 

किया समर्पण होकर धोर । 

सजग हुईं फिर से सुर-सम्क्ृति 

देख यजन की बर माया, 

उन पर लगी डालने अपनी 

कमंमयी शीतल छाया [| * 


मनु अग्नि होने से बचे हुए अन्त को एकान्त भें रख कर श्ाते थे--जिसे 
अ्रन्य-प्राणी ग्रहण करते थे । 
प्रर्ति होन्र अभ्रवशिष्ट अ्रन्न कुछ 
कहीं दूर रख प्राते थे, 
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होगा इससे तृप्त भ्रपरिचित 
समझ सहज सुख पाते थे ।१ - 


'जनभेजय का नाग यज्ञ नाटक में भी यज्ञ-विधान श्रादि का चित्रण मिलता है 
किन्तु वह वेदिक-विधान न होकर क्राह्मण-विधान मात्र रह जाता है । 
प्रसाद-साहित्य में पोडष संस्कारों में से पारिग्रहण संस्कार, गर्भाधान संस्कार, 
जन्म-संस्कार आ्रादि का चित्रण हुआ है | वर्णो व्यवस्वा का वर्णात भी हमें प्रसाद-साहित्य 
में उपलब्ध होता है । कामायनी के स्वप्न-सर्ग में वर्ग-व्यवस्था के संदर्भ में कहा 
गया हैः-- 
अपने वग बनाकर श्रम का करते सभी उपाय वहाँ । 
उनकी मीलित प्रयत्न-प्रथा से पुर की श्री दिखतो निखरी ।* 
नाटकों में वरशाश्रिम व्यवस्था की श्रधिक महत्व दिया गया है। झाश्रम- 
व्यवस्था एवं वहाँ के शान्तिमय वातावरण के संदर्भ में आस्तिक कहता हैः:--“भाई, 
यह भगवान बादरायण का पआराश्रम है, देला, यहाँ की लता बललारियों में, पशु-पक्षियों 
में, तापस-बालकों में परस्पर कितना स्नेह है ? ये सब हिलते-इडलते झौर चलते-फिरते 
हुए भी मानों गले से लगे हुए हैं। वहाँ के तृण को भी एक शान्ति का आश्वासन 
पुचकार रहा है । स्नेह का दुलार, स्वार्थ-त्याग का प्यार, स्वेत्र बिखर रहा है ।”3 
ब्राह्मण-संसकृति के सदर्भ में वेदव्यास कहते हैं -“सरस्वती और यमुना के 
तट पर शुद्ध श्रौर समीप ले जाने वाले उपनिषद्‌ और आरण्यक सम्बाद हो रहे हैं । 
इन्हीं महात्मा-ब्राह्मणों की विशुद्ध ज्ञान घारा से यह पृथ्वी प्रनन्‍्तकाल तक सिचित 
होगी, लोगों को परमात्मा की उपलब्धि होगी; लोक में कल्याण और शांति का 
प्रचार होगा । ४ 
नारी-महत्ता के प्रतिपादन एवं उसकी प्रतिष्ठा को पुनः स्थापित करने के लिए 
प्रसादजी ने अपने साहित्य में सर्वाधिक महत्व दिया है । “यन्न चार्यस्तु पृज्यन्ते रमन्ते 
तत्र देवता:” के अनुमार कवि ने नारी को सर्देव श्रद्धा के दृष्टिकोण से देखा है । 
कामायनी में कवि ने श्रद्धा के संदर्भ में कहा हैः 
नारी ! तुम केवल श्रद्धा हो ! 
विश्वास रजत नग्र-प्म में, 





घथोपरि पृ० से ४० 

कासमायनी ह्वप्स सर्ग पृ० सं० १८६ । 
जनसेजय का नागयज्ञ पृ० सं० २०८ । 
४, यथोपरि पु० सं० ११९। 


कु 


न्धएछ >> अब 


[१७ 


पीयूष स्लोत सी बहा करो 
जीवन के सुन्दर समतल में ।१ 
नारी-जीबन की व्याख्या करते हुए कवि ने कहा है।--- 
नारी जीवन का चित्र यही 
क्या ?” विकल रंग भर देती हो ! 
भ्रस्फुट रेखा की सीमा में 
ग्राकार कला का देती हो ।* 
प्रसादजी के साहित्य में नारी मंगलदात्री एवं शआ्रादर्शनिष्ठामयी पावनी तथा 
ममतामयी मूर्ति ते रूप में भ्रभिव्यंजित हुई है । प्रसादजी ने नारी को पुरुष के समकक्ष 
उच्च सत्ता प्रदान की है। कामायती के 'इड़ा' सर्ग में नारी के श्रधिकार को स्थापित 
करते हुए कवि' कहता है:-- 
तुम भूल गये पुरुषत्व मोह में, 
कुछ सत्ता है तारी को । 
समरसता सम्बन्ध बचीं, 
अधिकार और अधिकारी की ।३ 
प्रसादजी के मारी-चित्रण पर उनके पारिवारिक जीवन एवं तत्कालीन चेतना 
का प्रभाव पड़ा था, इसके भ्रतिरिक्त वेदिक-साहित्य में नारी महत्ता का प्रभाव भी 
रहा--यही कारण है कि प्रसाद के कवि ने तारी को कल्याणमयी और मंगल मूर्ति 
के रूप में देखा। कामायनी के दर्शन सर्म में मनु श्रद्धा के प्रति प्रपने भाव व्यक्त 
करते हैं: 
है सवमंगले ! तुम मह॒ती, 
सबका दुख अपने पर सहती, 
कल्याणामयी वाणी कहती 
तुम क्षमा निलय में हो रहती ।९ 
कामायनी की श्रद्धा कवि की महान चरित्रशोला ग्रादशेभयी नायिका है--- 
जिसमें कवि ने भारतीय नारी को प्रतिष्ठापित किया है। कामायनी की श्रद्धा नारी- 
चेतना की प्रधान संरक्षिका के रूप में समय-समय पर नारी-जगत्‌ को एक नव-स्फू्त 
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प्रेरणा देती रहेगी। प्रसादजी के वाटकों, कहानियों एवं उपन्‍्यासों में श्रविकांशत: 
नारी-पात्र आदशे पात्र हैं, कुछ दुर्बेल मानसिक स्थितियों में और कुछ सौतिया डाह में 
जी रही नारियों के चरित्र हैं किन्तु हर दुर्बंल पात्र को प्रसादजी ने ब्रादर्श-पथ की ओर 
प्रशस्त किया है | नाटकों के स्त्री-पात्र तो इतने झादशं मय हैं जो भारतीय-नारी जगत्‌ को 
त्याग, ममता, विश्वबन्धुत्व भावना, पातित्रत्य प्रभृति के उपदेश देने लगते हैं श्रौर साथ 
ही प्रसादजी के उदात्त व्यक्तित्व को व्यक्त कर देते हैं। प्रसादजी के नारी-पात्र राष्ट्र- 
भक्त, समाज सेबी, प्रबुद्ध एवं संयतशील, प्रेममय, त्यागशील, ममतामय, सहनशील हैं 
जो नारी-पात्रों के इतिहास में भ्रपना विशिष्ट स्थान रखते हैं । ध्र्‌ वस्वामिनी की कोमा 
एक ऐसी. आदर्शनायिका है जो पति के दूराचररण को भी प्रसन्नता के साथ जीने के 
लिए पंकल्पशील हैं ।) बही कोमा भ्रपने पति के लिए पथ प्रदर्शिका भी है ।* कोमा 
नारी-सुरक्षा के लिए संघर्षशील भी है।3 श्र्‌ वस्वामिनी अपने प्रणायी चन्द्रगुप्त को 
महान उत्सर्ग के लिए मना करती है क्योकि वह उसे निजी स्वार्थ के हित संघर्ष में 
नहीं उलभाना चाहती ।* मंदाकिनी स्त्रियों की स्थिति को व्यक्त करते हुए कहती है- 
“स्त्रियों के इस बलिदान का भी कोई मुल्य नहीं । कितनी ग्रस्नहाय दशा है ।४ कोमा 
अपने दुराचारी पति के शव के साथ स्वयं सती होना चाहती है ।$ प्रसाद के स्‍्थी- 
पात्र अपने पतियों को सदा सतर्क करते रहे हैं प्रौर प्रस्याय से बचने के लिए मिर्देश 

देते रहे हैं। 'विशाख की महारानी नरदेव को श्रन््याय से दूर रहने के लिए सचेत 
करती है. ५ विशाख की चंद्धलेखा, महान क्षमाशोल है ।” स्कन्दगुत की रामा 
स्वामिभक्तिनी और अपने पति सर्वेनाग को सदधर्म की शिक्षा देने के लिए प्रशलशील 
.. है।* कमला राष्ट्र प्रेम के हित अपने पुत्र भटार्क से ही घृणा करने लगती है ।१" जय-. 
.. माला पअ्रपने पति के प्रति. क्षमाशील बन- जाती है ।)? देवतसेता आदर्श स्त्री और 
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प्रेम-परायणा के रूप में उभर कर आती है ।? विजया अपनी ही झात्मवेदना से 
त्रस्त होकर प्रायश्चित के क्षणों में आत्महत्या कर लेती है ।* अजात शश्रु की 
वासवी महान क्षमाशीला और संयता है जो छलना को क्षमा कर देती है ।* इसी 
वासवी के उदात्त चरित्र पर मुग्ध होकर सम्राट भबिम्बसार कहता है--वासवी ! 
तुम मानवी हो कि देवी !/४ इसी प्रकार राज्यश्री अपने शभ्राचरण के प्रति सजग 
है, अपने धर्म के प्रति सतक है। बढ़ देवगुत के मोहजाल में भी अपने झ्ाप को खंडित 
नहीं कर पाती है ।* चन्द्रगुत की मालबिका आदर्श प्रेम की पराकाष्ठा पर पहुँची 
हुई पात्रा है।' कंकाल, तितली व इरावती उपन्यास के स्त्री पान्न भी आ्राघुनिकता 
का बोध लिए हुए भी आदर्श पात्र हैं। प्रसादजी की कहानियों में भी स्त्री पात्र आादर्ष 


की प्रतिमायें हैं । 


तारी-महत्ता और उसके आदर्श को प्रतिष्ठापित करने के लिए प्रसादजी ने 
भारतीय संस्कृति की श्रन्तर्धारा में तारी-चित्र को चित्रित किया है। 


प्रसाददी का कवि पूर्ण राष्ट्रीयता से झोत-आओ्ोत रहा है। सम-पामग्रिक 
वातावरण स्वतन्त्रता प्राप्ति के संघर्ष की चरम-सीमा पर पहुँचा हुआ था किन्तु 
हमें हमारा स्व॒राज्य न मिल सका था--उस समय प्रसादजी ने अपने नाटकों में 
भारतीय संस्कृति को महत्व देते हुए राष्ट्रीय गौरव के नव स्वर प्रदाव किये हैं। 
शर्वनाग जैसा पात्र भी इतनी बड़ी बात कह बेठता है - आश्ो, यदि हम राजपिहासन 
न' प्रस्तुत कर सकें तो हमें भ्रघीर न होना चाहिये । हम देश की प्रत्येक गली कों 
भाडू देकर इतना स्वच्छ कर दें कि उस पर चलते वाले राजमार्ग का सुख पावें ।४ 
इसी प्रकार देवसेता राष्ट्र के लिए भीख मांगना भी स्वीकार करते हुए कहती है :--- 
“मैं अपने लिए नहीं मांगती देव ! आयें पर्णदत्त ने साम्राज्य के बिखरे हुए सब रत्न 
एकत्र किये हैं, वे सब निरवलम्ब हैं। किसी के पास हुटी हुई तलवार बची है तो 
किसी के जीरा वस्वखंड ।“* भटाके जैसा घृरितपात्र भी राष्ट्र के लिए सम्पूर्ण घन 
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६० | 
समपित कर देता है ।” इंस प्रकार हम देखते हैं कि प्रसादजी के पात्र राष्ट्रीय संदर्भ 
से सम्पृक्त हैं । 

अजातशत्रु नाठक में प्रसादजी की भ्रहिसावादिता पूर्ण रूपेणा मुखर होकर 
थ्राई है। गौतम की प्रेरणा से बिम्बसार का अनासक्त होकर जीवन व्यतीत करना 
भौर भ्रजातशस्ुु जैसे ऋर स्वभावी व्यक्तित्व का शान्ति समर्थक बनना अ्हिसावाद का 
द्योतक है । पद्मावती के द्वारा अपने भाई कुणीक को रोकना अहिसा का पाठ पढ़ाना 
ग्रादि भ्रहिसा के परिचायक हैं । हर्षबर्धन और राज्यश्नी भी बौद्ध बन गये थे भौर 
उन्होंने भी अहिसा-मार्ग ही प्रपना लिया था। शांतिदेव राज्यश्री से कहता है कि 
“भेरे बध की श्राज्ञा दीजिये, श्रोह ! प्राण जल रहे हैं ।” यह सुनकर अपने पति के 
हत्यारे के लिए भी वह अपने भाई से यही कहती है--“शभ्राज हम लोगों ने सर्वेस्व 
दान किया हैं भाई । श्राज महान्नत का उद्यापत है। क्‍या एक यही दान रह जाय--- 
इसे प्राणदान दो भाई ।”* 

हफ॑ पुलकेशिन से संधि कामना करता हुआ कहता है :---''परन्तु भ्रव मैं युद्ध 
ने करूंगा; व्यर्थ इतने प्राणों का नाश न होने दूंगा । चालुक्य ! मैं सचि का प्रार्थी 
हैं ।/3 अशोक की चिल्ता कविता भी श्रहिसा मार्ग की अ्रतीक है । 

'विशाख' ज्राटक का नरदेव भी अपने कर्मो का भ्रायश्चित करता हुआ कहता 
है ;-- हाय हाथ ! मैंने कया किया ? एक पिशाच ग्रस्त भनुष्य की तरह मैंने प्रमाद 
की धारा बहा दी । मैंने सोचा था कि नदी को अपने बाहुबल से सन्‍्तरण कर जाऊँगा 
पर मैं स्वयं बहु गया ।* 

प्रसादजी की प्रतिभा सर्वतोमुखी थी। बे सभी दिशाझ्रों में प्रगति के नये 
प्रतीक स्थापित करते हुए भागे बढते गये । धर्म से समाज तक, इतिहास से संस्कृति 
तक बाह्म से प्रस्तजंगत तक उन्होंने सफल यात्रायें की श्रौर हर पड़ाव पर एक नयी 
श्रनुभूति को जन्म देते हुए साहित्य का गौरब बढ़ाया १ 

कुछ लोग कहें भारतेन्दु का भ्रबतार मानते हैं । 

कुछ लोग उन्हें महान दाशंनिक बताते हैं । 

भ्न्‍्य लोग उन्हें सांस्कृतिक साहित्यकार कहते हैं १ 

प्रसादणी हिन्दी साहित्य के लिए सूर्य बन कर भागे झौर अनेक विद्याश्रों के 
सफल सुगन्धित कमल खिला गये जिनकी महक से जन-जन शआ्राल्हादित होता रहेगा । 


अपनी 3८ नना्‌र मनन, ल्कनकन+पा०;/0न मर 3५न्‍तकतपर्ककमन-लक, 
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सुजन के आधार 


सृजन के मूलभूत आधार 


काव्य-सजन का सूल' भूत हेतु प्रतिभा हैं। प्रतिभा अभिवव-कल्पना को 
निस्यृत करती हुई साहित्य का निर्माण करती है । प्रतिभा प्रत्येक मानव में होती हैं, 
हर व्यक्ति प्रतिभावान होता है किन्तु हर प्रतिध्रावान व्यक्तित्व सुजनशील नहीं होता 
हैं; इस संसार में कुछ ही ऐसे उदात्त व्यक्तित्व होते हैं जो प्रतिमा का सदुपयोग करते 
हैं श्रथवा प्रतिभा इतनी उवंरा होती है जो नव-सृजन के लिए दिशायें खोल देती हैं । 
इस संसार में मानव-जन्म लेना ही दुलंभ हैं श्रौर मानव होकर विद्यावान होना दुर्लभ 
है, विद्यावान होने पर भी कवित्व को प्राप्त करना कठिन है और कवित्व प्राप्त कर 
लेने पर शक्ति को प्राप्त करना नितानत कठिन है। यहाँ शक्ति से भ्रभिभ्राय शारीरिक 
अथवा मानसिक शक्ति से नहीं है प्रत्युत्‌ कल्पना शक्ति से सम्बन्ध है । कबि' कहलाना 
झ्रौर कीर्ति प्राप्त करना श्राज के युग में समी को अ्रभीष्ठ लगता है किन्तु कवित्व का 
सामथ्यं प्राप्त करना हर किसी के लिए सम्भव नहीं है । कीति के साथ भ्रर्थ, व्यवहार, 
मंगल कामना व कान्‍्ता सम्मित उपदेश आदि भी हैं जो केवल शब्द-योजना मात्र से 
सम्भव नहीं है । झ्राचारय मम्मठ ने कीति, व्यवहारादि को काव्य-प्रयोजत स्वीकारा 
है।* आचार्य भामह ने काव्यालझ्थार में धर्म, अर्थ, काम व मोक्ष को काथ्य प्रयोजन 
माता है।* काव्यालदूभार सूजकार ग्राचा्यं वामन ने भामह के मत को तनिक 





है, काव्य यशसेउर्थकृते व्यवहारजिदे शिवेतरक्षतये । 
सच्च: परनिव्‌ त्तये कान्तासम्मित तथोपदेश शयुजे । 
-मम्मट कृत- काव्य प्रकाश पु० सं० १० तुतीय संस्क- 
रण, शानसंडल लिसिटेड बाराणसी द्वारा प्रकाशित । 
२... घर्मार्थ काममोक्षेषु वचक्षण्यं कलासु च। 
करोति कीतिं प्रीति व साधु काव्यनिषेवषणभम । 
'. भामहरृत--काव्यालडू।र १,२। 


श्ढे | 


विशदीकरण के साथ स्वीकारते हुए यही कहा हैं कि 'कीति झौर प्रीति ये दो ही 
मुख्य प्रयोजन हैं, इन्होने झरचाय भामहु द्वारा निर्दिष्ट काम व मोक्ष को नहीं स्वीकारा 
है श्रपितु कीति व प्रीति की विशद विवेचना प्रस्तुत की है।* आचार्य विश्वेश्वर ने 
काव्य-प्रयोजन के संदर्भ में कहा है :--' भासह के श्रतुसार कीति तथा प्रीति के अ्रति- 
रिक्त पुरुषार्थ चतुष्टय, कला तथा व्यवहार आदि में निपुणता की प्राप्ति भी काब्य 
का प्रयोजन है ।” भाभह ने काव्य प्रयोजन के संदर्भ में विशदीकरण के साथ लिखा 
है :---'उत्तम काव्यों की रचना करते वाले महाकवियों के दिवद्भत हो जाने के बाद 
भी उसका सुन्दर काध्य-शरीर 'यावच्नस्द्रदिवाकरौ' अक्षुण्ण बना रहता हैं और जब 
तक उनकी अनश्वर कीति इस भूमण्डल तथा झाकाश में व्याप्त रहती है तक तक वे 
सोभाग्यशाली पृण्पात्मा देवषद का भोग करते हैं । 


इसलिए प्रलग्र पर्यन्त स्थिर रखने वाली कीति के चाहने वाले कवि को, उसके 
उपयोगी समस्त विषयों का ज्ञान प्राप्त करके उत्तम रचना के लिए प्रयत्न करता 
चाहिये । 


काव्य में एक भी गचुपयुक्त पद ने ग्राने पावे इस बात का ध्यान रखना 
चाहिये, क्योंकि बुरे काव्य की रचता से कबि उसी प्रक्नार निनदा का भाजन 
होता है जिस प्रकार कुपूत्र से पिता की भिन्‍दा होती है । कु कवि बनने की म्रपेक्षा तो 
ञर कवि होना अ्रच्छा हैं क्योंकि अर कवित्व से न तो प्रधर्म होता है श्रोर न व्याधि 
या दण्ड का भागी ही होना पड़ता है परन्तु कु कबित्व को विद्वान लोग साक्षात मृत्यु 
भी कहते हैं। वक्रोक्तिकार श्राचारय कुन्तक ने चतुष्टय फल प्राप्ति ही प्रयोजन 
सिद्ध किया है ।* काव्य शास्त्र के प्रथम आचार्य भरतमुनि ने कीति को ही काव्य 


१, प्रतिष्ठा फॉव्यबन्धस्थय यशंसः सरशणि विदुः । 
ग्रकीतिवर्तिता_ त्वेव कुकवित्वविडम्बनाम्‌ । 
कीति स्वर्गंकलामाहुरा संसार विपश्चित: । 
अ्रकीतित्तु निरालोक भरकोंह शबूतिकाम्‌ ॥। 
तस्मात्‌ कोर्तिमुपा बातुमकीतिञ्च व्यपोहितुस । 
काव्यालड्भव रसूच्रार्थ... प्रसाध कविपुद्धवे: ॥। 

“-- काव्यालडूारसूत्र >धामनकृत-१। ११४ 

२. धर्मादिसाधतोपाय: सुकुमारक्रसोदित: । 
काव्य वन्धोषभिजातानां हृदयाल्ह्ादकारक । 
व्यवहारपरिस्पन्द सौन्वर्थ' व्यवहारिभि- ॥ 
सत्काव्याधिगमादेव मुततोचित्यमाप्यते । 
चतु वर्गफलास्थाद सप्यतिक्रस्व तदठि दाभू । 
काव्याम्तरसेनान्त श्चमत्कारों बितन्य ते । 


““>वक्ोक्ति छीवित---प्रथम उन्सेष्ष, ३-४ कारिका । 
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प्रयोजन माना है ।" अन्य आचार्यों ने भ्राचायय मम्मठ के मत का प्रतिपादन किया है । 


काव्य हेतु 

काव्य का हेतु क्या है ? इस संदर्भ में आ्राचारयों के विभिन्न मत हैं। चन्द्रालोक 
कार “जयदेव' ने काव्य का मुख्य हेतु प्रतिभा को स्वीकार किया है किन्तु वह प्रतिभा 
श्रुत एवं भ्रभ्यास के सहित होनी चाहिये ।॥ श्र्ताभ्यास रहित प्रतिभा की स्थिति 
वैसी ही है-जैसे बीजमाला की मृत्तिका व भम्बु के अ्रभाव में स्थिति ।* भ्राचार्य 
मम्मट ने काव्य प्रकाश में कविता का हेतु निर्विष्ट करते हुए कहा है-- 


“शक्ति निपुणाता लोकशास्त्र काव्याद्यवेक्षणात्‌ 
काव्यज्ञ शिक्षया भ्यास इति हेतुस्तदुड्भवे ॥2 
श्र्थात्‌ कवि में रहने वाली उसकी स्वाभाविक' प्रतिभा रूप--शक्ति, लोक 
(व्यवहार) शास्त्र तथा काव्य झ्रादि के पर्यालोचन से उत्पन्न निपुणाता और काव्य 
(की रचना शैली तथा श्रालोचना पद्धति) को जानने वाले (ग्रुरु) की शिक्षा के 
श्रनुसार (काव्य-निर्माण का) अभ्यास, ये तीनों मिलकर समष्टि रूप से) उस काव्य 
के विकास के कारण हैं। 


श्राचार्य विश्वेश्वर ने उस कारिका की व्याख्या करते हुए लिखा है :-- यहाँ 
ग्रन्थकार ते (१) शक्ति (२) लोक-व्यवहार, शास्त्र एवं काव्य श्रादि के पर्यालीचन 
उत्पन्न व्युत्पत्ति तथा (३) काव्य की रचना-शैली और उसके गुरा-दोषों के जानने 
वाले विद्वानों की शिक्षा के श्रनतुसार इन तीनों की समष्टि को काव्य निर्माण की 
योग्यता प्राप्त करने का कारण माना गया है ।”४ कविता का बीजत्व प्रतिभा है, 


१. उत्तसाधसध्यानां नराणां कर्मतंभयस्‌ । 
हितोपदेश जनन अर ति-क्रीड़ा-सुखादिकृत । 
दुःखार्तानां श्रमार्तानां शोकार्तानां तपस्विनास्‌ । 
विश्वान्ति जनन काले नादयसेतद्‌ू भविष्यति । 
धर्म्यें यशल्यसायुष्यं हित॑ वुद्धिविवर्धनस्‌ । 
लोकोपदेशजनन नाद्यमेतद भविष्पयति ।। भरत भुनिकुत--“नादूयशास्त्र अ० 
१ श्लो० ११३-११५ 
२... प्रतिभाश्न ताधभ्यास सहिता कविता प्रति 
हेतुम दस्बुसस्लघा बौजसाला लतामिव । “-चख्ालोक--- 
काव्य प्रकाश-- १॥ ३। 
काव्यप्रकाश की विश्वेश्वरकृत हिरदी टोका पृ० सें० १७--शानसण्डल- 
बाराणसी द्वारा प्रकाशित ।._ 


नस 
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इसके अभाव में सृजन का होता ग्रसम्भव है, यह प्रतिभा भी इतिहास, छन्द, भ्रलंकार 
तथा महाकवियों के काव्याध्ययत से ही पल्‍लवित होती है, झत: प्रतिभा के लिए यह 
ग्रावश्यक हैं कि वह शास्त्राध्ययन से सम्प्क्त हो। झाचाय वामन ने लोक, विद्या और 
प्रकीण इन तीनों को काव्य-रचना का साधन बताया है।' आाचायें वामत ने लोक, 
वृत्त को काव्य-पावन माना हैं।) विद्या की त्युत्पत्ति करते हुए आचार्य वामन ने 
शब्द, स्मृति, अभिधान, कोश, छुन्द, कला, कामशास्त्र, दण्ड नीति ग्रादि को सम्मिलित 
किया है 3 प्रक्नी्ण के अन्तर्गत वृद्ध सेवा को अ्रगीकृत किया हैं | आचाये भागह 
ने वामन के काव्य हेतु की तरह ही कहा है ।* 

भारतीय आचारयों की हृष्टि में काव्य-हैतु मानने में कोई महत्वपूर्ण विरोधा- 
भास नहीं है | प्रायः सभी झाचाय॑ प्रतिभा को काव्य-सजन का मुख्य साधन स्वीकार 
करते हैं। प्रतिभा के साथ लोक शास्त्र का ज्ञान होना सभी स्वीकार करते हैं। 
लोकशास्त्र के अ्रध्ययन्न के प्रभाव में कवि को सृजन करने की प्रक्रिया में स्वत: ही 
प्रतेक कठिनाईथों को प्राप्त करना स्वाभाविक है। विद्या-विरुद्ध, प्रसिद्धि-विरुद्ध, 
ग्रथवा इतिहास-विरुद्ध केवल' कल्पना से साहित्य साहित्य नहीं कहला सकता है । 


भ्रत: प्रत्येक साहित्यकार के लिए यह ग्रावश्यक है कि बह अपनी प्रतिभा का 
समुचित प्रयोग करने से पूर्व प्राचीन शास्त्रों, इतिहास व अबच्य काव्यों का भ्रध्ययत 
करे ताकि उसकी रचना समाज के लिए महत्वपूर्ण हो सके और वह स्वयं इतिहास में 
उपहास का पात्र न बन सके | मैं इन तीनों तत्वों के श्रतिरिक्त देशाटन श्रीर 
वातावरण की भी काव्य हेतु का भ्रगः मानता हूं । देशाटन से कवि-प्रतिभा को 
ऐतिहासिक, भौगोलिक एवं सांस्कृतिक स्थितियों का स्वतः ही ज्ञान हो जाता है और 
प्रकृति के म।ध्यम से वह नवीन कल्‍्पनायें प्रसूत कर साहित्य में प्रपता महत्वपूर्ण 


१. /लोको विद्या प्रकीरंब्च काव्याड्रग नि --काव्यलंकारसुत्र-१०२-१ । 

२. “लोकवृत्त लोक: ।”- क्राव्यलंक रसुत्र -१-३-२ । 

३ शब्द स्मृत्यभिधानकोश-छन्दोवित्रिति-कला-कासशास्त्र-वण्डनीतिपुर्या विद्या: | 
काव्यलेकारसुत्न- १०३०३ । 

४, लक्ष्यज्ञत्वमभियोगो वुद्धसेवावेक्षणं प्रतिभानवमधानवूच्र प्रकीर्णमु ।-- काव्या- 
लंका रसूत्र-१०३-११ | 

५. शब्दश्छुग्दो5ईमिघानारथा इतिहासाभया: कथा: | 
लोकोयुक्ति: कलाश्चेति मन्तव्या काव्यगेरमी । 
शब्दा भिधये विज्ञाय कृत्वा तद्रिदुपासनास्‌ । 
विलोक्य/न्यतिबन्धाश्च कार्य: क्राव्यक्तियादर: ।--काव्यलंकार-१-६०१० । 
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योगदान देने में समर्थ होता है । इसी प्रकार वातावरण कवि को सूजन के क्षेत्र में 
बहुत कुछ देता है। प्राय: साहित्यकारों की सुजन-प्रक्रिया में देशकाल ने अपनी 
महत्वपुर्णा भूमिका निभाई है । 


श्री जयशंकरप्रसाद श्रध्ययत्न के प्रति सर्वाधिक आग्रहशील रहे हैं। उन्होंने 
सृज्नन से पूर्व श्रनेक शास्त्रों तथा परम्पराप्रों का गहन श्रध्ययन्न किया है-जिसमें उन्हें 
ऐतिहासिक, भौगोलिक, सामाजिक व सांस्कृतिक पृष्ठों का ज्ञान हो सका। प्रसादजी 
की अनेक रचनाग्रों का भ्राधार संस्कृत ग्रथ ही हैं-उन्होंने इन ग्रन्थों से मूल प्रतिपाद्य 
विषय उठाकर कल्पना के माध्यम से हिन्दी-साहित्य को अ्रनेक काव्य, नाटक व 
कहानियां प्रदान की हैं । प्रसादजी की यह विशेषता कही जा सकती है कि अपने 
प्रतिपाद्य विषय के लिए उन्हें जहाँ से जितनी सामग्री प्राप्त हो सकती थी-उसके लिए 
वे हर क्षण प्रयत्नशील रहे और तत्सम्बन्बितु जानकारी प्राप्त करने के लिए वेदिक-ग थों 
से लेकर शिलालेखों तक की ज्ञान-यात्रा की, इतिहास के पृष्ठों में उन पंक्तियों को खोज 
निकाला श्रौर फिर बिखरी हुई सामग्री को एकत्रित कर उन्होंने अपने सृजन का 
मुख्य ग्राधार बनाया । 


प्रसाद जी ने भपनी अनेक कृतियों की भूमिका या प्राक्कथन में सुपष्टतः इस 
बात को स्वीकारा है कि उन्होंने कित>किन ग्र'थों का अध्ययन किया और उनसे के 
कहां तक सहमत हुए ? यदि उन्हें क्रिसी एक ग्रथ में कोई सूत्र मिला तो उन्होंने 
दूसरे ग्रथ से दूसरा सूत्र खोज निकाला । यही कारण है कि हम प्रतादजी को 
भारतीय सस्क्रांत का संरक्षक एवं भारतोय-दर्शन का समुपासक मानते हैं भ्ौर उनके 
सृजन में भारतीय गौरव के पृष्ठों को देखते हैं तथा उनका हर पात्र एक निष्ठा के 
साथ हमारे समक्ष एक नव-संदेश दता हुआ आता है । 


प्रसाददी की महाव्‌ रचना कामाथनी महाकाव्य है-इस काव्य की कथा को 
संयोजित करने के लिए प्रसादजी ने अनेक भारतीय ग्रथो का श्रवलोकन किया तथा 
गहुन अ्रध्ययन के पश्चातु इस अभिनव सृष्टि को जन्म दिया ।-कामायनीकार प्रसाद ने 
कामायनी की भूमिका में यह स्वीकारा है कि इस रचना के लिए उसने श्रनेक संस्कृत 
ग्रथों में से श्राधार लिए हैं। प्रसाद ते 'कामायनी' के आमुख में लिखा है--“भ्रार्य 
साहित्य में मानवों के श्रादि पुरुष मनु का इतिहास वेदों से लेकर पुराण श्रौर इंति- 
हासों में बिखरा हुआ मिलता है। श्रद्धा और मनु के सहयोग से मानवत्ता के 
विकास की कथा को, रूपक के ग्रवररशा में, चाहे पिछले क्राल से मान लेने का वेसा 
ही प्रयत्न हुश्ला हो जैसा कि सभी वेदिक इतिहासों के साथ निरुक्त के द्वारा किया 
गया, किन्तु मन्वच्तर के श्र्थात्‌ं मानवता के नवयुग के प्रवर्तक के रूप में मनु की 
कथा आर्यों की जन श्र्‌ति हढ़ता से मानी गई है इसीलिए वेवस्वत मनु को ऐतिहासिक 


द्द ] 


पुरुष ही मानना उचित है। प्रायः लोग गाथा और इतिहास में मिथ्या और सत्य का 
व्यवधान मानते हैं किन्तु सत्य मिथ्या से अधिक विचित्र होता है "*'"“*"“जल प्लावन 
भारतीय इतिहास में एक ऐसी ही प्राचीन घटना है जिसने मनु को देवों से विलक्षण, 
मानवों की एक भिन्न संस्क्ृति प्रतिष्ठित करने का अवसर दिया । वह इतिहास ही है । 
“मनवे वे प्रातः इत्यादि से इस घटना का उठलेख शतपथ ब्राह्मरा के आठवें अ्रध्याय 
में मिलता है, देवगशा के उच्छूं खल स्वभाव, निर्बाध श्रात्मतुष्टि में भ्रन्तिम अध्याय 
लगा और मानवीय भाव श्रर्थात्‌ श्रद्धा और मनन का समन्वय होकर प्राणी को एक 
नए युग की सूचना मिली । इस मन्वन्तर के प्रवर्तक मनु हुए । राम कृष्ण भौर बुद्ध 
उन्हीं के वंशज हैं । शतपथ ब्राह्मण में उन्हें श्रद्धादेव कहा गया है, “श्रद्धादेवो वे 
सनु:” (का० १ प्र० १) भागवत में इन्हीं वेवस्वत मनु ओर श्रद्धा से मानवीय सृष्टि 
का प्रारम्भ माना गया है । 


'ततो मनु : श्रादेव : संज्ञायमास भारत । 
श्रद्धायां जनयामास दसपुत्रान्‌ स आत्मवान ।* 

झामुख में प्रसाद जी ने अनेक, संस्क्ृत-प्रच्थों का उल्लेख किया है । 

“यदावे श्रद्धधाति अ्रथ मनुते नाउश्रद्धनू भनुते--निरुक्त की व्याख्या का 
निर्देश किया है | 'छांदोग्य-उपनिषत्‌ में श्रद्धा व मनु की भाव मूलक व्याख्या की ओर 
संकेत किया है । 

'इडामकृण्वन्मनुपस्थ शाप्रतीम! (१-३१-११ ऋग्वेद) सरस्वती साधयन्ती 
धियं न इंडा देवी भारती विश्वतृरति: तिस्रो देवी: स्वधयावहि रेदमच्छिद्र पास्तु 
शरण निषय ।7--- ( ऋग्वेद---२--३-५) 


इस प्रकार प्रसादजी ने ऋग्वेद व शतपथ ब्राह्मगा को आधार मानकर कामा- 
अती का सृजन किया है--वे स्वयं इस संदर्भ में कहते हैं--यह श्राख्यात इतना प्राचीत 
है कि इतिहास में रपक का भी भ्रदृभुत मिश्रण हो गया है। इसीलिए मनु श्रद्धा श्रौर 
इंडा इत्यादि अपना ऐलिहासिक भस्तित्व रखते हुए सांकेतिक--अ्र्थ की भी अभि- 
व्यक्ति करें तो मुझे कोई भाषपत्ति नहीं। मनु अर्थात्‌ मन के दोनों पक्ष, हुदय और 
मस्तिष्क का समन्वय क्रमश: श्रद्धा और इड़ा से भो सरलता से लग जाता है । “श्रद्धा 
हृदय्य याकूत्या श्रद्धया विन्दले बसु ।” (ऋष्वेद १०--१५१-४) इन्हीं सबके आ्राधार 
पर 'कामायनी' की कथा-सुष्टि हुई है। हां 'कामायनी' की कथा-श्यू खला मिलाने के 
लिए कहीं कहीं थोड़ी बहुत कल्पना को भी काम में ले आते का भ्रधिकार मैं नहीं 





१. कासायनोी--१४ वा रांस्करण श्रापुल पृष्ठ सांख्या- ३ व ४ 


| दे 


छोड़ सका हैँ ।/) कामायनी की रचना के लिए प्रसादजी ने श्रनेक प्र थों का भ्रध्ययत 
किया है । शतपथ ब्राह्मण के 'मन थे वे प्रात: का उल्लेख कर मनु पात्र को जन्म 
दिया । कामायन्री के सुजन के निमित्त शत्तपथ ब्राह्मण, छाँदोग्योपनिषद्‌ निरूक्त, 
ऋग्वेद, एवं पुराण ग्रथों का श्राधार लिया है। भूमिका में प्रसाद जी ने कथा के 
झरण[र के लिए मुख्य इस सूत्रों को माना हैं :--- 


“मनवे बे प्रातः” 

“अ्रद्धादेवो वे मनु: 

*ततो मनुः श्रादेव संज्ञायामास भारत 

“अद्धायां जनयाभास दस पुत्राव स आ्रात्मवान ।* 

थदावे श्रद्धधातति प्रथ मनुते नाउश्रद्धमु मनुते । 

“काम गोत्र जा श्रद्धानामधिका । 

“सनुहंवा अग्ने यज्ञेनेजि; यदनु कृत्येभा: प्रजा यजस्ते ।” 

* झपीपर बेत्वा वृक्षे नाव॑ प्रतिवध्नीष्य, त तु त्वां या गिर्रा सस्तमुदं- 
फमन्तश्चेत्सीद याबद यावदुदक॑ समवायात्‌ु-तावत्‌ ताबदस्व ब 
सर्पासि इति सह तावत्‌ तावदेवान्ब व ससप॑। तदप्येमदुत्तरस्थ 
गिरेमंनोख स पशामिति ।” 

“किलाताकुली इति हासुर ब्रह्मा वासतुः | तौ होचतः श्रद्धादेवो वे 
भनु ;--भावे नु वेदा बिति। तौ हागस्यों चतु ;--सनों ! वाज याव 
सवे ति ।” 

“ता हू उघाच का असि” इति ।” तव दुहिता इति। कर्थ भगवति ? 
मम दुहिता इति 


हु के संदर्भ में--- 


“इड्ाम कृण्वत्‌ मनुषस्य शासंनीम' 

“सरस्वती साधयन्ती धियं न इष्टा देवी भारती विश्वतूति: तिख्रो 
देवी: स्वधया वाईहि रेदमच्छिद्र पान्तु शरण निषद्य ।” 

“आनो यज्ञ भारती तुय मेत्विडा मनुष्वदिह चेतयन्ती । 

तिम्रो देवीबेहिरेदं स्योन्ं सरस्वती स्वपश: सदन्तु ॥” 

“गो भू वाचस्स्विडा इला' 

"तुद्दौं देवानां आग आस” 

"तु हद्रोइम्यावल्य विव्याध ।” 

“अ्रद्धां हृदग्य याकुत्या अद्धया विन्दते बेसू ।” 





१. 


कामायनी की सुमिका 


७० है 


कामायनी की कथा के मौलिक सूत्र हमें प्राचीन ग्रथों में उपलब्ध होते हैँ--- 
ग्रत: प्रसादजी ने भारतीय ग्रथों का गहन अ्रध्ययत करने के पश्चात ही कामायनी का 
सृजन किया है । कामायनी की कथा को ६ भागों में इस प्रकार विभक्त कर लेते हैं 
(१) जलप्लावन (२) मनु प्रोर श्रद्धा (३) गाहुस्थ्य जीवन (४) मनु-इडा का 
मिलन (५) सारस्वत, प्रदेश का वर्णनओऔर (६) भनु की केलाश यात्रा, शिव 
ताण्डव व त्रिपुर-दाह श्रादि । 


१. जल प्लावन :-- 

कामायनी का आरम्भ जल-प्लावन के पश्चात्‌ मनु सृष्टि से है। जल“लावन 
का वर्णन हमें प्राचीन भारतीय ग्र थ--'शतपथ बाह्मण, जेमनीय ब्राह्मरा, दृहदारण्प- 
कोपनिषद्‌, नारदपुराण, मत्स्यपुराण, भागवतृपुराण, भविष्यपुराण, श्रग्निपुराण, 
महापुराण, विष्णुपुराण, महाभारत एवं “काल सप्ततिका' श्रादि में मिलता है। 
बेवीलोनिया के 'अनरहरसिस, गिलगमेश” यहूदियों के अन्दावस्ता, पारसी के 'बेंदीदाद' 
ग्रादि में भी जल-संतरण के दृश्य मिलते हैं। अ्रसादजी ने इन्हीं ग्रथों में से अनेक का 
अ्ध्ययत करने के पश्चात्‌ जलप्लावन का चित्र उतारा है। जलप्लावन का विस्तृत 
वर्गान 'शतपथ क्राह्मण में मिलता है । नौका का हिममिरि में पहुँचने का वर्णन 
भी शतपथ ब्राह्मण में मिलता है ।* 


२. मनु और श्रद्धा :-- 

मनु का वर्शान बेदों में भी हुआ है| श्रद्धा का उल्लेख भी मिलता है। 
पुराणों में अश्रनेक मनुझ्नों का उल्लेख हुआ है। प्रसादजी ने वेवस्वत मनु को ही 
ऐतिहासिक मनु माता है। श्रद्धा के संदर्भ में अनेक स्थानों पर उल्लेख मिलता है । 
बेदों में 'अद्धा दुहितातपस: कहा गया है 3 सूर्यस्य दुहिता' यह शब्द यजुर्वेद में भी 
व्यवहरित हुआ है।* श्रद्धादेवो प्रयमजाऋतस्य * श्रद्धा कामस्य भातरम्‌** श्रादि 
वैत्तरीय ब्राह्मण में कहा गया है। इस प्रकार हमें श्रद्धा के संदर्भ में अनेक स्थानों पर 
उल्लेख मिलता है । 





१. शतपथ ब्राह्मण- (श्राठवाँ भ्रध्याय ) 
२. यथोपरि ८१३ 

३. ऋग्वेद ।६।१॥६ 

४... यजुर्वेद १९६॥४ 

५, तैत्तरीय ब्राह्मण ३३१२।१-२ 

६, यथोपरि शादाप।८ 


| ४७१ 


३, गाहेस्थ्य जीवन :--- 
श्री मदभागवत में मनु को पत्ती श्रद्धा कही गई है जिससे स्वतः सिद्ध हो 
जाता है कि मनु और श्रद्धा का मिलन हुआ भौर इनसे सुष्टि की उत्तत्ति हुई । 
भागवत के इस श्लोक से यह सिद्ध होता है कि मनु ने श्रद्धा से दश पुत्रों की 
उत्पत्ति की लेकिन प्रसादजी ने श्रद्धा से उत्पन्न एक ही पुत्र का उल्लेख किया हैं। 
भागवत के अचुसार--- 
“ततो मनुः श्रद्धादेव संशयामास भारत । 
नेद्धायां जनयामास दशपुत्रात्‌ सः आत्मवान |" 
कामायनी का जो नामकरण किया है--उसका उल्लेख भी पुराणों में उप- 
लज्ध होता है । ऋग्वेद में भी इस प्रकार उल्लेख मिलता है :---'कामगोत्रजा ऋद्धा 
नामषिका तथा चानुक्रम्यते | श्रद्धया श्रद्धा कामायनी श्राद्ध मानुष्टु भत्विति ।” इस 
प्रकार हम देखते हैं कि श्रद्धा और मनु के गाहंस्थ्यजीवन का उल्लेख बेदों, पुराणों 
भोर ब्राह्मगो में मिलता है । 


मनु और इडा का मिलन 

स्कन्द पुराण व अन्य पुराण[ं में इडा को मनु पुत्री कहा गया है | इंडा की 
उत्पत्ति मैत्रावरूएा वामक यज्ञ से हुई है। ऋग्वेद में भी इडा का उल्लेख मिलता 
है ।' ऋग्वेद में इड़ा को मानवों की शासकाध्यक्षा 3 राष्ट्र स्वामिनीं* कहा गया है । 
प्रथवंवेद में भी प्रजा को सुख देने वाली कहा गया है” शतपथ ब्राह्मण में भी इडा का 
उल्लेख मिलता है ।* 


सारस्वत प्रदेश का वर्णन 

ऋग्वेद, स्कन्दपुराण, पद्मपुराणा, श्रादि श्रनेक पुराणों में सरस्वती नदी का 
उल्लेख मिलता है। पुराणों में इडा वृत्त वर्ष का उल्लेख भी प्राप्त होंता है । मार्क॑ण्डेय 
पुराण व लिगपुराण में भी सरस्वती नदी का उल्लेख मिलता हैं। ऐतरेय ब्राह्मण में 
मनु और इडा के मिलन की घटना का उल्लेख मिलता है, सारस्वत नगर और ब्रह्ाँ 


श्रीम:द्रागबत पुराण | ६१।११ 
ऋषग्वेद---२। ३८ 

यथोपरि १।३१।११ 

यथोपरि ५॥४१॥१६ 
झ्रथवंवेद---५॥ २।७ 
शतपथकब्राह्याण >-१॥८। १।७-२६ 
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इडा-मनु का मिलन तथा देवी-प्रकोप आदि शतपथ ब्राह्मणा के श्राधार पर कल्वित 
किये गये हैं । 


मन की कैलाश यात्रा व त्रिपुर दाह आदि 
मनु की कंलाशयात्रा व त्रिपुर दाहश्रादि भी पुराणों एवं ब्राह्मण श्रथों 

पर ही आधारित है | श्रीमद्भागवतपुराण, शिवपुराण, स्कन्दपुराण, भत्स्यपुराण, 
लिगपुराण, भादि में जिपुर कथा का विशदु उल्लेख मिलता है। महाभारत में भी 
इसका उल्लेख उपलब्ध होता हैं।" शैवागमों में जिपुर का वृत्तान्त विशिष्ट रूप से 
प्राप्त होता है | श्रीम:्भागवत में जिपुरदाह के संदर्भ में मिलता है :--- 

प्रविश्य त्रिपुरं काले रसकृपामृतं पपी । 

तेश्सुराह्यप पश्यन्तो न न्‍्यषेघन्‌ विभोहिता: । 

तद्‌ विज्ञाय महायोगी रसपालनिदं जगी। 

स्वयं विशोकः शोकार्तान्‌ स्मरन्‌ देवगति च ताम्‌ ।* 
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ददाह तेन दुर्भे्या हरोइ्थ त्रिपुरों नृप । 
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इसके श्रतिरिक्त लिगपुराण ४ शिवपुराण* मत्स्यपुराण* एवं ब्राह्मण भ्र थों में 

त्रिपुर सम्बन्धी कथा मिलती है। महाभारत के करों पवे में भी इसका उल्लेख प्राप्त होता 
है ।» तंत्रालोक, तिपुरा रहस्य भादि शैवागमों में भी तिपुरदाह की कथा मिलनी है । 
प्रसादजी शेवद्शेन के प्रत्यभिज्ञादर्शत से प्रभावित थे और कामायनी में इसी का 
निर्वाह हुआ है । सर्वे दर्शन संग्रह में कहा गया है :--तथा च प्रयोग :--श्रयमात्मा 
परमेश्वरो भवितुमहंति । ज्ञान क्रियाशक्तिमत्वात्‌ । यो यावति ज्ञाता कर्ता च स 
तावतीश्वर: प्रसिद्ध श्वर बद्राजवद्वा । आत्मा च विश्वज्ञाता कर्ता व्‌ । तस्मादीश्वरोध्यम्‌ 
इति ।* ज्ञान और क्रिया शक्ति के सदमे में कहा गया है :--- 


। 


सहाभारत--कर्म पर्वे --- ३ ३-३ ४ 
शीम:दरागवत प्राण ७।१०।६२-६४ 
भ्रीम:दागवत पुराण ७।१०।६८ 

लिग पुराण श्रध्याय-७!१ 

शिव पुराण युद्ध खंड ५।१-(१० 
सत्यस्य प्राण--१२६--४० 
सहाभारत क० प० श्र० ३३ 

सर्व बन संग्रह पृ० सं० ३५६ 


शी छू दूत रद हु हुए [० ८० 


सर्वेषामिद भृतानां प्रतिष्ठा जीव दाश्चया । 
ज्ञानं क्रिया च भूतानां जीवतां जीवन मतम्‌* 


“चंतन्यमात्मा”* जो शिव-सूत्रों में आया है वह भी ज्ञान का ही पर्याय माना 
गया है। ईश्वर की इच्छा से ही संसार की उत्पत्ति होती है ।१* शिवो5हम्‌ु॒ की 
स्थिति का झ्राभास होता है | यह दर्शन पूरांतः भ्रद्व तवादी है| प्रसादजी ने कामायनी 
के रहस्य सर्ग में कहा है :--- 

ज्ञान दूर कुछ क्रिया भिन्न है, 
इच्छा क्‍यों पूरी हो मन की, 
एक दूसरे से न मिल सके, 
यह बिड़म्बना है जीवन की ।४ 

प्रसादजी का ग्रातन्दवाद उत्तकी एक श्रस्तित्वमयी विचारधारा है---जिसमें 
मंगल निनाद है । 


प्रसादजी ने सृजन के लिए भअ्रनेक आधारों का अन्वेषण किया है भौर इन 
श्राधारों के हेतु वैदिकग्न थों, पुराणों, एवं संस्कृतग्र थों, का गहन प्रध्ययत किया है । मध्य- 
युगीन, मुगलकालीन व श्रंग्रेज-युगीन इतिहास के गहन अ्रध्ययन' के उपरांत प्रसादजी ने 
सृजन को जन्म दिया है । उनकी कुछ ही ऐसी कृतियाँ कहीं जा सकती है जिनका कोई 
ग्राधार न होकर केवल कल्पना प्रसृत हो, शेष सभी रचतायें किसी न किसी ग्र'थ के 
झाधार पर कल्पना के माध्यम से मौलिक कृति के रूप में प्रस्तुत की गई हैं। यजुवेद' 
सामवेद, ऋग्वेद श्रथर्ववेद, ऐतरेय संहिता, शतपथ ब्राह्मण, मांडुक्योपनिषद्‌, तैत्तरियो- 
पनिषद्‌, जैमनीय ब्राह्मण, श्रीमज्भागवतपुराण, स्कन्दपुराण, मत्स्यपुराण, लिंगपुराण, 
भविष्यतृपुराण, विष्णुपुराण, ब्रह्मवेवर्तेपुराण श्रादि का प्रसादजी ने गहन श्रध्ययन किया 
था ।रायायण, महाभारत, गीता आदि से उन्होंने बहुत कुछ अ्रहशा किया । नारद- 
स्मृति, मनुस्मृति, पाराशरस्मृति, याशवल्क्यस्मृति ग्र॒थों एवं तंत्रालोक, प्रत्यभिज्ञादर्शन, 
बोगवाशिष्ठ, ग्रादि ग्रथों से धामिक एवं दार्शनिक विवेचना प्रस्तुत की । राजतरंगिणी, 
देवीचन्द्रगुत, मुद्राराक्षण, रघुवंश, कुमारसंभव, मेघदुत, अभिज्ञानशाकुल्तल, विक्रमो्वे- 
शीय, उत्तररामचरित, स्वप्नवासवदता, ह्॒षंचरित, कादम्बरी, ऋतुसंहार, मालती- 
साधव, कथासरित्सागर, नाट्यदर्पण, काव्य मीमांसा, #गारप्रकाश, चाणक्‍यनीति, 


१. यगरथोपरि पृ० सं० ३६१ 
२. यथोपरि पृ० सं० ३६३ 
३, यथोपरि पृ० हां० ३१६५ 
४... क्ामायमी -- पू० हाँ० २७४ 


७४ । 


णुक्रनीति, कौटिल्य के अर्थशास्त्र श्रादि का गहन अध्ययन उनके सूजन में प्रत्यक्ष रूप 
ते परिलक्षित होता है । प्रसादजी ने केवल संस्कृत ग्रथों का ही अ्रध्ययत्त नहीं किया था 
प्रपितु बौद्ध एवं जैनग्रथों का भी गहन अध्ययन क्रिया था । उनके श्रनेक नाटकों एवं 
कहानियों तथा कविताओं में उनका पर्यात प्रभाव दृष्टिगोचर होता है। इसी प्रकार प्रसादजी 
ते ग्रनेक शिलालेखों और ताम्रपत्रों का भी विशद अ्ध्ययतत किया और इनसे अपने सृजन! 
के निमित्त महत्वपूर्ण सामग्री एकत्रित की । प्रस्तादजी ने इतिहास का विशद्‌ एवं 
गम्भीर श्रध्ययत किया--जिसके परिणामस्वरूप अनेक क्लैतियों का निर्माण किया 
प्रौर हिन्दी-साहित्य को महत्वपूर्णा उपलब्धियाँ प्रदान की । हम उन प्रमुख ग्रथों की 
यह चर्चा कर लेना चाहते हैं जितका पूर्ण प्रभाव प्रतादजी के साहित्य में परिलक्षित 
है। राजतरंगिणी का प्रभाव प्रसादजी पर अत्यधिक पड़ा प्रौर इसके स्वरूप उन्होंने 
“विशाख' नाटक की रचता की । 'विशाख' के कथानक का मूल आधार ही “राजतर- 
गिणी है। राजतरगिणशी काश्मीरनिवासी कल्हणकृृत ऐतिहासिक महाकाव्य है। 
इसरे शब्दों में यहु कहा जा सकता है कि 'राजतरंगिणी” भारतीय इतिहास शास्त्र 
की प्रथम मौलिक ऐतिहासिक ग्रथ है--जिसके आधार पर हमें प्राचीन भारतवर्ष 
की राजनैतिक, धामिक, सामाजिक व सांस्कृतिक बातावरण का विशद्‌ परिचय प्राप्त 


हीता है । 


राजतरगिणी :--- 

कल्हणकृत राजतरंगिणी ८ नरंगों में विभक्त है और इनमें ७८२६ श्लोक 
हैं । काव्य हीते हुए भी यह चरित्र काव्यों से भिन्न है। इसी महाकाव्य से प्रसादजी 
ने आधार लेकर विशाख की रत्रना की । विशाख इस नाठक का प्रधान नायक है | 
इसमें राजा नरदेव की कथा का चित्रण है। राजतरंगिणी में नरदेव राजा का 
उल्लेख है| राजा के नगर में ही सुश्रवा नाम का नाग निवास किया करता था । 
प्रसादजी के विशाख का उल्लेख भी राजतरंगिणी में हुआ है ।* प्रसादजी ने ताठक 
का आरम्भ विशाख के स्वागत से किया है। वह किसी उद्यात में विश्वाम कर रहा था 
कि उसे दो कम्यायें कच्छ-गुच्छ की फलियाँ खाती हुई दिखाई दीं। उन्हें देखकर 
विशाख कहता है-- भाप कौन हैं ? क्या कृपा करके बतावेंगी कि श्रापका दुःख किस 





५ 
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१. किनरापरतामसा$थ किनरेगीतविक्रमः | 


विभीषशास्य पुत्रोउ्सुन्नरतामा नराधिपः । रा० त० १/१६७ 
२, ततन्न कस्मिन्किलोधाने स्वच्छस्वादुजलाड्चितस्‌ । 
ध्रासीत्सु भवसी सास्तों सागस्य बसत्तिः सरः । _ रा० त० १/२०३ 


३. कंदाचित्तस्य दूराष्वकलान्तो' मध्यन्दिने युवा । क्‍ जज 
छाया्ी तत्सर: कच्छे विशाखास्यो४विशद्‌ द्विजः । रा० त० १/२०४ 
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प्रकार बाँटा जा सकता है ? सौन्दये में सुर-सुन्दरियों को भी लज्जित करने वाली 
श्राप लोग क्‍यों दुःखी हैं ? और ये फलियाँ अप क्‍यों एकत्र कर रही हैं ?”? राज- 
तरंगिणी में भी दोनों कन्याश्रों का फलियाँ खाने का वर्णान मिलता है ।* इसी महा- 
काव्य में विशाख उनसे परिचय पूछता है ।? प्रसादजी ने अपने नाटक के स्त्री पात्त 
चन्द्रलेखा, * इरावती,“ व रमणी* ताम राजरंगिणी से यथावत्‌ लिये हैं । प्रसादजी 
ने नरदेव को काश्मीर का राजा कहा है, कल्हणने भी उसे काश्मीर-नरेश ही कहा 
है। सुश्रवा को नागसरदार कहा है--राजतरंगिणी में भी उसे नागाधिराज कहा 
है ।? सत्यशील को कानीर का बौद्ध बिहार-महन्त कहा गया है, राजतरंगिणी में 
कल्हण ने भी ऐसा ही उल्लेख किया है। 


“किन्नर ग्राभ स्थित एक बिहार में रहने वाले श्रमण ने योग बल द्वारा 
उसकी प्रियाका का हरण कर लिया ।” पश्रसादजी ने श्रपने विशाख नाठक में इसी 
किन्नर ग्राम में रहने वाले मठाधीश द्वारा चद्धलेखा का श्रपहरण बताया है ॥* 
विशाख नाटक में प्रसादजी ने राजा नरदेव द्वारा बौद्ध-बिहार का उन्मुलन कराया 
है" यह भी कल्हरणा की राजतरंगिरी से ही लिया गया है।* १ प्रसादजी ने इस नाटक 
में प्रेमानन्द, महापिगल व तरला ये पात्र काल्पतिक हैं, शेष सभी पात्र राजतरज़िंणी 


१, विशाख--प्रथम श्रक पु० सं० १३ । 
भुज्जाने कच्छगुच्छानां शिम्वीरम्बुलोचने | 


ते पत्र ष्टिवानग्र किचिद्व्यापारितेक्षण: । रा० त० १-२११ 
३. फल्यारिनीध्यां कतमा पृण्या जातिः परिध्कृता | 

कुत्र वा क्लान्त मेताह ग्विरसं येन भुज्यते । रा० त० १/२१६ 
४. पित्रा विद्याषरेन्द्राय प्रदातु परिकल्पिता । 

*“+ "**« '*** १०००“ चर्द्रलेखायवीयसी । रा० त० १/२१५ 
भू इरावत्यहमेषा (५३०७ ३७०७७ ००७० ७० ७५ ७५०७ ७००७ रा० त्‌० १/ २१८ 
६, स्वता सुभवसों नागी रमण्पाख्याइद्रिगल्दरात्‌ । रा० त० १/२६३ 


७, राजतरंगिणी --१/२१७ पृ० सं० २६४ । 

८. विहारे निवसच्न कः किनर ग्रामवर्तिनि । 
तस्य योगबलात्कीइपि अ्मरोष्पाहरत्प्रियासु | रा० त० प्र० तं०-१६६ ५० 
सं० २५६ | 

8, विशाख प्रथम श्रक पूृ० सं? २० 

१०. विशाख प्रथम अंक पु० सं० ४१ ॥ 

११, राजतरंगिरी-प्रचभ तरंग, २०० प्रृ० सं० २५६ ॥ 


छई६र | 


के हैं। बौद्ध-बिहारों में मायावी कृत्यों का उल्लेख कह्हशा ने भी किया है ।! 
तरदेव एक उदात्त चरित्र का नायक था किन्तु शने: शने: विलासी व दुराचारी होता 
चला--यह॒हृश्य भी हमें राजतरंगिशी में मिलता है ।* विशाख-चद्नलेखा का 
परिणुप३ चन्द्रलेखा का अपने पति के प्रति पश्रगाध प्रेम और पतिक्नत्य  चन्धलेखा का 
प्रकेली सोधाग्न पर खड़े रहना* भ्रश्व का ग्राकर धान्य चरता* स्वयं चब्द्रलेखा का 
भाकर भ्रश्व॒ को हटाना" और उस समय राजा नरदेव के मन में द्विजबधु चन्द्रलेखा 
के प्रति हृदय में विकार उत्पन्न होना” आदि राजतरंगिणी में उल्लिखित हैं। राजा 
परदेव ने चन्द्रलेखा से प्रशय याचना की ।* चर्द्रलेखा का श्रपहरण १९ सुश्रवा का 
क्रोध) ) श्रौर उसका नगर पर ग्राक्रमणु १ * प्रग्नि-प्रज्व्लन व नगर दाह)३ शग्रादि 
का उल्लेख भी राजतरंगिणी में मिलता है। प्रसादजी ने इन सभी का उल्लेख अपने 
विशाख नाटक में किया है श्रौर इन्ही सूत्रों के आधार पर विशा्खा के कथानक को 
पोजनावद्ध रूप दे पाये हैं। प्रसादजी ने कुछ मौलिक कल्पनायें भी की हैं तथा इन 
कथा -सुत्रों को रूपान्तर से प्रभिव्यक्त किया है । प्रसादजी ने सुश्रवा की बहिन 
रमणी को भी इस आक्रमण में सम्मिल किया है। कलह ने भी इसका उल्लख 


१. यथोपरि-प्रथम तरंग १६६ प॒० सं० २५६ । 
२. यथोपरि-प्रथम तरंग १६८ पु० सं० २५५८ । 
३. यथोपरि-प्रथय तरंग २४२ पु० स॑० २७३ । 
प्‌ 


४. यथोपरि-प्रथम तरंग २४४ईप० सं० २७४ । 
५... यथोपरि-प्रथम तरंग २४६ पृ० स० २७४ । 
*. यथोपरि-प्रथमत तरंग २४६ पृ० स॑० २७४ । 
७... यथोपरि-प्रथम तरग २४७ पु० स० २७४ । 
८५. तैस्मिनकाले नरो राजा चारंस्तां चारूलोचनासु । 
भू त्वा द्विजवध्‌ तस्थो प्रागेवाइः कुरित समर: । 


तस्यधावन्तपुन्मत्तमन्त: करण वारखस । 
बलाधियप्रितु नासीदपवादुभयाड़ः कुश: । रा० त० प्र० त०-- २५०- 
२५१ पृु० स ० २७५०२७६ । 


६. सर्वोपायेरसाध्यां व विध्रस्तत्पतिरप्यसौ । 
तेनाइयाच्यत सुब्धेन रागान्धानां कुतस्त्रया | रा० त० प्र० त०--२५४ पु० 


स० २७६ । 
१०. राजतरंगिणी--प्र० त० २५६ पु० स॑० २७७। 
११. यथोपरि-प्र० त० २५७ पृ० स० २७७ । 
१२. यथोपरि---प्र० त० २५८ पृ० स ० २७७ | 
१३. यधोपरि--प्र० त० २६०-०२६१-२६२ पु० सं० २७७४-२७८ | 
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किया है | राजा नररेव के पुत्र के बचने का उल्लेख भी मिलता है ।* राजतरंगिणी 
में राजा नर व चन्द्रलेखा का ग्राख्यान प्रथम तरंग में श्लोक संख्या १६७ से २८२ तक है । 


प्रसादजी ने “वश्न वाहन! नामक चम्पू की रचना की है--जिसके संदर्भ में 
कलहुण ने राजतरंगिणी मे उल्लेख किया है ।3 यद्यपि इस चम्पू का मुलख्रोत महा- 
भारत है किन्तु प्रसादजी ने राजतरंगरिणी से प्रेरणा लेकर इस चम्पू का प्रणपत 
किया । इसी प्रकार स्कन्दगुप्त में मातृगुप्त की कल्पना भी राजतरंगिणी पर ही आधा- 
रित है ।* राजतरंगिणी में मातृगुत का वर्णन द्वितीय तरंग में श्लोक संख्या १२६ से 
३२३ तक मिलता है । प्रसादजी ने भी मातृग्रुप्त को राजा व' कवि सिद्ध किया है--- 
इसी प्रकार का उल्लेख कल्हण मे भी किया है। प्रसादजी ने निश्चय ही स्कन्दगुप्त 
में मातृगुप्त का उल्लेख राजतरंगिणी से प्रभावित होकर किया है। श्री रघुनाथसिह 
ने राजतरंगिणी की टीका में मातृगुप्त के संदर्भ में विस्तृत रूप से उल्लेख किया 
है ।* मातृगुप्त का कवि होता एवं काश्मीर नरेश होना तथा हूुखों से संधर्ष करने 


१. स्वसा सुअवसो नागी रसण्पास्या$द्विगह्ू रातु । 
साहायकायाश्मराशीन्समादाय तदाषब्ययों । रात प्र.त.---२६३ पृ स. २७९ | 
२. एकस्तु तनयस्तस्प वेचित्र्यात्कमंशां गते: । 
स्वधात्या विज्यश्रञं तोत: प्राणन तत्यजे। रा, त प्र त.-२७५ पु. स . २८४। 
३. मरण्िपुरपुरे पार्थ' निह॒तं समजीवयत्‌ । 
फरिकस्याप्रभावेतन सर्वाश्वयेनिधिविधि: । रा त. दि. त. ६४ पु.स. ४१७ । 
४. नानादिगन्तराख्यातं गुणवत्सुलभ नृप्स्‌ । 
त॑ कविम तिगृप्तारउय: सर्वाल्थानस्थ यासदत्‌ | रा० त० १२६ पुृ० स॑० ४६७॥ 
५, "कुछ विद्वान लोग मातुगुप्त को कवि कालिदास मानते हैं । इन्हीं विद्वानों ने 
यह भी माना है कि जिस विक्रमादित्य की सभा में नवरत्नों का होना कहा 
जाता है वह छूठी शताब्दि का विक्रमादित्य हर्ष था । डाक्टर भाउदाजी का ते 
है कि कालिदास श्रोर भातुगुप्त का शाब्दिक श्रथें एक ही है। काली का श्रर्थ माता 
होता है, दास का श्रर्थ गुप्त होता है। इस प्रकार कालिदास ही मातृगुष्त है। 
कह्हुण ने राजतरंगिणी में कालीदास का कहाँ भी उल्लेख नहीं किया है । 
प्राकृत काव्य 'सेतु-बन्ध' जो प्रवरसेन के श्रतुरोध पर कालिदास ने लिखा 
था--उसका भी उल्लेख नहीं मिलता । इसी प्रकार सिलाया गया कि प्रवरसेन 
द्वितीय का उत्तराधिकारी मातुगुप्त दिखाया गया है । क्षेमेत्र ने भ्रोचित्य विचार 
चर्चा में मातृगुप्त की कविताशों का उल्लेख किया है । श्री वलल्‍लभदेब की 
सुभाषितावली में भी मातृगुप्त के पदों का उल्लेख मिलता है। एक मातृगुष्त 
का उल्लेख श्रलंकार एवं नादव शास्त्र के प्रस्ेता के रूप में मिलता है । 
डा० श्री हुयरन्ले का भत है कि पूर्व कथा विक्रमादित्य के सम्बन्ध में जो 
कही जाती है वहु राजा यशोवर्धन पर लगती है जो वास्तव में हुए विजेता 
था। प्रोफ़ेत. पाठक भी इस मत का ससर्थन करते हैं। कालोीदास कुत्त 
रघुवंश में रघु के विजय का वर्णन हुणों के सम्बन्ध में है जो कश्मीर में रहते थे-- 
क्यों कि कालिदास उसी संदर्भ में केसर का वर्सान करता है जो केवल भारत में 
कश्मोर में हो होता है । सम्राट सपुद्रगुप्त ने मातृगुप्त का उल्लेख किया है:--- 
सात॒गुप्ती जयति यः कविराजी न केवलस्‌ । 
काश्मी र॒राजोईप्यभवत्‌ सरस्वती प्रसादतः ।“-रा, त दीका पृ. सं. ४६७०४ ६८ । 


छ्ष | 


की स्थितियों का चित्रण प्रसादजी ने स्कन्दगुप्त में किया है--जो राजतरंगिणी 
के प्राधार पर है। प्रसादजी ने 'जनमेजय का तागयज्ञ' नाटक भे नाग जाति का वणन 
किया है, कल्हणा ने भी नाग जाति का साम्राज्य सिद्ध किया है | परीक्षित को तक्षक 
द्वारा सा जाना राजतरंगिणी की द्वितीय तरंग में उल्लिखित है ।? यद्यपि स्कन्दगुप्त 
का उल्लेख राजतरगिणी में भी मिलता है किन्तु गुप्तवंशीय स्कन्द और काश्मीर 
नरेश स्कन्ब्गुप्त पृथक पृथक हैं। इस प्रकार हम पाते हैं कि प्रसादजी ने राजतरं- 
गिणी का गहने श्रध्ययल किया ओर इससे अपने सृजन के निमित्त महत्वपूर्ण सामग्री 
ग्रहण की । 


देवीचन्द्र गुप्त 

प्रसादजी के नाटक 'प्रूवस्वामिनी का मुख्य श्राधार देवीचन्द्र गुप्त' ही है। 
देवीचन्द्र गुप्त संस्कृत कवि विशाख का नाटक है--जो पुर्णरूप में उपलब्ध नहीं 
है। कुछ अंग विभिन्न पत्र-पत्रिकाओं में प्रकाशित हुए हैं। विशाखदत्त की प्रसिद्ध 
कृति का नाम 'मुद्राराक्षस' नाटक है। इस दोनों के नायक का नाम चद्धगुप्त ही है 
प्रसादजी ते ध्र्‌ वस्वासिनी नाठक की भूमिका में उल्लेख किया है: - 'विशाखदत्त 
द्वारा रचित 'देवीचन्द्रगुप्त नाटक के कुछ अंश '्यृगार प्रकाश” श्रौर नाट्यदर्पण से 
सन्‌ १६९२३ की ऐतिहासिक पत्रिकाओं में उद्ध त हुए। तब- चन्द्रगुप्त विक्रमादित्य 
(द्वितीय) के जीवन के सम्बन्ध में जो नई बातें प्रकाश में आयी उनसे इतिहासों के 
विद्वानों में भ्रच्छी हलचल मच गई । 3 '“प्रसादजी ने इसी सूचना में विशाख के देवी 
चन्द्रगुप्त का एक श्लोक भी उद्ध त किया है ।* प्रसादनी ने इस इलोक के झ्राधार 
पर ही श्र वस्वामिती का सृजन किया है। श्र्‌ वस्वामिती का रामगुप्त से गआ्ासुरी 
विवाह भौर पुनः चन्द्रभुप्त के साथ प्र वस्वामिती का पुनलेग्त आदि देवीचन्द्र गुप्त 
में वशित है । विशाख ने ध्रूवदेवी का उल्लेख किया है। किन्तु प्रसादजी ने ध्र बदेवी 
के स्थान पर श्र वस्वामिती का उल्लेख किया है । 


१. रा० त>० द्वि० त०---पु ० सं० ४१८ । 
२. सर्वरत्तजय स्कन्द्ुप्त शब्दाज्िताभिषा: । 

ध्रासन विहार चत्यादिक्ृत्येस्तत्तचिव। वरौ: । रौ० त०/३८०/पुृ० सं० ५६८॥ 
३. श्र वस्वासिती भूसिका- (सुचना) 
४. रम्याँ चारतिकारणी थे करशणाशोकेन नीता दशास्‌ 
.._ तत्कालोपगतेन राहुशिरसा गुप्तेव चास्द्रीकला । 

पत्यु: क्लीवजनी चितेन चरिते नानेव. पुस: सतो 

सज्जा कोपविषाद भीत्यरतिभिः क्षेत्रीकृता ताभ्यते । 


नारद स्मृति 
प्रधादजी ने नारद स्पृति के प्रनेक अरशीं का अध्ययन किया है । श्र्‌व स्वासिनी 
घें पुनलंग्न व्यवस्था के निमित्त अपनी (सूचना) में इस प्रकार उल्लेख किया है :-- 
'अपत्याथे म्‌ स्थियः सुष्टा: स्त्री क्षेत्र वीजिनो वराः ; 
ज्ञेत्र बीज वबते देयं नाबीजी क्षत्रमहेति |" 


महाभारत 

अहाभारत' से अनेक कवियों ने प्रेरणा प्राप्त कर के नुतन काव्य लिखने और 
संस्कृत-हिन्दी साहित्य में प्रभोके उपलब्धियां प्रदान कीं। अनेक शझ्राख्यान पद्म व गद्य 
वद्ध किये गये । प्रसादजी ने भी महाभारत का गहन अ्रध्ययत करने के पश्चात्‌ अ्रनेक 
प्रा्यानों पर कई कृतियों का सृजन किया । प्रसादजी ने महाभारत से आधार लेकर 
जिन कृतियों का निर्माण किया-उममें ये हैं-- कुरुक्षेत्र, 'जनमेजय का नागयज्ञ, 
'भरत' 'श्रीकृष्ण-जयन्ती' सज्जन” 'वबन-मिलन” व वश्नवाहन । महाभारत के 
श्रारण्यक पर्व से 'सज्जन' ताटक का कथाचक लिया गया है । दुर्योधन के साथ करण, * 
शकुनि श्रादि सभी श्ररण्य में गये थे । गन्धर्वों द्वारा ये सभी रोके गये ।* दुर्योवद का 
क्रद्ध होना दुर्योधन व चित्रसेन के मध्य युद्ध चित्रसेत का आक्रमण” कीरवों का 
भागना” आदि सभी घटनाग्रों का उल्लेख महाभारत में हुमा है | कर्ण का युद्ध स्थल 
से भागना" दुर्योवन का युद्ध में स्थिर रहना दुर्योधत का युद्ध में लड़ते हुए गन्धवों 
द्वारा पकड़े जाना?" सम्पूर्ण सेता का पाण्डवों की शरण में जाकर कहना कि-- 
हे पाण्डवो ! प्रियदर्शी महाबलवान धृतराष्ट्रपुत्न महाबाहु दुर्योधन को गन्धर्वे पकड़े 
लिए जाते हैं, आप लोग दौड़िये ।१! राजा युधिष्ठर भ्रपने भाईयों से दुर्योधनादि को 








१, श्र वस्‍्वासिती (सुचता) 
२. महाभारत--अ्रारण्यक प्न -२२६।३ 
३. +१ ही २२६९।६१४ 
४, की हु २१०॥२ 
थ्, का की २३०।६ 
५. । / २३०१९२ 
७, रे १3 २३,०। २४ 
प्र रो मर २३०७।३ | 
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गंधवाँ से मुक्त कराने के लिए युद्ध का आदेश देते हैं।" यहीं युभधिष्ठर श्रपना 
भादर्श प्रस्तुत करते हुए कहते हैं :--- 
“यदा तु कश्चिज्जातीनां वाह्म : प्रार्थयते कुलम्‌ । 
न मर्षयन्ति तत्सन्तो बाह्य नाभिप्रमषेणम्‌ ॥* 
इसी के 'सन्‍्त' शब्द के आधार पर प्रसादजी ने अपने नाटक का नामकररा 
“सज्जन' किया । पाण्डवों झशौर गंधर्वों के मध्य युद्ध चित्रसेन द्वारा श्रपना वास्त- 
विक रूप प्रकट करना दुर्योधनादिक को मुक्त करता* श्रादि सभी घटनायें महा- 
भारत से ली गई हैं । 
महाभारत के आरण्यक-पर्व के इस कथानक को प्रसादजी ने यथावत्‌ श्रपने 
“सज्जन नाटक में ग्रथित किया है। प्रसादजी द्वारा इस ताटक में यह सिद्ध किया 
गया है कि सज्जन सज्जन ही रहते हैं, उनका मुख्य धर्म तो दुष्टों पर भी दया 
करना है । 
इस लघुनाटक में जिन ऐतिहासिक स्थानों--दै त सरोवर,* हस्तिनापुर" द्व॑त 
वन का उल्लेख हुआ है, वे सभी महाभारत में मिलते हैं। कुरुक्षेत्र का कथानक भी 
पौराशिक ही है । महाभारत से बहुत कुछ श्राधार लिया गया है। ग्रजु न का सुभद्रा 
से विवाह करना” पाण्डवों को बनवास देना श्रादि अनेक घटनायें महाभारत से ली 
गई हैं । 
प्रसादजी का 'वश्र -वाहुन' भी महाभारत के भ्राख्यान पर ही भझ्राधारित है। इसके 
प्रमुख पात्र वश्र वाहन "* अ्जु न? ? व चित्रांगदा ? * महाभा रतीय पाश्र हूँ। सम्पूर्ण कथा- 
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१२. कक ग्रादिपवें ।३।२० 
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नक महाभारत के श्राख्यान पर झ्राधारित हैं। इसी प्रकार 'जनमेजय का तागयज्ञ नाटक 
भी महाभारत के श्राख्यान पर ही आधारित है 'जनमेजय का नागयज्नाँ नाटक की 
भूमिका में प्रसादजी ने उल्लेख किया है :--“जहाँ तक हो सका है, उसके आख्यान 
भाग में भारतकाल की ऐतिहासिकता की रक्षा की गई है, श्ौर इन कल्पित चार पात्रों 
में मूल घटनाओं का सम्वन्ध-सूत्र जोडने का ही काम लिया गया है । इनमें से 
वास्तव में दो-एक का तो केवल नाम ही कल्पित है, जैसे दामिती । उनके चरित्र 
प्रौर व्यक्तित्व का भारत के इतिहास में बहुत कुछ प्रस्तित्व है। /"//४४ह ना 
तात्पर्य यह है कि इस नाटक में ऐसी कोई घना समाविष्ट नहीं है -जिसका मुल 
भारत और हरिवंश में न हो ।”१ ज्ञाट्क में जनमेजय* वासुकिर तक्षकर्रे वेदर* 
ग्रास्तीक'' काश्यपंह उत्तक” च्यवन* जरत्कारु?” वेदव्यास)?? सोमश्रवा' ३ 
सरमा १3 वधुष्टमा १ शौनक १ *, चण्डभार्गव१ $ झ्ादि सभी पात्र महाभारत के ऐति- 


हासिक पात्र हैं । 


जनमेजय के नागयज्ञ' का कथानक महाभारत के झादिपवे, वनपर्व, एवं 
शान्तिपर्वे से लिया गया है। जिन स्थानों का वर्णोन किया गया है वे सभी ऐतिहासिक 


१. जनमेजय का नागयज्ञ- (भूमिका) पु० सं० ४ 
२. महाभारत श्रादिपर्वे ४४।६ 
३. यथोपरि श्रादिपर्व १४३ 
४. | 8) ४२। ३४ 
फ हर ॥। शै।प डे 
६९. १ 3" १५।३२ 
७. हे मर] ४१।३३ 
छः 7१ 9) ३।८४ 
है. हि ॥ ६।१६ 
१०. है| ्ठ ६॥ १-२ 
११. 2 १3 # २। ७ 
१२, 9 | ३।१ 
२. 9) 9 2। १ 
९४५ १ ४३ ४४।८ 
१५, ॥ रद ४१० 


१६, ».. वेनपवें ५३।४५ 
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हैं। जैसे--हुस्तिनापुर) कुरुक्षेत्र* तक्षशिलाउंँ श्रादि । कुरुक्षेत्र काव्य में भी पौराणिक 
प्राख्यान है। महाभारत से झनेक अंश व पात्र लिये गये हैं। दुर्वोधित * शक्ुति* 
दुःशासन* व सुभद्रा? झादि पात्र महाभारत से लिये गये हैं| श्रजु न का सुभद्रा के 
पाथ विवाह, पाण्डबों को वनवास श्रादि अनेक स्रोत महाभारत से लिये गये हैं । 
'भरत' शीर्षक वाली कविता का मुख्य आधार भी महाभारत का आदिपवं ही हैं।* 
हसी प्रकार “वन-मिलन' कविता का आधार भी महाभारत ही है । प्रसादजी ने ग्रपते 


घुजन के संदर्भ में महाभारत से बहुत कुछ ग्रहण किया है । 


पुराणों से स्त्रोत 

प्रसादजी ने सम्भवतः सभी प्रभुख पुराणों का अभ्रध्ययन किया है। उन्होंने 
प्रपनी कृतियों की भूमिकाग्रों में श्रगेक पुराशों का उल्लेख किया है| भविष्य पुराण * 
हरिवंश पुराण? ? श्रीमस्भागवत पुराण, ) ? शिवपुराण१* मत्स्यपुराण १३ मार्कण्डेय 
पुराण) ४ ग्रग्ति पुराण) शआ्ादि ग्रनेक पुराणों से आ्रार्यान अथवा प्रेरक-बिन्दु 
प्रहणा की हैं । इन पुराणों में श्रीमड्भागवत का प्रभाव प्रसादजी की काव्य-साधना 
पर अधिक पड़ा है। करुणालय ताटक, उर्वेशीचम्पू, कुरुक्षेत्र काव्य, ब्रह्मधि कथा, 
श्रीकृष्ण जयन्ती कविता आदि अनेक क्ृतियाँ श्रीमज्भागवत पुराण के श्राधार पर 
लिखी गई हैं। कामायनी का प्रलय-चित्र, मनु एवं श्रद्धा का मिलन, भ्रादि अनेक 
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तथ्य श्रीम:्धागवत से ग्रहण किये गये हैं। कुरुक्षेत्र काव्य के पात्र कृष्ण," कंस," 
बलराम, ३ जयद्रथ,  शिशुपाल,* प्रजुन,* युधिष्ठिर” ग्रादि सभी पात्र श्रीमद्भागवत्त 
पुराण से ग्रहण किये गये हैं । 

करुणालय' का मुख्य झ्राधार भी श्रीम:्भागवत पुराण ही है। राजा हरिश्चन्द्र 
की कथा भागवत्त के नवमस्कत्च के सप्म श्रध्याय से ली गई है । इसमें हरिश्चन्द्र को 
श्रयोध्या का राजा कहा गया है । हरिश्चन्द्र," रोहित,* वशिष्ठ, १" विश्वामित्र,*१ वे 
शुनः शेप? * श्रादि सभी पौरारिक पांत्र हैं। हरिश्चन्द्र को पुत्र की प्रासि वरुण की 
कृपा से हुई उसका उल्लेख इस प्रकार मिलता है:-- तथेति वरुणेनास्य पुत्रों जातस्तु 
रोहित: ।१३ रोहित का भ्ररण्य में जाना? ४ श्रजीगतं १ * से शुन:शेप को खरीदना" * तथा 
नरमेघ यज्ञ में देवताग्रों की स्तुति, !४ विश्वामित्र का उपदेश देना? इन्द्र का प्रसन्न 
होना१* आदि सभी घटनायें भागवत्त से ली गई हैं । 

'उवंशी' का कथानक भी श्रीम:्भागवत पुराण से ही लिया गया है। पुराख 
के नवमस्कन्ध के १४ वें व १५ वें भ्रध्याय से इस चम्पू के झ्राख्यातन का मूल उठाया 
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२. थथोपरि १०।८।२७ 
३. 82 १०।४४॥ २ ३ 
४. १ १०।५०।४२ 
४० शक १०॥७४। ३० 
5, १) १०।७४।१ ९ 
७५ 9) १।१४। ३७० 


श्रीम:ड्रागवत पुराण नवसस्कन्ध (सप्तम प्रध्याय) श्लो० हं० ७ । 


५ 


8.  चथोपरि एलोक सं० 8 । 
4 ०, है 8 १ 6। 9 | 
१ १ क्र है 99 ७७ | 


१२. १ 5 है 84 २१ | 
१३. $ | थे ९। 

१४, ५ है 8 ५ श्प | 
१४५, ”! २०। 
१६. 0 । ॥ है २७० | 
१७. 8 78 ड्् २२ | 
१८, के 7 !? २५। 
१६, # #$ 49 २३ । 


दड ] 


गया है । चैत्ररथ वन में पुरुखा श्रौर उर्वशी के बिहार को चित्रण किया गया है।" 
पुरुवा भी एतिहासिक पात्र है।* उ्बंशी३र व इलाई का उल्लेश्न भी है। उर्वेशी 
के कथानक का मूल आधार भागवत के २७ वें श्लोक से लिया गया है ।* ब्रह्मवि 
की कथा की श्राधार भी श्रीमद्भागवत पुराण ही है । 
ब्राह्मण ग्र थ 
प्रसादजी ने अनेक ब्रह्मण ग्र थों का भी अध्ययन किया है और उनसे ग्राधार 
लेकर अपने सृजन में वेशिट्य लाने का प्रयास किया है। कामायनी की भूमिका में 
कवि ने शतपथ ब्राह्मण का अनेक बार उल्लेख किया है । कामायनी के सुजन में 
झतपथ ब्राह्मण' का प्रमुख योगदान है। प्रसादजी ते शतपथ ब्राह्मण से इस प्रकार 
उद्धत किया है;-- 
“सनवे वे प्रातः (आठवाँ अध्याय) * 
“मनुहंवा अग्रे यज्ञेनेजे; यदतु कृत्ये भा: प्रजा यजन्ते ।४ (५-१) 
“तहूँ देवातां श्राग आस 5 (७-४) 
"तं रूद्रोडम्यावत्य विव्याध ।९ (७-४) 
ऐतरेय ब्राह्मण व तैत्तरीय ब्राह्मण ग्रथों का भी प्रशादनी ते गहन श्रध्य- 
प्रन किया. जिसका प्रभाव उनके विबन्धों में स्पष्टतया परिलक्षित होता है । 


प्रारण्यक एवं उपनिषद्‌ 
प्रसादजी ने उपनिषद्‌ प्रथों का गहन ग्रध्ययन किया--जिनका प्रभाव उनके 





श्रीड्धएगवत पुराण नवपस्कन्ध चौंदहवा अ्रध्याय श्लो० सं० २४ । 
पथोपरि श्लो० सं० १५ । 
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ते उपेत्य भहाराणे तमप्ति प्रत्युपस्थिते । 
उर्वश्या उरणौ जह नुग्य॑स्तोी राजति जाथया ।। 
निशस्या कऋर्दितं देवी पुत्रयोनीयर्मानयों: । 
हवास्मयहूँ कुनाथेन न पुसां वीरसानिता ।। 
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सृजन में स्पष्ट है। कामायनी में 'यदा वे श्रर्द्धाति ग्रथ मनुते नाइश्रद्धवन मनुते” 
छांदोग्य उपनिषद्‌ से उद्ध त करते हुए श्रद्धा की सावमुलक व्याण्या ग्रहण की है ।* इसी 
प्रकार अपने निबन्धों में 'नायमात्माप्रवचनेत लक्ष्यों न मेवया ते बहुना श्र्‌ तेन' मुण्डको- 
पनिषद्‌ से ग्रहण किया है ।* “नेषा तकेण मतिरपनेया” कठोपनिषद्‌ से ग्रहरा किया 
गया है ।* कैनोपनिषद्‌ से भी उन्होंने काव्य कला तथा अन्य निबन्ध उद्ध त किये 
हैं! मैत्रायणी उपतिषद्‌* का भी प्रसादजी ने अपने निबन्धों में उल्लेख किया है । 
श्रारण्यक ग्रथों में 'वृह्दारण्यक' को प्रसादजी ने सर्वोपरि महत्व दिया है, प्रौर श्रपने 
निबन्धों सें स्थान-स्थान पर उल्लेख किया है। यथा--- 
प्रयमात्मा वाइमयः: मनोमय: प्राणमय:ः ।* 

मृर्त श्रौर अमूर्त के सम्बन्ध में प्रसादजी ने काव्य और कला नामक निबन्ध में 
वृहदारण्यक से इस प्रकार उल्लेख किया है--“द्वावेष ब्रह्मणों रूपे मृत चैवामूर्त' च 
मत्य चामृतं च॑ (वृहदारण्यक २-३)७ मसूर्त और अ्रमृतं के रूप के संदर्भ में भी 
बृहुदारण्यक से लेखक ने उल्लेख किया है ।* 


अन्य भ्रच्थ 
पशिवसूत्रविमशिनी' से “काव्य कला के संदर्भ में उल्लेख किया गया है” -' 


कलयति स्व स्वरूपावेशेन तत्तदवस्तु परिच्छिनत्ति इति कलाव्यापार: ।* रहस्यवाद के 
संदर्भ में प्रागमबादियों का मत भी स्पष्ट किया है--“भ्रानन्दोच्छलिता शक्तिः 


यथोपरि प्ृ० सं० ७ । 

काव्यकलां तथा श्रन्य निबन्ध । 

यथोपरि 

केनोीषित पतति प्रेषितं मन: 

केन प्राण: प्रथम: प्रंत युक्त: । 

क्रैनोषितां वाचमिर्मा वदन्ति 

चल्लु: शो के उ देवो युनक्ति | 

कॉव्यकला तथा श्रन्‍्य निबन्ध | 

काव्य कला तथा अन्य मिबन्ध पु० सं० ३७ 

काव्य कला तथा श्रन्य निबन्ध पु० सं० ३४ 

स श्रादित्य: कस्मिन प्रतिष्ठित इति चक्षुषीति कस्मिन्न चक्षुः प्रतिष्ठामिति 
रूपेस्वियि चक्षुपा हि रूपारिण पश्यति कस्सिन्न रूपारि प्रतिष्ठानोति हुदये 
इति हो वाच हृदयेत हि रूपारि जानाति हृदये रूपारिय प्रतिष्ठितानि । 

९. काव्य कला तथा प्रन्य निबन्ध पृ० सं० ४३ 
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सुजयात्मानमात्मना') इसी प्रकार निगम का उल्लेब करते हुए कहा है “आनन्‍दा 
दयैव खल्विमानि भूतानि जायन्ते, आनन्देव जातानि जीवन्ति । प्रानन्द प्रयस्त्यमि- 
संविशन्ति ।!* क्षेपराज के एक प्राचीन उद्धरण को प्रस्तुत करते हुए श्रद्व तवाद पर 
विचार किया है, इसी प्रकार उत्पल,४ अ्रष्टावक्रीता,“ शंकरीमानसपूजा,* 
सौंदर्यलहरी,७. गौड़पाद,” माँड्क्यकारिका,: नरपतिजय चर्चा)* आदि से 
उल्लेख करते हुए रहस्यवाद को पुूर्णाछ्पेण स्पष्ट किया है । प्रसादजी ने अनेक शैव प्रन्थों 
का श्रध्ययन किया था--जिसका प्रत्यक्ष प्रभाव कामायनी कृति में स्पष्ट हूप से 
परिलक्षित होता है । 
संस्कृत महाकवियों का प्रभाव:--- 

प्रसादजी पर संस्कृत-साहित्य का गहन प्रभाव रहा है, उन्होंने संस्कृत का 
प्रध्ययन किया और प्रपने सृजन के लिए प्रेरणायें प्राप्त की । प्रसादजी के सृजन में 
संस्कृत-साहित्य का महत्वपूर्ण योगदान रहा है । उनकी शली भी संस्कृत कवियों से 
शनुप्रेरित है शर शब्दों में तो वे संस्क्ृत के ऋणी ही हैं । कालिदास, विशाख, शूद्रक, 
बाण, हुए, कौटिल्य, भवभूति ग्रादि से कवि ने बहुत कुछ ग्रहण किया हैं। कालिदास 
के अभिज्ञान शाकुन्तलम” नाटक से प्रेरणा लेकर 'भरत' व 'बन-मिलन' आदि 
कवितायें लिखी गई हैं। 'भरत' कविता श्रभिन्नान शाकुन्तलम्‌ के सप्तक अंक से प्र रणा 
लेकर लिखी गई है ।११ कलावती की शिक्षा”) * नामक कहानी में स्याम सुन्दर कहता 
है--स्त्रीणामाद्य प्रणय बचनं कालिदास ने भी इसे नहीं छोड़ा था ।?१३ विश्रमोहि 


काव्य ५ला तथा झ्रन्‍्य निबन्ध (रहस्पवाद) पृ० सं० ५४ 


१. 
२. काव्य कला तथा श्रन्य निबन्ध (रहस्थवाद) पृ० सं० ५५ 

३. यथोपरि 

४... भक्तिलक्ष्मी सम्मद्धानां किसन्यदुपयाचितम्‌ (का० क० त० नि० पु० सं० ५६) 
४.  श्षत्वापि शुद्धच॑तन्यमात्मानसतिसुन्दरम॒ [ हे ) 
६. आत्मा त्वं ग्रेरिज्ञा सतिः सहचरा: प्राणा: शरीर गह 


पूजा ते विषयोपभोगरचना निद्राससाधिम्थिति: | का क०भ्र०नि०पुृ०सं० ५७। 
७... सपर्यां पर्यायस्तव भवत्‌ यन्मे विलसितस्‌ ।" 
८... दुःख सर्वमनुस्मृत्य काम भोगा चिवतंयेतु ॥। 
£.  फाव्य कला तथा अ्रय निबन्ध प्रु० सं० ६० 
१०. काव्य कला तथा प्रन्य सिबन्ध पु० सं० ६२ 
११. अभिज्ञान शकुन्तल नाटकम्त्‌ पृ० सं० ४८० । 
१२९. प्रतिध्वति पृ० सं० ५६। 
. १३. कलावती की शिक्षा--प्रतिध्वनि (१० सं० ५६ | 
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प्रियेषु!) झ्रादि पर मेबदूत का अभाव है | प्रसादजी कालिदास से प्रभावित रहे हैं' 
उनके 'रघुवंश” महाकाव्य से वरतन्तु और कौत्स का चित्रण अपने 'जनयेजयकानागयज्ञ' 
नाठक में वेद श्र उत्तक के मध्य किया है। राजा हुए का सर्वेत्व त्याग रघु के 
समान है, इसी प्रकार रघुवंश से लव-कुश का चित्र भी उपस्थित किया है। ऋतुसंहार 
से प्रकृति-चित्रण में सहयोग लिया है । 'उर्वशी” चम्पू के लिए 'विक्रमोवेशीय' से 
प्राधार लिया है। 'उ्वंशी” चम्पू के लिए 'शतपथ ब्राह्मण', 'वृह॒द्द बता, बेदार्थ-दी पिका, 
मत्स्य-५ राण” विष्णु पुराण” पद्म पुराण” और हरिवंश पुराण से कथा स्रोत लिए 
गये हैं। “कथा सरित्सागर' में भी 'उवंशी-पुरूखा' की कथा मिलती है। “चन्द्रगुप्त' 
नाटक के लिए विशाख का सुद्राराक्षस महत्वपूर्ण श्राधार बना । मुद्राराक्षस के भ्रनेक 
पात्र चन्द्रगुप्त' में यथावत हैं । वात्स्यायन के 'काम-सूत्र' का प्रभाव भी प्रसादजी 
फी रचनाओ्रों में मिलता है। कौटिल्य के अर्थशास्त्र के अनेक सूत्र उनके नाटकों में 
टेष्टिगोचर होते हैं | संस्कृत साहित्य का प्रभाव तो उनके काव्य, नाटक व कहानियों 
में सबंत्र व्याप्त हैं। 'चक्रवती का स्तम्भ! नामक कथा में धर्मरक्षित कहता है-- 
“संबोगा: विप्रयोगान्‍ता:”* देवदासी की पद्मा गाती है--“नाम समेत वृतप्षकेत बाद 
यते सूद वेणुम्‌ ३ 'अजातशश्रु” ताटक में घातुसेन कहता है :-- 
सर्व5पि सुलिनः सन्तु सर्वे सन्तु निरामयाः। 
सर्वे भद्वारिण पश्यन्तु मा कश्चिदृदु:खमाप्नुयात्‌ 

इसी नाटक में मातृगुप्त कहता है ;:--न त्वेवाह जातु तासौ न त्व ने मे ॥* 
गीता के कुछ श्लोक या खण्डपदों का प्रयोग प्रसाद के पात्रों ने किया है । 

प्रतीकात्मक रचना के लिए प्रसादजी ने प्रबोध चन्द्रोदय से प्रेरणा ग्रहण 
की है । 
प्रबोध चन्दोदय 

श्रीकृष्ण मिश्र रचित 'प्रबोध चन्द्रोदय” नाटक संस्क्ृत ताटय-साहित्य की 
प्रतीकात्मक रचना है। इसका अनुकरणा अनेक साहित्यकारों ने किया है । इसी 
प्रकार की रचता जीवानन्द ताटक है ॥' प्रबोध चन्द्रोदय में बृत्तियों को व्यक्त करने 
के लिए प्रतीक पात्र योजना को जन्म दिया गया हैं। विवेक-(प्रधान नायक), मत--- 
(संकल्परूप ) प्रबोधोदय (उपनिषद्‌ उत्पन्न पुरुष-पुत्र, पुरुष (उपनिषद्‌ पति) 


१. यथोपरि पुृ० सं० ५७ । 
२. प्रतिध्वनि -परृ० सं० ६१५ 
३. ग्राकाशदीप पृ० सं० ११४ | 
४. स्कत्दगुप्त १० सें० ११८) 

. १. ग्रथोपरि पृ० सं० १७ | 


पद | 


मति (विवेे स्त्री) श्रद्धा (शान्तिमाता करुणा (शान्ति-सखी) उपनिषद्‌ 
(वेदान्त-विद्या ) शान्ति (विवेक भगिनी ) श्रादि 


सभी पात्र प्रतीकात्मक हैं। इसी का अनुकरण करते हुए प्रसादी ते 'क्रामता' 
नाटक की रचना की है। कामना नाठक में, सम्तोष, विनोद, विलास, विवेक, शास्ति- 
देव दम्भ, दुवृ त्त, क्र र, कामना, लीला, लालसा, करुणा, प्रमदा, बनलक्ष्मी, महत्वा- 
कांक्षा आदि पात्रों का नाम करण किया गया है जो वृत्तियों के परिचांयक हैं। 
अन्तवृ त्तियों के युद्ध का ब्णंन 'प्रबोध चन्द्रोदय” में भी हुआ है और कामना में भी । 
लालसा कहती है :--'भ्राज विलास सेनापति होकर शआ्राक्रमशा करने गये हैं, तो 
विनोद, तुम्हीं मेरे पट मंडप में चलो । मैं भ्रकेली कंसे रहूंगी ।/* इसी प्रकार ऋर 
भी श्रपनी श्रन्तवृ त्ति का परिचय देते हुए कहुता है :- प्रमदा के प्रचार से विलास के 
परिणामस्वरूप रोग भी उत्पन्न होगे। इधर अधिकारों को लेकर भगड़े भी होंगे, 
मार-पीट भी होगी । तो फिर मैं औषधि गौर शखस्त्र-चिकित्सा के द्वारा भ्रधिक से 
प्रधिक सोना ले सकूगा ।* इस प्रकार प्रस्येक पान्न अ्रपनी मनोवृत्ति के अनुकूल अपने 
उद्गार व्यक्त करत, हुआ कम में रत है श्रोर उसी के शअ्रनुसार परिणाम भी भोगता 
है प्रसादजी ने दम्म पात्र की कल्पना की है प्रबोधचन्द्रोदय में भी दम्भ पात्र का 
चित्रण है ।। महामोह विलास है, कामक्र,घ४ ऋर है, विवेक यथांवत है, तृष्णा० 
लालसा है, श्रद्धा कामना है. करुणा” यथावत है, मिथ्याहृष्टि* महत्वाकांक्षा है, 
सनन्‍्तोष)* यथावत है । 

इसी प्रकार कामायनी में मनु (मन)१"* श्रद्धा (श्रद्धा) * आनन्द 


१. कासना पु० सं० १०२। 
२. यथोपरि पृ० सं० ६०। 
३. प्रबोधचन्द्रोदय पृ० सं० ५२ 
४... यथोपरि पृ० सं० ८४ । 
५ यथोपरि पृ० सं० २६ । 
६. यथोपरि पु० सं० १५१। 
७. यथोपरि पृ० सं० ८२। 
८... यथोपरि प्‌ृ० सं० १००१ 
8, यथोपरि प्‌ »सं० ८६ । 
१०... यथोपरि पृ० सं० १५६। 
११, प्रबोधचन्द्रोदय पु० सं० २०१। 
१२. #के रत २७४ । 
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(प्रबोधोद)"  इड़ा* (रति श्रादि के प्रतीक प्रबोधचन्दोदय का प्रभाव स्पष्ट 
करता है । 

प्रसादजी ने भ्रपनी कृतियों, भूमिकाओं तथा लेखों के मध्य जिन कृतियों का 
उल्लेख किया है--उनमें से कुछ इस प्रकार हैं--शतपथ ब्राह्मणा3 हरिवंश ऐतरेय 
ब्राह्मण * महाभारत* देवी चन्द्रगुप्त४ नारद स्मृति" पाराशर स्मृति5 कौटिल्य का 
अ्रथंशास्त्र १९ मुक्तक (राजशेखर) १" मुद्राराक्षस १ * छांदोग्य उपनिषद १३ ऋग्वेद" ४ 
श्रीम-दूगवद्गीता१ * वेदान्त ग्रधपञचदशी १९ वृहदा रण्पक ७ मयमतस्‌ १5 शिल्परत्त १ * 
काव्यादर्श *९ अभिनव भारती*१ नाट्यशास्त्र * भरतसूत्र*३ रामायराने रे 


१. प्रबोधचन्द्रोदय पु० सं० २३८। 

० । की 3. ४० | 

३. जनभेजय का नागयज्ञ (मुभिका) पृ० सं० १ 
४, सा है) 8) 9... 
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उल्लेख किया है । नारोपा, कण्डपा व शबरपा आदि कृतियों का उल्लेख भी किया 
हैं।* इसके श्रतिरिक्त प्रसाद-साहित्य में हु चरित, धगार्ूूपक, कथा सरित्सागर, 
गायासप्तशती, प्रबन्धगोश, सुभाषितावलि, कुमारसंभव, मेघदूत श्रभिन्नान शाकुन्तल, , 
पराक्रम बाहुचरित्र, जल्णकृत सूक्तिमुक्तावलि. राजतरंगिणी, हेमचर्द्र प्रभिधान, 
हरितमान, स्वप्नवासवदत्ता, चुलवंश, प्रतिज्ञायौंगन्ध रायण, विष्णा पुराण, कामन्दकीय 
नीतिशास्त्र, प्रत्यभिज्ञाह्‌दयम्‌ शिव हृष्टि, तंत्रसार, ईश्वर प्रत्यभिज्ञा, तंत्रालोक, 
लिगधा रए। चन्द्रिका, कठोपनिषद्‌, श्रथर्ववेद, मिरुक्त, मैत्नायशी उपनिषद्‌, कालकाचार्य॑ 
की कथा, धम्मपद श्रड्डकंथा, बद्धकी जातक करोवर जातक, संयुक्त निकाय, दीर्घ- 
निकाय, आ्रावश्यक सूत्र, विनय-पिटक, दिव्यावदान, भहावंश, त्रिकांडशेष, जैन व बौंद्ध 
कथायें, कोसम के मुतिलेख, इन्दौर के ताम्रपन्र, भिटारी के लेख, जूनागढ़ के लेख, 
भावोदाजी के लेख, म.म. हरप्रसाद शास्त्री के लेख, वंशखंड़ों का ताम्रपत्र, ह्वनसांग 
का भ्रमण वृत्तान्त, डायोडोरेस सिल्यूुकस जस्टचस, ढूढि, मैक्समुलर, टाड और 
विसेंटस्मिथ श्रादि की कृतियों व इतिहासों का प्रभाव हृष्टिगोचर होता है । 

प्रसादजी को सहजभाव से जो ग्रथ मिल सके उनका गहन श्रष्ययन किया 
प्रोर उनसे श्राधार लेकर सृजन प्रक्रिया को श्रारम्भ किया । प्रसादजी ने पुस्तकों के 
ग्रतिरिक्त शिलालेखों, ताम्रपत्रों और मुद्राओ्रों का भी गहन भ्रध्ययन तथा विश्लेषण 
किया था। पुरगुप्त की माता का नाम श्रनन्त देवी रखने का श्राधार प्राचीन प्रभिलेख 
ही है। जैसा की प्रमाण मिलता है -- 

“महाराजाधिराज श्री कुमारगुप्तस्तस्य पुत्रस्तत्पादानुध्यातों महादेव्यां प्रनन्‍्त- 
देव्यां उत्पन्नो महाराजाधिराज श्री पुरगुप्तस्य--। * 

शर्बताग का विषयपति होना भी ताम्रपत्र के भ्रभिलेख से लिया गया है :--.- 
“विषयपति शर्व॑नागस्य श्रन्ववेंदां भोगाभिवद्धये वर्तमाने ।3 

गोविन्दगुप्त का श्रन्तविद्रोह, परांदत्त का राज्याध्यक्ष होना, श्र्‌ वस्वामिन्ती के 
संदर्म में ज्ञान, आदि अनेक तथ्य शिलालेखों से लिये गये हैं। झपनी क्ृतियों की 
भूमिकाओं में प्रसादजी ने अनेक शिलालेखों श्रौर मुद्राओं के श्रध्ययत का संकेत 


दिया है । 
राज्यश्री के प्रावकथन में बाँसखेडा के शिलालेख का संकेत करते हुए लिखा 


है : --“स्वहस्तोममहा राजाधिराज श्री हेस्य । ४ 


यथोपरि पु० सं० ५६-६७ 

प्राद्चीन भारतीय अभिलेखों का भ्रभ्ययन-- पुृ० सं० ७४ 
इन्दौर ताम्रपत्र 

राज्यभी पूृ० सं० ७ 
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अजातशत्रु चन्द्रगुप्त, स्कन्दगुप्त तथा श्र वस्वामिनी नाटकों के लिए 
प्रसादजी ने भनेक शिलालेखों, ताम्रपत्रों, व मुद्राओं का अध्ययन किया और उसके 
पश्चात्‌ समय निर्धारण करते हुए कथावस्तु का सामज्जस्य बिठाते हुए सुजन किया 
में रत हो सके । 

प्रनेक संस्कृत कवियों का उल्लेख तो उन्होंने श्रयने साहित्य व प्राककथनों में 
किया है। कालिदास, विशाख, वाणभट्ट, व हर्ष का तो अनेक स्थानों पर उल्लेख 
हुआ है। इसी प्रकार अनेक बौद्ध ग्रथों का भी कवि मे गह॒न भ्रध्ययन किया है। 
इस कठिन साधना का परिणाम ही है कि--प्रसादजी आज हिन्दी-साहित्याकाश के 


जाज्ज्वल्यमान नक्षत्र हैं। 


सृजन की दोघ॑-यात्रा 


सुजन की दीघे-ओयात्रा 


श्री जयशंकरप्रसाद प्रतिभा के बहुसम्पन्न धनी थे । श्राधुनिक युग में वाद- 
विवाद ग्रस्त वातावरण में जीते हुए पश्चिम के अंधानुकरण से मुक्त रह कर साहित्य- 
साधना में तल्‍लीन रहे । प्रसाद की प्रतिभा का विकास साहित्य की अ्रनेक विधाशं में 
हुआ । प्रसाद की समस्त साहित्य-साधना का मूल आधार भारतीय संस्कृति एवं 
मानवीय हृष्टिकोश' रहा है । प्रसाद ने काव्य, नाटक, कहानी, गद्य-गीत, उपन्यास एवं 
निबन्ध आदि प्तभी विषयों पर श्रपनी सशक्त लेखिनी उठाकर समर्थे रचमायें प्रदान की 
हैं। प्रसाद की यही संबसे बड़ी विशेषता रही है कि वे जिस विधा की शोर प्रवृत्त 
हुए उसी में भ्रपर्व सफलता प्राप्त की । 

श्री प्रसादजी ने अपने जीवन के अल्प समय में सृजन की बहुत बड़ी यात्रा 
की । यदि वे पूर्णायु भोगते तो हिन्दी साहित्य को और अधिक समर्थ रचनायें प्रदान 
करते-इसमें किसी प्रकार का संशय नहीं है | प्रसाद बाल्यकाल से ही सृजन की दिशा 
में प्रवृत्त हो गये थे, शने: शर्नें: सृजन के उत्त ग-श्ुग पर जा बैठे-जहाँ से उन्होंने 
सम्पूर्ण संसार के समस्त रहस्थों को देखा । सृजन का श्रीगणोेश कविता से हुआ-इसी का 
परिणाम रहा कि प्रसाद की गद्य-शली भी काब्यमयी ही रही । नाटक, उपन्यास, कहानी 
व निबन्ध आदि सभी विधायें काव्य-शली से प्रभावित रही हैं, नाटकों में तो प्रसाद ने 
गद्य-गीतों को जन्म देकर अपने सामर्थ्य व प्रतिभा का पूर्णो परिचय दे दिया है । 

प्रसाद का सृजन इतना प्रचुर है कि उसका परिचय प्रस्तुत करने के लिए हमें 
काव्य व गद्य' दो भागों सें उसे विभक्त करना होगा । 
कान्य 

प्रसाद सबसे पहले कवि हैं, उसके पश्चात्‌ नाठककार, कहानीकार, उपन्यास- 
कार एवं तिबन्ध लेखक हैं। प्रसाद के काव्य का प्रारम्भ वृजभाषा से हुआ । भारतेम्दु 
बुगीन' प्रभाव से कवि मुक्त नहीं रह सका । कुछ समीक्षक तो 'प्रस्ताद' को भारतेहदू 
का अवतार ही मानते हैं, उनकी मान्यता है कि प्रसाद भारतेन्दु के भधूरे कार्य को 


१६ ।ै 


पूर्ण करने के लिए ही साहित्य में भ्रवतरित हुए हैं। प्रसाद का कवि प्रक्ृति प्रेमी, 
भावुक, मातव, एवं दाशनिक है। प्रसाद कवि होने से पूर्व एक उदारचेता व विधार- 
शील मानव है--जिसके मन' में विश्वबंधुत्व की भावना है, प्रेम का अ्रसीम समुद्र 
लहरा रहा है, करुणा के सहस्रों स्लोत भर रहे हैं, भ्रॉस्‌ में समस्त संसार की पीड़ा 
समाहित है शभ्रीर वाणी में भारतीय संस्कृति की अमर ऋतचायें हैं--जो सत्यं शिव 
सौंदरयंम्‌ का सन्देश प्रसारित कर रही हैं। प्रसाद ने कविता से लेकर महाकाव्य तक 
का प्रणयन किया है। विन्दु से लेकर विस्तार तक की श्रनन्त यात्रा की है । 


चित्राधार 
'चित्राधार' कवि प्रसाद की किशोरावस्था में लिखी हुई स्वतन्त्र कविताग्रों 


का संकलन है। यह संकलन पाँच भागों में विभक्त है। इस संकलन का प्रथम भाग 
द्विवेदी यगीन साहित्यिक प्रवृत्ति का परिचायक है---जो यह सिद्ध करता है कि प्रसाद 
का कवि प्रारम्भ में द्विवेदी युग से प्रभावित रहा है । प्रथम भाग में 'उबंशी' प्रेम-राज्य, 
अ्रयोध्या का उद्धार, वन-मिलन प्रभूति कवितायें हैँं-जो प्रबन्धात्मक शेली में 
रचनाबद्ध हैं । छितीय एवं तृतीय भाग एकांकी तथा पौराणिक कथाओं से प्रापूरित 
है। चतुर्थ भाग में संध्यातारा चरल्रोदय आदि प्रक्ृति-प्रेम की स्वतस्त्र-रचनायें हैं । 
ये कवितायें कवि प्रसाद के प्रकृति की रमणीयता के प्रति सहज प्रेम को अ्रभिव्यक्त 
करती हैँ॥ चित्राधार में संग्रहीत रचनायें पद्य व गद्यात्मक हैं। इस संकलन की 
कवितायें विविध छुंदों में लिखी हुई हैं तथा बृज भाषा का प्रयोग किया गया है । 
ये कवितायें तत्कालीन साहित्यिक पत्न-पत्रिकाश्रों में प्रकाशित को चुकी हैं । इन्दृ' 
पत्रिका में सर्वाधिक रचनायें प्रकाशित हुई हैं। कवि प्रसाद का काव्य-सृजन का 
ग्रारम्भ भारतेन्दु हरिएचन्द्र व पं० श्रीधर पाठक का ऋणी है; चित्राधार की कवितायें 
सनके प्रभाव पे श्रोत-प्रोत हैं । 
कानन-कुसुम 

. कानन-कुसुम' का प्रकाशन कवि के जीवन-काल में क्रमशः संवत्‌ १६७०, 
१९७१ और १६९५६ में तीत बार हुआ । ये तीनों संस्करण हो एक-दूसरे से श्रधिक 
परिमाजित स्वरूप व भ्रन्तर लिए हुए पाठकों के समक्ष श्राए । प्रथम प्रकाशन में कुछ 
रचतायें बृजभाषा की थीं कित्तु १९५६ के सस्व् रण में खड़ी बोली की रचनाग्रों को 
प्रधानता दी गई । इस संकलन में प्रकृतिपरक कवितायें व वर्णनात्मक कविताएँ है । 
प्रकृति की श्रन्तमु खी वृत्तियों का प्रकाशन करता हुआ प्रसाद का कवि कहता है :-- 

यह शुन्यता वन की घनी, बेजोड़ पूरी शान्ति से । 
करुणा-कलित कसी कला कमतनीय कोमल कान्ति से ।* 


: १. कानन कुसुम, एकान्त, में पु० सें० ५३ । 
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हप संकलन में प्रकृतित्प्रेम की उत्कृष्ट रचनायें हैं, भक्ति-विषयक तथा सम- 
सामयिक रचनाओं का भी समावेश है। यद्यपि इस संकलन में भी द्विवेदीकालीन 
इतिवत्तात्मकता का प्रभाव है किन्तु कवि की रहस्यवादी भावनाओं का भी दर्शन हमें 
यहाँ होता है प्रमाद ने कायन-कुसुम के समपंणा में लिखा है--/प्रियतम ! जो उद्यानसे 
घुन-चुनकर हार बनाकर पहनते हैं, उन्हें कानन-कुसुम क्‍या आनन्द देंगें ? यह तुम्हारे 
लिए है। इनमें रंगीन और सादे, सुगग्ध वाले और निर्गन्‍्ध, मकरन्द से भरे हुए, 
पराग में लिपटे हुए सभी तरह के कुसुम हैं। श्रसंयत भाव से एकत्र किये हुए हैं । 
भला ऐसी वस्तु को तुम त ग्रहण करोगे तो कौन करेगा ?--तुम्हारा 'प्रसाद' भारतेन्दू 
हरिश्चन्द्र के “मधु-मुकुल के समर्पण से यह समर्पण साम्यता रखता है । 


भरना 

भरना का सर्व प्रथम प्रकाशन संवत्‌ १६७५ में हुआ । उस समय इस 
संकलन में केवल २५ कविताएँ थी । दूसरे संस्करण में ३५ तथा तृतीय संस्करण के 
इस संकलन में ५५ कवितायें संकलित कर दी गई थीं । कवि ने सब प्रथम मुक्तता के 
साथ इतिवृत्तात्मकता का परित्याग कर प्रतीकात्मक शेली को अपनाया । इस संकलन 
के प्रकाशक ने श्रपना वक्तव्य लिखते हुए कहा हैः--“जिस शेली की कविता को हिन्दी 
में ग्राज दिन छायावाद का नाम मिल रहा है, उसका प्रारम्भ प्रस्तुत संग्रह द्वारा ही 
हुआ था ।”" इस संकलन में प्रतेक उच्चकोटि की रचतायें संकलित हैं। प्रायः सभी 
कवितायें छायावादी प्रवृत्ति की मान्यताग्रों को लिए हुए हैं। भरना में प्रसाद के कवि 
की प्रोहता भलकती है। इस संकलन में 'मिलन-प्रार्थना' किरण अर्चना, बिखरा 
हुआ प्रेम, कब ? ” बालू की बेला, प्रत्याशा, असंतोष, अ्रनुनय, प्रियतम, निवेदन, 
स्वप्नलोक, दशन, परिचय, मिलते की कसौटी, श्रादि अनेक शीर्षक वाली कवितायें 
संकलित हैं। 'किरण कविता में कवि की छायावादी-प्रवृत्ति प्रतीकात्मक-ध्वनि को 
व्यक्त करती हैः--- 


किरण ! तुम क्‍यों बिखरी हो श्राज, 

रंगी हो तुम किसके श्रनुराग, 
स्वर्ण, सरसिज, किजल्क समान, 

उड़ती हो परमाणु पराग । 





१. भरता हकात के निवेदन से उद्धरित । 
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धरा पर भुकी प्रार्थना-सश्श, 
मधुर मुरली सी फिर भी मौन 
किसी अज्ञात विश्व की बिकल-- 
वेदना दूती-सी तुम कौन ? 
ग्रज्ञात संसार की विकल-वेदना दूति सी बन कर किरण कवि को समस्त 
शनुभूतियों का अवदान कर रही है। इसी प्रकार प्रन्य कवितायें भी प्रतीकात्मक हैं । 
'पावस-प्रभात' शीषक वाली कविता में कवि ने प्रकृति के माध्यम से मानवीकरण की 
प्रभिव्यंजना प्रस्तुत की है;--- 
रजनी के रज्जक उपकरण बिखर गये, 
धृघट खोल उषा ने राँका और फिर-- 
अ्ररुण अ्रपांगों से देखा कुछ हँस पड़ी ; 
लगा टहलने प्राची प्रांगण में तभी। 
'फरना संकलन की कविताओ्रों में प्रतीकात्मकृता, लाक्षशिकता एवं ध्वन्यात्य- 
कंता का समावेश है । ः्गार की श्रभिव्यक्ति उद्याम वासनात्मक न होकर मधुर एवं 
सहज भावाभिव्यक्ति को लिए हुए है। भाषा में शब्दों का प्रयोग भी भावानुकूल है । 


लहर 
लहर का प्रकाशन संवत्‌ १६९० में हुआ । यह कृति प्रबन्धात्मक रचना ने 
होकर कवि प्रसाद की फुटकर रचनाओं का संकलन है | इस संग्रह में प्रेम व यौवन 
के उद्वंग पर लिखी भाव-कविताशं की प्रधानता है | इस संग्रह को हम केवल श्यू गा- 
रिक श्रथवा प्रेम की रचनायें कह कर सामान्य कृति नहीं कह सकते हैं; श्रपितु 
प्राकृतिक-सौंदर्य एवं दाश्शनिक-भावों का विवेचन होने के कारणा कृति में गाम्भीर्य 
स्वत: ही उद्धाषित हुआ है। प्रसाद की कृतियों पर बौद्धन्दर्शन का प्रभाव है-- यह 
इस ग्रथ से सिद्ध हो जाता है। इस संकलन में अशोक की चिन्ता जगती की मंगल* 
मयी उषा बन 'अरी वरुणा की शान्‍्त कछार' श्रादि ऐती कवितायें है जो बौद्ध दर्शन 
के प्िद्धान्तों का परिस्फुटन करती हैं। प्रकृति प्रेम का चितेरा तो कवि है ही लेकित 
इस संकलन की कविताओं में 'रहस्यवाद' के दर्शन भी होते हैं--« 
तुम हो कोन भ्रौर मैं क्‍या हूं ? 
इसमें क्या है धरा, सुनो । 
मानस जलधि रहे चिर-चुम्बित 
मेरे क्षितिज ! उदार बनो ! 
रामताथ सुमन ने 'लहर' काव्य-संकलन के संदर्भ में लिखा हैः -- बहु भावमय 
जीवन का एक भ्रच्छा प्रतिबिम्ब हम 'लहर' में देखते हैं । इसमें विलास की स्मृतियाँ 
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हैं, दो दिन प्रेम की गोद में बिता लेने की आाकाक्षा है, रूप एवं वैभव के चित्र हैं, 
जागरण की पुकार है, नियन्त्रण की प्रवृत्ति है, और झ्राननन्‍्द का उल्लास है १ लहर 
संकलन कवि के मानस में हिलोर ले रहे प्रीति-तत्वों का मधुर-विवेचन है, प्रकृति-ग्रेम 
का उदात्त व रमणीय चित्रांकन है एवं दार्शनिक विचारधाराश्ों का पर्यालोचन है । 
रहस्यवादी विचारधाराश्रों की ओर भरवृत्त होने की प्रवृत्ति का परिचय हमें यहाँ मिल 
जाता है । द 


प्रेम राज्य 
प्रेम-राज्य' प्रबन्धात्मक एक लम्बी रचना हैं--जिसके श्रास्यात का आधार 

पूर्णात: ऐतिहासिक है । इसका प्रक्राशन 'चित्राधार' के द्वितीय संस्करण में हुप्ना था । 
सम्पूर्ण कथावक दो भागों में विभक्त है, प्रथम-भाग में युद्ध का वर्णन हैं तो दूसरे 
भाग में चन्द्रकतू और ललिता के प्रणय और परिस्तय की कथा प्राबद्ध है । विजय 
नगर के नरेश सुययकेतु और अहमद नगर के बहमती वंश के सुल्तान के मध्य युद्ध का 
वर्णात किया गया है। विजय नगर का नरेश अपने ही सेनापति के विश्वासघात के 
कारण समराज्रा में वीर गति को प्राप्त होता है। नरेश का पुत्र चन्द्रकेतु जो युद्ध से 
पूर्व ही हिमालय के तराई क्षेत्र में चला गया धा--वह ॒सेनापति की मृत्यु के पश्चात्‌ 
श्रपने घर पहुँच पाता है। यही चन्द्रकेतु सेचापति की पुत्री ललिता से प्रणव करता है। 
उत दोनों के प्रेम राज्य की सुन्दर कल्पना इस प्रकार है; -- 

वह किशोर नव चन्द्रकेतू ललिताहु किशोरी । 

तनन्‍्मय लखत परस्पर इकटक ग्रदुभुत जोरी । 

लखे नवल यह प्रेम. राज्य श्रति हुए आनन्दित 

चमकि उठयो नवचारु, चन्द्र तारागण वन्दित । 


बद्यपि इस क्वति में भी प्रकृति-प्रेम का प्रदर्शन मुक्त रूप से हुआ है किन्तु 
दाशंनिक भावों की भी सफल अभिव्यक्ति हुई है। शैव-दर्शन का झाभास यहीं से 
मिलना भआ्ारम्भ होता है। कृति में बृजभाषा के शब्दों का प्रयोग अधिकतर हुआ है ।. 
एक स्थान पर भारत-गौरव-गीत भी प्रस्तुत किया है जो राष्ट्र्रेम का परिचायक है । 


वन-मिलन 

महा कवि कालिदास के बहुचचित नाटक 'अभिज्ञान-शाकुम्तल' से प्रेरणा लेकर 
प्रसाद ने बन-मिलत' की रचना की है। 'वन-मिलन' रचना का श्राधार पौराणिक 
प्राख्यानों से प्रेरित होता हुआ भी काल्पतिक है, कवि से 'बन-मिलन” का आरस्ज 


है, कवि प्रसाद की काव्य साधना पृ० सं० ६४ 
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वहाँ से किया है--जहाँ महाकवि कालिदास ने प्रपने नाटक शाकुस्तेल की सभाप्ति की 
है । शकुन्तला दुष्यन्त के राज प्रासाद में चली गई थी लेकित उसकी अभिन्न बाल* 
सखियाँ उसके प्रेम के कारश उससे मिलने के लिए अत्यन्त उत्कषण्ठित हैं। उत सियों 
को यह विश्वास है कि उतकी ग्रभिन्न सवी शकुन्तला दुष्य॒न्त के राज प्रास.द में पहुँव* 
कर राज-सुख भोगने में इतनी डूब गई है कि हम-लोगों का तलिक भी ध्यान नहीं दें 
पा रही है । जो कोई भी नगर जाता था वह लौटकर शकुन्तला का समाचार नहीं दें 
पाता है । बहुत दिनों के पश्चात मालव ऋषि द्वारा समाचार मिल पाता है। महा- 
राज दुष्यभ्त शकुन्तला और भरत के साथ कप्व के ग्राश्म में प्राते हैं। उस समय 
सम्पूर्ण आ्राश्रम एवं वनवातियों के मध्य श्रानन्द की हिलोर उठ जाती है और चारों 
प्रोर का वातावरण उल्लास मय हो जाता है। इस प्रबन्धात्मक कृति में कवि ने 
प्रकृति का रमणीय चित्र उतारा है। वनवासियों के सहज-सौंदर्य का प्रस्तुतीकरणा। 
मनोरम शैली में प्रस्तुत किया है। सम्पूर्ण कृति रोला छन्द में लिखी हुई है । वन- 
मिलन” कृति का आरम्भ ही प्रकृति-वर्शात से हुआ है;-- 

प्ररुण-विभा, विलसित-हिम-श्ू ग पुकुटधर छाजत । 

मालिनि मन्द प्रवाह सुखद-सुहुकुल-विराजत । 

तरुगणा रात्रि बसहु-मरकत-हारावलि लाजे । 

साचहु भूधर नृपति समान हिमालय राजे । 
पैशोला की प्रतिध्वनि 

प्रस्तुत कविता कविवर प्रसादजी के गौरकयमग्र अ्रतीत के प्रति गहन निष्ठा 
की सूचक है । कवि ने भारतीय संस्कृति के गौरवमय स्वर्णिम चित्रों को देखा है; 
वह उस युग में पहुँच कर उतकी शआ्रात्मा से श्रपता तादात्म्य स्थापित करता है। 
परतंत्रता से आ्ाबद्ध भारत को देख कर कवि के मानप्त में कड़वाहुट बिखर जाती है 
उस समय वह इतिहास के पृष्ठ उलटने लगता है--वहाँ उसे भारतीय बीरता की 
यौरवमय गाथायें मिलती हैं। सब कुछ वैसा ही है लेकिन उस बीरता का कहीं संकेत 
नहीं मिलता । इसी क्रम में उदयपुर व चित्तौड़ की घादियों में कवि का मन श्रद्धा के 
साथ शौयं-सुमत चुनने के लिए दौड़ पढ़ता हैं--लेकित वहाँ उसे उन घाटियों की 
प्तिध्वनि सुनने को मिलती है, वीरों के आख्यान सुनने को मिलते हैं,--छतके शौये- 
संस्कारों के गीत सुनने को मिलते हैं लेकिन वे श्र-वीर नहीं मिल पाते हैं, वहाँ की 
बुण्यस्थली कवि से प्रश्व करने लगती है। कविता में प्रकृति-प्रेम के सजीव चित्र भी 
उपस्थित किये गये हैं । कविता बीर रस से श्रोत-प्रोत एवं झतुकांतशैली में आराबद्ध है । 
पिछोला भील के सौंदयय को व्यक्त करते हुए कहा हैं :--- 
कालिमा बिखरती है, संध्या के कलंक-सी 
दुन्दुभि-मृदंग-तूर्ये शान्त स्तब्ध मौन हैं । 
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शैरतिह का शस्त्र समर्पण 
अ्रतुक्ांत शैली में लिखी गई यह कविता लहर' संकलन में प्रकाशित हुई है । 
इस कविता में कवि का राष्ट-प्रेम उभर कर आया है। सिक्‍खों का अंग्रेजों के साथ एक 
लम्बा युद्ध चला । पंजाब के राजा रणजीत सिंह ने अंग्रेजों को शिकस्त दी किन्तु 
उनकी मृत्यु के पश्चात्‌ उनकी रानी और उत्तराधिकारी परास्त हुए । शेरसिंह ने 
विवशताओ् के मध्य अपने शस्त्रों का समपंण किया । यद्यपि सिख युद्ध में वीरोचित 
कर्म करने के प्रभ्यासी हैं प्रपने प्राणों को निछ्धावर कर बलि-वेदी पर शहीद होने 
थाले हैं किन्तु विवशताओं ने शेरसिहू को कुका दिया था । सिकखों की वीरता के संदर्भ 
में कहा गया है 3 -- 
“उजे स्थित रक्त और उमंग भरा मन था 
जिन युवकों के मणितरत्थों में प्रबन्ध बल 
इतना भरा था 
जो उलटता शतान्धियों को । 
इस कविता में राष्ट्र प्रेम एवं उद्बोधन के स्वर हैं | पंजाब के बीरों को गौरव- 
गाथा हैं। यह कबिता भी इतिवृत्तात्मकता से युक्त है| इसमें बीर रस की अनुपम 
प्रभिष्यक्ति हुई है । कवि ने देश-द्रोहियों की झोर सचेत करते हुए कहा है कि वीरों 
को उनके कारण विवशताओ्रों के मध्य ग्रपमान के कडवे घूट पीने होते हैं, अपनी कुल- 


भर्यादा को भंग करते हुए प्रषमानित होता पड़ता है । 
शिल्प-सौं द्य 
यह एक लम्बी कविता है-जिसमें भारतीय सास्क्ृतिक-निधि के संरक्षण 
भ्हत्व को प्रतिषादित किया गया है। श्रार्यावर्त के अतीत काल के शिज्प-सौंदर्य को 
सुरक्षित रखते की भावना मुख्य लक्ष्य है। प्रसाद मे इस भावना को भ्ाख्यान से 
सम्पुक्त कर कविता को सजीव बना दिया है। भरतपुर का जाट नरेश सुरजमल 
स्थापत्यकला के सौंदर्य की सुरक्षा के लिए उस्त समय चिन्तातुर श्रौर कश्णाद्र ही 
उठता है--जब प्राक्रामक प्रालमगीर सोनी मन्दिर के भव्य कलात्मक छज्जे को भग्न 
करने लगा। भारतवर्ष में स्थापत्य कला के अनुपम प्रतीक थे लिन्तु धर्मान्धता के 
फारण श्रनेक खंडहरों में परिवर्तित कर दिये गये । सोनी मंदिर के भरत करने के 
समय जाट-सरेश सूरजमल का अ्रन्तर्मन यही कहता है : - 
लुप्त हो गये कितने ही विज्ञान के 
साधन, सुन्दर ग्रन्थ जलाए वे गए । 
'शिल्प-सोंदर्य” नामक यह कविता अतुकांत शैली में लिखी हुई है । भाषा का 
क्हज प्रवाह भ्रवाध गति से संचरणशील रहा है । 
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भरत 
इस कविता का प्रकाशन 'कानन-क्ुसुम' में हुआ है । इसकी कथा का आख्यान 
महाकवि कालिदास के 'अभिज्ञानशाकुन्तल' से प्रेरित है। यद्यपि कवि ने कल्पना का 
सर्वाधिक आश्रय लिया है फिर भी मुल विन्दु महाभारत का शआआख्यान ही है। भरत 
के लिए कवि कविता है 
जिसने अपने बलशाली भुजदण्ड से 
भारत का साम्राज्य प्रथम स्थापित किया । 
इस कविता में कण्व कन्या के तनय “भरत” की बाल-लीलाओों का मनोरम 
चित्रण किया गया है । मरीचि के आश्रम में पुरूवंशी भरत क्षत्रियोचित कर्म के लिए 
प्रतिक्षण प्रेरित हैं। प्रसादजी का प्रकृति-प्रेम इस कविता में भी सहज-भाव से उभर- 
कर आया है । कविता की भाषा सहज एवं सरल है । 


प्रलय की छाया 
यह कविता मनोवेज्ञानिक भावों की अभिव्यंजना लिए हुए है । वारी-मन के 
प्रन्तद्व न का सफल-चित्रण हो पाया है। इस कवित" में रानी कमलावती - जो अपने 
पति के पराजित हो जाने पर अल्लाउद्दीन की विलास-भोग्या बन कर ग्रपता जीवन 
घ्यत्तीत कर रही है--का प्रन्त्मन पीड़ित होकर ऋन्‍्दन कर बंठता है । उसका अन्तर्मन 
पश्चात्ताप की धधकती आग में जलता हुआ यही कहता है :--- 
। पद्मचिनी जली थी स्वयं 
किन्तु मैं जलाऊ गी-- 
बह दावानल ज्वाला 
जिसमें सुलतान जले । 
यह कविता कलात्मक हृष्टिकोश से प्रसादजी की सभी कविताओं में श्रपना 
शीष॑स्थ स्थान रखती है। 


अयोध्या का उद्धार 

यह जयशंकरप्रसाद की एक लघुकाय सामान्य कृति है । इसका सर्वेप्रथस 
प्रकाशन सम्बत्‌ १९६७ में हुआ इसके श्राख्यान का श्राधार महाकवि कालिदास रचित 
'रघुबंश' महाकाव्य है। रघुवंश महाकाव्य के १६वें सर्ग से कथा-सुत्र लेकर कवि नें 
क्रतपना के माध्यम से इस कृति का निर्माण किया है। कुश और लव को क्रमश 
कुशावती भौर श्रीवर्ती नगर मिल गये थे झौर वे वहाँ जाकर शासत करने लग गये 
थे। एक दिन रात्रि के समय कुश को स्वप्न में एक सुन्दरी ते भ्राकर कहा---मैं 
भ्रयोध्या की राज्यश्री हूं श्लौर श्रयोध्या को नागवंशीय कुमुद ने अपने भ्रधिकार में कर 
लिया है- अतः तुम उठो, झौर अयोध्या का उद्धार करो ।” कुश उस रमणी के 
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शंक्रों पर विश्वास करता हुआ अथोध्या पहुँचता हैं और युद्ध के मैदान में कुमुद को 
पराजित करता है। उसके पश्चात्‌ कुमुरनी से विवाह कर कुश लौट आता है। यह 
क्ति बर्णनात्मक शैली प्रधान हैं । 
प्रेम-पथिक 
प्रेम-पिथिक' कवि का खण्ड काध्य है। यह प्रेम-क्था पर श्राधारित है । सर्व 
भथम इसकी रचना वृजभाषा में हुई--उत्त समय इस कृति में केवल १३६ पंक्तियाँ 
ही थीं लेकिन कालाब्तर में उसे परिष्कृत किया गया और खड़ी बोली में लिखे गये 
इस खण्ड काठ्य में २७० पंक्तियाँ हैं। इसमें प्रारम्भ में किशोर और चमेली तामक 
पात्रों की कल्पला की गई थी किल्तु बाद में ये सलाम भी हटा लिए गये । प्रेम-पथ पर 
घलने वालों के लिए प्रेम की विवेचना इस प्रकार की गई है--- 
पथिक ! प्रेष की राह भ्रनोखो भूल-झूल कर चलना है । 
घनी छाँह है जो पर तो नीचे कॉटे बिछे हुए ॥ 
प्रेम-यज्ञ में स्वार्थ और कामना हवन करना होगा 
तब तुम प्रियतम स्वर्ग बिहारी होने का फल पाश्रोगे । 
कवि प्रसाद ने इस कृति को लिखने के लिए पाश्चात्य शैली का अ्रनुकरण 
क्रिया । अतुकान्‍्त शैली में लिखा हुआ यह काव्य हूढि-विद्रोहिता का परिचायक है । 
यद्यपि इस कुूंति में प्रेम के स्वरूप एवं उसकी महत्ता का प्रतिपादन फ्रिया गया है 
किन्तु कवि ने अपने 'प्रेम' का किसी संकुचित दायरे में न रखते हुए उसे विराट 
तत्व से सम्पृक्त कर दिया। अपने हृदय के प्रेम को विश्वबच्धुत्व का हूप देते हुए 
मानव-श्रैम की ओर प्रभिसंज्ञित किया-यही नहीं प्रपितु उसे श्रन्त में ईश्वरीय प्रेम से 
पम्पूक्त कर शिवमय एवं सौंदर्य मय भावनाश्रों का ब्यक्तीकरण किया गया है । कृति में 
भाषा प्रवाहमय, माधुय॑युक्त एवं संगीतात्मकता से श्रन्वित है । 
महाराणा का महत्व 
सच्चा साधक है सपृत निज देश का, 
मुक्त-पवन में पला हुआ बहू बीर है । 
यह एक विदेशी के द्वारा 'महाराणा-प्रताप' के चरित्र के बारे में कहलाया 
गया है । प्रसाद ने महाराणा प्रताप के महान प्रादर्शों पर बैतिकता के संदर्भ में इस 
फाव्य की रचना की है । इस कृति में भारतीय वीरों के संघर्ष और उनके उदात्तं 
घरित्रीं की उदारता के साथ अभिव्यंजना की गई है। “महाराणा का महृत्व' कथा 
काव्य है--जिसका प्रकाशन चित्राधार' में हुआ है किन्तु सब्‌ १६२८ में इस कृति 
का स्वतन्त्र रूप से प्रकाशन किया गया । यह काव्य अतुकांत शैली व भ्ररिल्ल छंद में 
लिखा हुआ है । कथा का आधार श्ररावली घाटी के युद्ध के समय महाराणा प्रताप 
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के सेनिकों द्वारा बन्दी बनाई गई महिला को उसके पति के पास सम्मान के सहित 
पहुँचाने की घटना है । सेनिक बेगम को बन्दी बनाकर महाराणा के पास ले आते हैं 
लेकिन उदारचेता प्रताप इस कृत्य से प्रमन्न नहीं होते हैं और न ही इसे प्रतिशोध की 
श्रग्ति शान्त करने का साधन मानते हैं, अपितु भारतीय संस्कृति के आदर्श सूत्रों के 
अनुसार पश्चात्ताप व्यक्त करते हुए बेगम को सम्मात के साथ नवाब के पास लौटाने की 
व्यवस्था करते हैं। बेगम मन ही मन महाराणा की कीनि का गान कर बेठती है । 
प्रसाद के कवि ने विदेशी द्वारा भारतीय-चरित्र की महत्ता का प्रतिपादन कराया है। 


प्रसाद प्रकृति के श्रनन्य उपासक रहे हैं। इस कृति में भी उन्होंने प्रक्ृति- 
चित्रण. अवसर खोज ही लिए । इस कृति के द्वितीय एवं तृतीय भाग में कवि ने 
यथेष्ट रूप से प्रकृति का चित्रण किया है। प्रबल वेग का चित्रांकन करते हैं:--- 


प्रबल-प्रभंजन वेगपूर्ण था चल रहा । 
हरे-हरे द्र म-दल को खूब लथेड़ता ॥। 

आ्ांस्‌ 

“अ्रांसू' प्रसाद का बहुचचित काव्य है। प्रसाद ने प्रायः प्रपनी कृतियों के हर 
नये संस्करण में क्रिसी न किसी प्रकार का परिवर्तन व परिवर्धन किया है । प्रसाद 
की यह प्रवृत्ति उनके साहित्य-सौष्ठव के लिए बहुत ही उपग्रोगी रही है। ऑँगू' 
काव्य के संस्करणों में भी परिवर्तंत होता रहा है । 'प्राँसू' काव्य के १४ वें संस्करण 
में--जो सं० २०२६ में हुआ है उसके प्रारम्भ में प्रकाशक ने अपना वक्तव्य दिया 
हैः--“श्राँसू के इस दूसरे संस्करण में, छुन्दों का क्रम कुछ बदल दिया गया है । कुछ 
छत्द भर भी जोड़ दिये गये--जो पहिले सस्करण के बाद लिखे गये थे ।” आँसू” 
प्रयाद का गीति काव्य है--इसका प्रथम प्रकाशन सब १६०४ में हुआ था| प्रथम 
प्रकाशन के समय इसमें केवल २५२ पंक्तियाँ ही थीं लेकिन जब इसका दूसरा संस्करण 
सन्‌ १६३२ में हुआ तब इसमें ३०० पंक्तियाँ कर दी गई' । यहु कवि की प्रौह्वस्था 
में लिखा गया काव्य है--इसमें आात्माभिव्यंजनात्मह्न विरह की शअ्रभिव्यक्ति हुई है । 
झाँसू! काव्य के संदर्भ में सुशीला भारती ने लिखा है--इसमें स्वानुभूति का प्रकाशन, 
संगीता त्मकता, श्रावेग, तीन्रता, भाव-प्रवणता, विह्ुलता तथा मामिकता ग्रत्यधिक है । 
यह मुक्तक काव्य होते हुए भी इसमें एक सूत्रता है । यह कवि के जीवत की निकटतमभ' 
ग्रभिव्यक्ति है। साथ ही श्रे छत्तम विरह-काध्य भी । मानव हृदय की आ्राकांक्षाएं चरम 
विकास पर हैं। इसमें कवि ने निस्संकोंच भाव से जीवन का वैभव दिखाया है। उसके 
विरह में आँसू भी बहाये हैं । श्र प्रन्त में जीवन के इन्द्दों पर विजय पाई हैं। बह 
प्रभाव को जीवन का एक कठोर सत्य समभता हुमा श्रागे बढ़त/ है और इसी़िए वह 
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जीवन में सुख-दुःख के इन्हों को भी श्रावश्यक समझता है । ' 
आँसू” लौकिक प्रेम की रचना है लेकिन इसे रहस्थवादी विचार घारा से 
सम्पक्त कर दिया गया है | हृदय की पीड़ा स्मृतियों में ढलकर अश्र बनकर बिखर 
पड़ी हैं: - 
जो घनी भूत पीड़ा थी 
मस्तक में स्पृति-सी छाई । 
दुरदिन में प्रांस बन कर 
वह आज बरसने श्राई । 
आ्रांस' कवि प्रसाद के जीवन की उत्कृष्ट रचना है । कवि ने ब्पने जीवन में 
ही सम्पूर्ण मानवता के सुख-दुःख और उनके मिलन विरह की मधुर-तिक्त शअनुभूतियों 
को तथा समस्त विसंगतियों व पीड़ा को जीने का उपक्रम किया है अपितु यों कहना 
चाहिये कि प्रसाद ने अपने भ्रन्तराल की समल्‍्त उद्वं लित भावलाप्रों को '्राँसूँ के 
माध्यम से व्यक्त कर दिया है। कवि ने अपने जीवन में पत्ती का दीघे शोक प्रास 
किया--अ्रतः पत्नी शोक से पीड़ित विलाप का मुखर होना स्वाभाविक था | कवि 
के मानस में वेदना रागिनी बजा कर कवि के मन को बहला रही है। पीड़ा को 
पाकर कौन सुखी होगा ? किन्तु कवि का अन्तर्मन पीड़ा को पाकर समस्त सुख को 
एक श्रन्य ही हृष्टि से देखने लगता है:-- 
इस विकल वेदना को ले 
किसने सुख को ललकारां ? 
वह एक ग्रबोध भ्रकिज्चन 
बेसुध चेतन्य हमारा। 
ग्रभिलाषाओों की करवट 
फिर सुप्त व्यथा का जगना 
सुख का सपना हो जाना 
भीगी पलकों का लगना । 
प्राचार्य नन्‍्ददुलारे वाजपेयी ने इस काव्य के संदर्भ में लिखा है:-“ग्रासू प्रसादजी 
की पूर्व रचनाओं से बहुत श्रागे है । उसमें चित्राधार की सी हल्को, चमत्कार-चंचल हृष्टि 
नहीं है, न प्रेम-पथिक का सा 'रोमांटिक' प्रेमादर्श का निरूपण है। वह अधिक गहरी 
चीज है । आँसू” कवि के जीवन की वास्तविक प्रयोगशाला का श्राविष्कार है। 'भ्राँसू 
में कवि नि:संकोच भाव से विलास-जीवन का वैभव दिखाता, फिर उप्रके श्रभाव में 


१, कामायनी इतिहास शोर रूपक पुृ० सं० ३२, द्वितीय संस्करण सिलिन्द प्रक- 
शम हैवराबाद | 


१०६ ।ै 
 असू बहाता श्रोर ग्रन्त में जीवन से समकीता करता है। विलास में जो मद, जो 
_विराट आकर्षण है उत्ते कवि उतने ही विराट रूपकों श्रौर उपमानों में प्रकट कब्ता 
है । उसके ग्रभाव में जो वेदना है, वही झ्रांस बन ऋर निकलती है।" 
कवि प्रश्गनाद यह स्पष्ठ कर देते हैं कि इस संत्तार में वेदता को कण्ठ से कौन 
लगा सकता है ? इस जग में करूण कथायें सुनने के लिए भला किसे अवकाश है ? 
बेसुध जो अपने सुख से 
जिनकी हैं सुप्त व्यथाएं; 
ग्रवकाश भला है किनको 
सुनने को करुणा कथाएं । 
ह मानव-समन इस भौतिकी जगत में प्रतिक्षण नई-नई उलभनों में उलभता 
'रहता है । वह सांसारिक जीवन जीता हुआ आझाशा-निराशा के क्षण जीता रहता है, 
| मिलन-विरह के गीत गाता रहता है। जब्र मिलन की श्राशा किरण उसे प्रपने 
सन्निकट दिखाई देती है तो बह कहता है--'चेतवन लहर न उठेगी, जीवन समुद्र थिर 
'हीगा,; संध्या ही सर्व प्रलय की, विच्छेद फिर मिलन होगा ।” लेकिन ननिराग्रा के 
, क्षेणों में उसका मन सहज भाव से कह बैठता है:-- 
नाविक ! इस सूने तट पर 
किन लहरों में खे लाया 
इस बीहुड़ बेला में क्‍या 
अरब तक था कोई झाया ? 
वह अपने मन से कह बैठता है-नाविक | घपुझे इस विजय क्षेत्र में क्‍यों ले 
धाया ? जहाँ सुख-दुःख की अनुभूति ही नहीं हैं। कवि ने मानव-जीवन की सकल 
विसंगतियों का पर्यालोचन करने के पश्चात्‌ भी मालवीय दुःख से विकल नहीं है 
प्रपितु मानवीय सुख के प्रति निल्ठावान है । कवि सुख-दुख दोनों की ही अनुभूति प्राप्त 
करना चाहता है। वह सुख दुख को गन और आँख को खेल मिचौनी माता है । 
मानव जीवन बेदी पर 
ह परिणय हो विरह-मिलन का 
दुख सुख दोनों नाचेंगें 
है खेल आँख का मन का । क्‍ 
+ आँसू' गीति काव्य परम्परा में प्रपना उत्कृष्ट स्थान रखता हैं। इस काव्य का 
प्रत्येक पद अपने आप में पूर्णंता रखता है । काव्य की भाषा लयात्मक, मारमिकता एवं 
'तीब्रता लिए हुए है । 


१. जयशंकर प्रसाद पृ० सं० ५८--लेखफ ननन्‍्वदुलारे वाजपेयी । 
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मकरन्द-बिन्दु 
मकरन्द-बिन्दु! चित्राधार का अन्तिम भाग है--हसमें विभिन्न ,विषयक 
कविताओं का संकलन है। कवि की भक्ति-विषयक एवं प्रेम विषयक रचनाओं का 
इसमें बाहुल्‍य है । इससे थह सिद्ध होता है कि कवि प्रसाद ने भी उस परम्परा का 
अनुसरण किया था--जिसके श्रन्तर्गत उनके पू्वबर्ती कवि रहे हैं। अपने आराराध्य देव 
के प्रति कबि ने भक्ति-विषयक भावनाओं को व्यक्त किया है किन्तु यह स्पेष्ट है कि 


प्रसाद के कवि ने उस परम्परा को सम्बल प्रदान नहीं किया अ्रपितु वे यहां भी प्रकृति 
के अनन्य उपासक बने रहे हैं । 


पराग 


'पराग' संकलन प्रसादजी के प्रकृषति-प्र म का प्रतीक है । इसमें प्रकृति विषयक 
अनेक कविताओ्रं का संग्रह है। प्रकृति-चित्रण में छायावादी प्रवृत्ति के दर्शन हमें 
मिलते हैं। प्रेम विषधक रचनायें भी इसमें संकलित हैं--उनमें छायावाद की स्पष्ट 
भलक हमें मिलती है:--- 

प्रिय जब ही तुम जाहुगे, कछुक यहाँ से दूरि । 
आंखिन में भर जायगी, तब चरनन की धूरि। 
तुम श्रपनी ही मूति को, मलिन करहु ने फैरि । 
इन पुतरिन में आपने चरनन की रज गेरि । 


प्रकृति-प्रम के अतिरिक्त भक्ति गुलक रचनायें भी इसमें संकलित हैं । इस 
संकलन की कविताओं में श्रधिकांशतः बृजभाषा का ही प्रयोग हुआ है । 


श्रीकृष्ण जयन्ती 


प्रसादजी की यह कविता अपना पृथक ही स्थान रखती है । अतुकांत शैली में 
लिखी इस कविता का सर्वप्रथम प्रकाशन इन्दु पत्रिका में हुआ था । इस कविता में 
कवि ने बताया है कि यह समस्त संसार निविड़ भ्रन्धकार से व्याप्त है । इस भ्रन्धकार 
को दूर करने के लिए श्री कृष्ण की प्रतीक्षा की जा रही है। भोपाल के आ्राने के 
पश्चात्‌ इस निविड़ अ्रन्धकार के मध्य दिव्य आलोक चारों ओर फल जायेगा और 
स्वतः ही यह श्रन्धकार दूर हो जायेगा । प्रकृति उस परम पुरुषोत्तम की 
प्रतीक्षा में है । ह 


श्री कृष्ण के श्राने पर मानव-जाति का कल्याण हो सकेगा, प्रकृति प्रमुदित 
होकर नृत्य करने लगेगी भ्रौर चारों शोर हष का वातावरण रहेगा। मानव जाति 
ताना कर्म-बंधनों से मुक्त होफर भप्रलौकिक लोक की प्राप्ति कर सकेगी । 


यह कविता प्रतीकात्मक शैली में लिखी गई है । 
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चित्रकूट 

प्रसादजी की संवत्‌ १६६६ से १६९७४ तक की कविताप्रों का संकलन 'कानन- 
कुसुम! शीर्षक से प्रकाशित हुप्रा-- उसमें 'चित्रकुट” नामक झाख्यातात्मक कविता का 
प्रकाशन भी हुआ था । यह कविता रामायण कालीन आख्यान पर आधारित है । इस 
सकलन में कविता के रूप में रहते हुए भी चित्रकूट' का अपना पृथक अस्तित्व है । 

यह कविता अतुकांत शेली में लिखी गई है तथा आाख्यानात्मक होते हुए भी 
इस कविता में कबि की नुतन उद्भावनाश्रों का सकेत देने में सहायक है । यद्याप यह 
वृजभाषा में लिखी हुई है किन्तु परम्परा से हटकर प्रभिनव कल्पना एवं नूतन 
प्रतीकात्मक प्रयोग-एक श्रेष्ठ देन है । 

इस कथानक के लिए कवि ने बाल्मीकि कृत रामायण” और तुलसीक्ृत 
रामचरित मानस ' को भ्राधार बताया है। “रामायण?” के श्रयोध्याकांड से राम-भरत 
के सिलन एवं उससे पूर्व की सम्भावनाओं, भझाशकाग्रों तथा वातावरण को सफलता 
के साथ चित्रित किया है । 

चित्रकूट पर्वत के श्राश्रम में रघुनन्दन एवं वैदेही शिला पर प्रासीन हुए 
परस्पर श्राशकाजन्य कुतु हल भरे प्रश्व करते हुए संलाप कर रहे होते हैं--उसी समय 
लक्ष्मण श्राकर सूचित करते हैं कि भरत सर्संन्यदल चित्रकूट की ओर आा रहे हैं । 
लक्ष्मण आकोश व्यक्त करते हुए भरत से सघर्ष करने को उद्यत हो जाते हैं किन्तु राम 
सक्ष्मण का क्रोध शान्‍्त करते हुए भ्रांति को तोड़ देने का ग्राग्रह करते हैं। भरत भाते 
हूँ श्रौर हर्षाश्न भ्रों के साथ राम से गले मिलते हैं। 


बिछुडे हुए भाई-प्रापस में गले मिलकर करुणाद्र हो उठते हैं । 

इस कविता में प्रसादजी ते भ्रभिनव कल्पना के साथ 'नारी-चरित्र' को भी 
उदात् रूप से उठाया है तथा यह सिद्ध करना चाहा है कि लारी के सभी सुख 
उसके पति के साथ रहते हैं । वह अपने पति के साथ रहते हुए सभी दूःखों को भूल 
जाती है । 


अशोक को चिन्ता 

क्री जयशंकरप्रसाद ने प्राचीन भारत विशेषतः बौद्धकालीन संस्कृति एवं 
इतिहास को अपनी क्रृतियों में स्थान दिय। है। 'प्रशोक की चिन्ता” नामक कविता 
भी तत्कालीन ऐतिहासिक घटना को लेकर रची गई है। इसका प्रकाशन 'लहूर' 
नामक कृति के . भ्रन्तगंत हुआ है। सुप्रसिद्ध कलिग-विजय ने अशोक के महत्वाकांक्षी 
हृदय में एक परिवर्तन कर दिया था--वह परिवर्तत अभ्रहिसात्मक था । समरांगण के 
भयानक एवं बीभत्स तथा करूणापूर्ण दृश्यों ने अशोक के रक्त-पिपाशु हृदय को 
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करूणा से आपूरित कर दिया और वहू प्रशोक महान मानवतावादी के रूप में श्रवत- 
रित हुआ । कवि ने कलिंग-विजय को 'महादम्भ का दानव” व 'महाभीषण' रव' का 
नाम दिया । प्रस्तुत कबिता में संसार की नश्वरता, एवं प्रहं को क्षणभंगुर कह कर 
प्रहिसा के माध्यम से हृदय-परिवर्ततन की घटना को अंकित किया है । यही श्रशोक की 
बिन्‍्ता हैः--- 
है ऊचा आज मगध-शि र--- 
पतदल में विजित पड़ा गिर; 
दूरागत ऋन्‍दन ध्वनि फिर 
क्यों गज रहो है श्रस्थिर-- 
कर विजयी का अभिमान भंग ? 
महाकबि प्रताद का विजयी भ्रशोक संसार की क्षणकभंगु रता को समभते हुए 
यथार्थ के दर्शन कर लेता है। ग्रशोक का मानव-मन संसार की पीड़ित मानवता को 
भात्मसात्‌ करता हुआ यथार्थ को ग्रभिव्यक्त करता है:--- 
भुगती वसुधा, तपते नग, 
दूखिया है सारा अग-जग, 
कंटक मिलते हैं प्रति-पग, 
जलती सिकता का यह मग, 
बह जा बन करूणा की तरंग । 
जलता है यह जीवन-पतंग । 
कुरुक्षेत्र 
कुरुक्षेत्र कविता इतिवृत्तात्मक आधार पर लिखी गई रचना है। इस कंविता 
का झार्यान महाभारत एवं ग्रन्य संस्कृत ग्रथों से लिया गया है। श्रीकृष्ण की 
शेशवावस्था से आरम्भ कर कुरुक्षेत्र तक मुख्य-मुख्य घटनाओं का अंकन किया गया 
है। महाभारत के समय समरांगरा में पार्थ के मन में जिन दैन्य भावों का उदय होता 
है--उनका निराकरण करते हुए श्री कृष्ण कहुते हैं-- 
कर्म जो निर्दिष्ट है, हो धीर करना चाहिये, 
पर न फल पर कर्म के, कुछ ध्यान रखना चाहिये । 
इस कविता पर श्रीमद्भूगवदीता का भी प्रभाव है ।! इसके अ्रतिरिक्ति श्रीम:द्धा- 
गवत की प्रमुख लीलाग्ों को भी इस कविता में चित्रित किया गया है जैसे--श्री- 


१. क्ंप्येवाधिकारस्ते मा फलेषु कदाचन । क्‍ 
शरौम:दूगवद्गीता--- 
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कृष्णा का वंशीवट के नीचे येगु बजाना, यमुना के कूल पर कादम्ब वृक्षों के कमनीय« 
कुजों में लीला करता, भेनु चराना, सुभद्रा-परिणय, शिशुपाल-वध, कंस -व्धा जसूय- 
यज्ञ में प्रस्थान, पांडवों का समय-समय पर साथ देना आदि | इस आख्यानात्मक 
कविता का 'कानन-कुसुम' में प्रकाशन हुआ । कविता सहज एवं सरल भाषा में 


प्राबद्ध है | 


कामायनी 

'कामायनी' महाकवि जयशंकर प्रसाद का महाकाव्य हिन्दी-साहित्य की 
अद्वितीय रचना है। श्राधुनिक युग में इतनी समर्थ भौर सशक्त कोई दूसरी कृति 
नहीं है। छायावादी काव्य-घारा का यही एकमात्र प्रबन्ध-काव्य है। इसके कथानक 
का आधार झनेक ग्रथों से लिया गया है। इसकी कथा का श्राघार मुख्यतः पुराण- 
ग्रथ हैं। विष्णा-पुराण, ब्रह्म-पुराण' भ्रग्नि-पुराण, श्रीम:द्भागवत-पुराण, मत्त्य-पुराण, 
भविष्य-पुराण, परदूम-पुराण, स्कनन्‍्द-पुराण, वायु-पुराण, महाभारत, मार्केण्डेय-ब्रह्म- 
पुराण, ऋग्वेद, यजुर्वेद, शतपथ-ब्राह्मण, तैत्तरीय ब्राह्मण, एतरेय ब्राह्मण, लिग-पुराण, 
शिव-महिम्न स्तोत्र, शिव-पुराण, लिग-पुराण तंत्रालोक व त्रिपुरा रहस्य आदि सभी 
ग्रथों का कवि ने गहन भ्रध्ययत्त किया और उसके पश्चात्‌ इस महाकाव्य का सृजन 
किया । कामायनी में सर्गों के नाम इस प्रकार हैं--“चिन्ता' आशा! “श्रद्धां' 'काम' 
वासना 'लज्जा' कर्म! 'ईए्या 'इड्ा' स्वप्ना संघर्ष 'निर्वेद! दर्शन! रहस्य” और 
आनन्द । इस १५ सर्गो वाले महाकाव्य में प्रसाद ने सृष्ठि के रहस्य से श्रारम्भ करके 
मानव जीवन की समस्त वृत्तियों का प्रकाशन करते हुए उसे श्रतस्तनपथ की यात्रा की 
श्र ले जाकर श्रानन्द से तादात्म्य स्थापित कराया है। 'सुशीला भारती” ने कामायनी 
के संदर्भ में लिखा हैः--कामायनी प्रसाद की प्रौढ़ एवं श्रेह् कृति है। जिसमें जीवन- 
सत्य झौर कला दोनों का श्रभूतपूर्व सामञजस्य है। चित्राधार से कामायनी तक की 
साहित्यिक यात्रा मानो प्रसाद को स्वतः की जीवत-ब।चा है । विवेक और प्रेम के छोरों 
से बंधा हुआ स्वानुभव मानसिक विकास के उस धरातल पर जा पहुँचा है, जहाँ से कवि 
मानव-मात्र को श्रानन्द प्राति का अमर-संदेश दे रहा है ।" महाकवि प्रसाद ने 
कामायनी में समस्त विश्व को जीने का विश्वास प्राप्त क्रिया है, वह पीड़ाओं के झंलिगन 
के साथ सहज भाव से श्राध्यात्मिकता की ओर प्रवृत्त हो जाता हैः--- 


विषमता की पीड़ा से व्यस्त 
हो रहा स्पंदित विश्व महान; 





१. कासायनी--इतिहास झौर रूपक पृ० सं० ३२ द्वितीय संस्करण । 


यही दु:ख सुख विकास का सत्य 
यही भूमा का मधुमय दान । 
भ्राचायें रामचन्द्र शुक्ल ये 'कामाप्रती' के संदर्भ में उल्लेख किया है:-- “किसी 
एक विशाल भावना को रूप देने की ओर भी अ्रंत में प्रसादजी ने ध्याव दिया, 
जिसका परिणाम है 'कामायनी । इसमें उन्होंने अपने प्रिय आानम्दवाद' की प्रतिष्ठा 
दाशंनिकता के ऊपरी आभास के साथ कहपना की मघुमति की भूमिका बन कर की है । 
यह आझानन्दवाद' बल्लभाचारय के 'काय' या प्रानस्द के ढंग का न होकर, तांतिकों क्‍्रौर 
योगियों की अंनर्भुमि पद्धति पर है। प्राचीन जल-प्लावन के उपरांत मनु द्वारा 
मालवी सृष्टि के पुनविधान का आख्यान लेकर इस प्रवन्ध कात्य की रचना हुई है । 
काव्य का ग्राधार है मनु का पहुले श्रद्धा को फिर इड़ा को पत्नी रूप में ग्रहण करना 
तथा इड़ा को वंदिनी या सर्वंथा अधीन बनाने का प्रयत्तं करने पर देवताश्रो का उन 
पर कोप करना । 'हरूपक' की भावना के अनुसार श्रद्धा विश्वास समन्वित रागात्मिका 
वृत्ति है भ्रौर इडा व्यवसाया त्मिक्रा बुद्धि । कवि ने श्रद्धा को मुदुता, प्रेम श्रौर करुणा 
का प्रवर्तत करने वाली और सच्चे आनन्द तक पहुँचने वाली चित्रित किया हैं। 
इंड़ा या बुद्धि भ्रनेक प्रकार के वर्गीकरण श्र व्यवस्थाओओं में प्रवृत्त करती हुई कर्मों 
में उलभाने वाली चित्रित की गई हैं |”! कामायनी के श्रद्धा सर्ग में श्रद्धा मनु को 
देख कर प्रश्न करती है--जो शून्यता को तोड़ कर उसे चैतन्य की ओर लेजाने का 
मंत्र-मुखर करता है-- 
कौन तुम ? संसृति-जलनिधि तीर 
तरज्रो से फंकी मणि एक, 
कर रहे निर्जज का चुपचाप 
प्रभा की धारा से अभिषेक ।* 
कामायनी का प्रसाद केवल दार्शनिक विचार-घाराग्रों को लेकर ही नहीं बढ़ा 
है, साथ ही प्रतीकात्मक पात्र-योजना होने पर भी सरसता में किसी प्रकार का व्यवधान 
नहीं भ्रा पाया है। उसका मनु प्रकृति की रमणीयता में श्रद्धा को पाकर चैतन्य की 
स्थिति का बोध करता हुआ उसके अनिर्वेचनीय श्यु गार का रसास्वादन करता है । 
प्रसाद का श्यगार वस्तुत: नवीन हृष्टि एवं अनुपम उपमानों के साथ व्यक्त होता है। 
प्रसाद की श्रद्धा के सौंदर्य के प्रति दृष्टि देखिये --- 
नील परिधान बीच सुकुमार 
खुल रहा मृदुल अधखुला अंग; 
१. हिन्दी-साहित्य का इतिहास-- रामचन्द्र शुक्ल 
२, कासायनी--श्रद्धा सगें-ह 
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खिला हो ज्यों बिजली का फुल 
मेघ-बन बीच गुलाबी रंग ॥ १।। 

... कामायनी में क्‍या नहीं है ? जीवन के आरम्भ से लेकर अ्रनन्त यात्रा तक का 
इतिहास है, अन्तर्मन के रहस्यों का प्रकाशन है, प्रकृति की दुरूह ग्रथियों का विशद्‌ 
प्रस्फुटन है । कामायनी का प्रत्येक पद निगुढ़ता, सूक्ष्मता तथा श्रनुभूति से पूर्ण है । 
पं० इलाचन्द जोशी के शब्दों में -- हिन्दी में महाकाव्यों तथा खण्ड काव्यों की कमी 
नहीं है, पर एक तुलसीदासजी की रामायण को छोड़ कर और किसी भी ऐसे काव्य 
को हम विश्व-साहित्य के पारखियों के श्रागे पेश नहीं कर सकते थे जिसके 
सम्बन्ध में हम गये के साथ यह दावा कर सकते थे कि उसमें भी इस 
'विश्व-कुहर' के इन्द्रजाल का मायावी पर कला की भ्रन्तविदारिणी तथा मर्मभेदिती 
क्षुरिका से आर-पार चीर ड़ाला गया है, श्रथवा उसमें निखिल को उद्धासित करने 
वाले भ्रमर-आलोक का निरण्जनाभास शअपूर्व निपुणता के साथ अभिव्यंजित हुआा है । 
कामायनी की रचना मसानवात्मा की उस चिरन्तर पुकार को लेकर हुई है जो मानव 
मन में प्रादिकाल से जड़ीभूत श्रन्ध-तमिस्रपुरुज का विदारण कर जीवन के नव-वव 
वैचित््यपूरों ग्रालोक पंथों से होते हुए प्रत्त में चिर-प्रभर आनन्‍्दाभास के अन्वेषण की 
झाकांक्षा से व्याकुल है । कवि ने कामायनी में जीवन सत्य के दर्शन किये हैं । 
जीवन के कठु सत्य से परिचित होने पर भी उसमें निराशा के भाव जन्म नहीं ले सके 
प्रपितु वह विजय की भ्राकांक्षा में उत्कण्ठित होता हुप्रा यही कहता हैः--- 

ड्रो मत भरे अमृत-संतान ! 
अग्रसर है मंगलमय वृद्धि । 
पूर्ण आकर्षण जोवन-केन्द्र 
खिंची आयेगी सकल समृद्धि । 
कवि सम्पूर्ण मानवता को झ्राश्वस्त करता हुआ विकास-पथ की ओर अग्रसर 
होता है । मानवता को विजयिनी बनाता हुआ श्रागे बढ़ता है लेकिन इस मंगलमय' 
कामना की श्रपूर्ति भी हमें प्रसाद-साहित्य में देखने को मिलती है । 
जीवन निशीथ के अन्धकार ! 
तू घुम रहा भ्रभिलाषा के नव ज्वलन घूम सा दुनिवार । 
जिसमें भ्रपूर्ण लालसा, कसक, चिनगारी सी उठती पुकार । 
यौवन मधुवन की कालिदी वह रही चूम कर सब दिगन्त । 


१. वही कासायनी--अद्धा सर्गं-७ 
२. काव्य कलता--गंगाप्रसाद पांडेय पु० सं० ७६, प्रकाशक छात्रहिसकारी 
पुस्तकमाला फ क्‍ 
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मन शिशु की क्रीड़ा नौकाए बस दोड़ लगाती हैं अनन्त । 
कुहुकिन श्रपलक हग के भ्रजन हँसती तुभमें सुन्दर छलना। 
धघूृमिल रेखाओं से सजीव चंचल चित्रों की नव कलना । 
इस चिर-प्रवास श्यामल पथ में छाई पिक प्रारणों की पुकार । 
बन नील प्रतिध्वनि नभ अपार । 


कामायनी में जीवन दर्शन के संदर्भ में डा० देवीप्रसाद गुत लिखते हैं-- 
“क्रामायनी' वर्तमान युग की सर्वोत्कृष्ट कृति है। प्रत्येक श्रंष्ठ कलाकृति का निर्माण 
किसी न किसी सद्प्रेरणा का परिणाम होता है। महाकाब्यों का निर्माण तो निश्चय 
ही महती सृजन-प्रेरणा के परिणाम स्वरूप होता है। 'कामायनी' की काव्य-कला 
झौर जीवन-दर्शन के ही मह॒त्‌ रूप को देखकर यह स्पष्ट ग्रामास होता है कि इब् 
काव्य की रचना किसी बलवती सृजन-प्रेरणा का ही परिणाम है। “कामायनी'* के 
प्रामुख में कवि द्वारा किये गये संकेतों से यह प्रतीत होता है कि कामायनी की सृजन» 
प्रेरणा के मूल में प्रतादजी की प्राचीन] भारतीय वाह्ुमय् के प्रति भ्रनन्‍्य निष्ठा और 
प्राचीन इतिहास के प्रति प्रेम का भाव निहित है। यही नहीं, कामायनी की रचना अन्य 
प्रमेक युगीन परिस्थितियों के परिणाम स्वरूप भी हुई है। 'कामायनी” का कवि एक 
व्यापक जीवन-दर्शन से प्रभावित था। भारतीय साहित्य संस्कृति, इतिहास एवं 
दर्शन के अ्रध्ययन द्वारा उसने जीवन के प्रति एक हदृष्टिकोश स्थिर किया है, वह था 
झाननदवाद ।) 

कामायनी का सर्वाधिक प्रवान लक्ष्य मानवता को भ्रतिबुद्धिवादिता के दृष्चक्रों 
एवं वैज्ञानिकता की विद्र पता से बचाने का सदृष्रयास किया गया है संत्रस्त सानव- 
चेतना को सुख-दुःख की पीड़ामय घाटियों से ऊपर की ओर जहाँ केवल प्रानन्द है--- 
वहाँ लेजाने के लिए आग्रह शील है। कामायनी का प्रतीक पात्र मनु श्रद्धा को त्याग 
कर इड़ा के सन्रलिकट चला जाता है किन्तु वहाँ देव प्रकोप के कारण वह शाप्रमय 
जीवन जीने के लिए विवश हो उठता है। श्रद्धा का पुत: मिलन होता है और बहू 
प्रस्त में इस संसार की समस्त यातनाग्रों से विलग होकर कंलाश की भ्रोर चल पड़ती 
है । कविवर प्रसादजी ने यहाँ कामायनी कृति में शैव-दर्शन के सिद्धान्‍्तों की पुष्टि की 
है--और वे मानव-मत को एक श्रज्ञात लोक की शोर ले जाने के लिए आग्रहशील 
हा उठते हैं। जीव, जगत एवं ब्रह्म के संदर्भ में विशदु विवेचता करते हुए वे' आनन्द 
लोक की ओर चल पड़ते हैं--जहाँ समस्त पीड़ायें प्रानन्‍्द में परिवर्तित हो उठती हैं। 
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अहां क्षणमंगुरता की स्थितियों का भ्रवसान हो जाता है और मानव-मत साधनामंय 
होकर जीने का सहज-क्रम प्रात करता है। उस शाब्त प्रदेश के लिए कवि श्रद्धा के 
पुख से कहलाता है;-- 
बोली, 'हम जहाँ चलें हैं 
वह है जगती का पावन-- 
साधना-प्रदेश किसी का 
शीतल अति शांत-तपोवन । 
प्रसादजी का वहु संसार ऐसा है--जहाँ ते कोई श्राप से विदग्ध है और ने 
कोई पापाचरण से व्यथित ही । जहाँ समानता है भ्ौर समरसता की स्वानुभूति है:--- 
शापित न यहाँ है कोई 
तापित न पापी यहां हैं, 
जीवन वसुधा समतल है 
समरस है जो कि यहां है । 
इस संसार में भानवता अपने ही सुख्ल व दुःखों से आपूरित है, अपने ही कर्मों 
भौर विचारधाराश्रों से संत्रस्त है। यहाँ श्राकर मत संसार की विसंगतियों को तोड़ता 
हुआ विराट सत्य के दर्शन से आप्यायित हो उठता है:--- 
अपने दुख सुख से पुलकित 
यह मृत विश्व सचराचर, 
चिति का विराट वपु-मंगल, 
यह सत्य सतत चिर-सुर्दर । 
प्रद्व तवाद की विचारधारा में जीता हुआ कवि दार्शनिक उलभान को सहज में 
धुलभाता हुआ जीव और ब्रह्म की सहज-स्थिति को व्यक्त कर देता है +-- 
अपना ही श्रणु श्रणु कश-कर 
दुयता ही तो विस्मृति है 
मानव मत का श्रह ही सभी विसगतियों का मूल है । “यहू मेरा है'--यही 
मसत्व उसके दुःखों का कारण है और यही वृत्तियाँ उसे इस क्षण भंगुर संप्तार 
में दुखान्त भ्रमुभूतियाँ फेलने को जन्म देतो हैं, यदि बहू विराट चंतन्य से सम्पृक्त 
होकर सकी दायरे तोड़ दे तो यह संसार उसके लिए पीड़ा जन्य नहीं है प्रस्यधा--- 
सब भेद भाव भुलवा कर 
दूख सुख को हश्य बनाता, 
मानव कह रे! 'यह मैं हूं/ 
यह विश्व नीड बन जाता । 
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कामायनी मानवीय-चेतना के विकास की कथा है । मानव-सृष्ट्ि-प्रक्रि]य का 
एक श्ननुपम इतिहास है। ऐहिक-स्थितियों से भिन्न मानव को एवं नव-दिशा देने का 
सफल प्रयास है । 


डा० नगेन्द्र ने कामायनी के संदर्भ में लिखा है :---/“कामायनी का महाकाव्य 
पअसंदिग्ध है। परम्परा का नितान्त निर्वाह प्रसाद के स्वभाव के विपरीत था, श्रतः 
कामायनी में भारतीय और पाश्वात्य काव्य शास्त्र-दोतों में से किसी एक के भी 
लक्षणों का पूर्ण निर्वाह खोजना व्यर्थ होगा | फिर भी महाकाव्य के प्रायः सभी 
महत्तत्व कामायनी में स्पष्टत: विद्यमान हैं--केवल एक ही त्रुटि है: बह है कार्य- 
व्यापार का भ्रभाव जिसके परिणामस्वरूप कथा में वाछित भौतिक विस्तार नहीं श्रा 
सका । क्योंकि कामायनी का वस्तु-विकास बहिमु ख न होकर अन्तमु ख है, वह मानव- 
चेतना से विकास की कथा है जो मनु के जीवन-विकास के साध्यम से कही गई है, 
प्रतः क्ाधारणीकरण के लिए यहाँ कबि ने रूपक की भावमय पद्धति ग्रहण को है 
जिनके द्वारा मनु मानव-चेतना के प्रतिनिधि बन जाते हैं। इस' प्रकार परम्परागत 
महाकाव्य, ऐहिक जीवन प्रधान महाकाव्य की कोटि में कामायनी नहीं झाती हैं | वह 
ऐहिक जीवन का महाकाव्य नहीं है, मानव-चेतना का महाकाव्य है--अतः रूपक 
तत्व जो सामान्यतः: महाकाव्य में बाधक होता है, यहाँ साधक बन कर आया है, 
इसलिए प्रगीत तत्व भी यहाँ बाधक न होकर साधक ही हुआ है। मानव चेतना के 
विकास का यह महाकाव्य अश्रथवा मानव-्सभ्यतां के विकास का यह विराट रूपक 
साहित्य के इतिहास में एक नवीन प्रयोग है--एक शअभ्रदुभुत उपलब्धि है। इसी रूप में . 
यह परम्परा से भिन्न है--रूपक श्रौर महाकाव्य के समन्वय के कारण-कथा के 
प्रन्तमु ख विकास के कारण है ।* 


यद्यपि प्रसादजी ने परम्परा के प्रति विद्रोह करते हुए कामायनी महाकाव्य 
का घृजन किया है किन्तु शास्त्रीय-परम्परा का पूर्ण निर्वाह किया है, यह बात अवश्य 
है कि उन्होंने शास्त्रीय-परम्परा को भी एक प्रभिनव हृष्टि से स्म्पृक्त किया है | इतिं- 
वृत्तात्मका की स्थिति से हट कर प्रतीकात्मक पद्धति का अनुसरण किया है किस्तु 
इसका यह अश्रथ्थ नहीं हैं कि उन्होंने शास्त्रीय परम्पराप्रों के प्रति विद्रोह किया हो 
भ्रपितु प्रसादजी ने रूढ़िबद्धता को तोड़ने की सफल चेष्ठा की है। शास्त्रीय-परम्पराओं 
के अतुसार कामायनी एक सफल महाकांब्य है । 


महाकाव्य के सिद्धान्तों के संदर्भ में पौर्वात्य एवं पाश्चात्यों के विभिन्न मत- 
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मतान्तर हैं। भारतीय प्राचीन श्राचा "ें' के भ्रमुसार महाकाव्य की परिभाषा बंधी हुई 
है प्राचायं विश्वनाथ ने काव्य की परिभाषा देते हुए कहा है : 


“छन्दोवद्धप्द पद्यम' * 


भामह, दण्डी, रुद्रट, हेमचन्द्र व विश्वनाथ आ्रादि आाचार्यों ने महाकाव्य की 
विषदू परिभाषायें की हैं । 


प्रहाकाव्य सर्गबद्ध होना चाहिये । 
तमस्कारात्मक, श्राशीर्वादात्मक अ्रथवा बस्तुनिर्देशात्मक मंगलाचरण होना 


चाहिये । 


महाकाव्य की कथा ऐतिहासिक होती चाहिये । 
महाकाव्य का नायक उदात्त-गुणों से भ्रन्वित होना चाहिये । 
थ्राचार्य दण्डी ने कांध्यादर्श में महाकाव्य का लक्षण लिखते हुए विशद 


विवैबनन किया है । उनके अ्रनुसार महाकाव्य सर्गबद्ध होना चाहिये, भ्रारम्भ में मंगला 
चरण होना चाहिये, कथावस्तु इतिहास प्रप्तिद होनी चाहिये तथा उदात्त नायक की 
परिकल्पता की जानी चाहिये। प्रकृति चित्रण में नगर, समुद्र, पर्वत, चन्द्रसयोदिय, 
बद्यान वर्शातादिक होने चाहिये। रस निर्बहण व झलंकारों का चित्रण भी होता 


चाहिये । * 





१, 
र्‌ के 


साहित्यदर्पण ६।३१४ 
सर्मबन्धो महाकाव्यं उच्चते तस्थ लक्षण ।। 
झ्राशीनेंमस्क्रिया वस्तु निर्देशों वापि तन्मुखसु ।। 
इतिहासकथोद्भुतमितरहा सदाभ्रयमु । 
चतुर्वेजेफलायत्त' घतुरोदात्तनायकर्तु ।। 
नगरारणंव शैलस्तु चर्द्रारक्कोंदय बर्णनेः । 
उद्यान सलिल-कीडा सधुपान रतोत्सवे: ॥। 
विप्रलभ्भविवाहैश्च कुमारोदयवर्साने: । 
मंत्रदुत-प्रयाणानि चायकाध्युदश्नरपि ॥ 
प्रसंक्ृतमसंक्षिप्तं रसभाव-निरन्तरम्‌ । 
सर्गेरनतिविस्तीरों: भाव्यवृत्त : सुसंघिभि : 
सर्वत्र भिन्नवृत्तास्तेरूपेत॑ लोकरंजनस्‌ । 
कांव्यं कल्पान्तरस्थायि जायते सदलंक्रृति ।॥ 
स्पूनसप्यत्र ये: कश्चिदंग: काव्य न पृष्यति । 
बच्च पात्रेषु सम्पत्तिराराधयति तदू विदुः ।। 
-“ वेण्डी, काव्यादर्श परि> ६१, है४, १०, 
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काव्यालंकार कार ने भी दण्डी के काव्य लक्षण के श्रनुसार ही अपने काव्य लक्षर 
को व्यक्त किया है। इसके ग्रनुसार काव्य सर्गवद्ध होता चाहिये । पांच संधियों के 


समावेश को भी आवश्यक माना है, तथा चतुर्वंग की सिद्धि के हित साधनों के समा- 
बैश का संकेत भी दिया है ।"* 


आचार्य विश्वताथ ने महाकाव्य के लक्षण के संदर्भ में विशद्‌ विवेचना करते 
हुए कहा है कि सगंवद्ध महाकाव्य का नायक सद्व शोत्पन्न तथा धीरोदात्त होता चाहिये 
तथा श्ुगार, वीर व शांत रस में से किसी एक की प्रधानता होनी चाहिये । श्राठ 
सर्ग से कम नहीं होने चाहिये । पूर्व सर्म के श्रन्त में भावी सर्ग की कथा का संकेत 
होना भी श्रावश्यक कहा गया हैं। प्रकृति-चित्रण को विश्वनाथ ने भी प्रावश्यक माना 
है । सर्गों के नामकरण का उल्लेख भी किया गया है तथा बृत्तियों के समावेश का 
भी संकेत दिया गया है |" 





१. सर्गेबन्धो महाकाध्यं महुत्तां च महल तत्‌ । 
भ्रग्माम्य शब्दमथ्य चर मालंकार सदाश्षयश्‌ ।। 
मंत्रदुत प्रयाशानि नाथका ध्युदयत्च यत । 
पंचाभः सन्धिभियु कते नाति व्यास्येय पृद्धियत्‌ 
चतुर्बगा भिधानेडईपि भय: सार्थोचदेशकृत । 
युक्त लोक स्वभावेत्र रसेश्च सकले: पृथक 
ने तस्पेव वर्ध ब यादन्योत्कर्षा भि घित्सया । ।--काव्यालंका र, परि० १-१६-२२ 

२ सर्भबन्धो महाकाव्यं तत्न को वायक: सुरः। 
सद्द शः क्षत्रियों चापि धीरोदात्त-गुण!न्दित: १ 
एक बंशभवा भूपा कुलजा वध्नो5पि वा । 
ब्पुगार-वी र-शाम्तानामेकोइड्भधी रसाः इष्यते । 
अ्रगानि सर्वेषपि रसाः सर्वे नाटकन्संधय' । 
इतिहासोज्धूवं वत्तमस्यद्वा सज्जनाश्रयध्त्‌ । 
चत्वारस्तस्य वर्गा: स्पुतेष्बेक॑ व फल भवेत्‌ । 
झ्रादोनसम्क्रिया शीर्बा वस्तुनिर्देश एवं बा । 
क्वच्िनिन्दा खलादीनां सर्ता च भुणकोीर्तनमु । 
एक बुत्तमये: पद्ये रव सानेन्य - वृत्तकेः । 
न।तिस्वलपा नातिदीर्घा सर्गा श्रष्टाधिका इह ।॥! 
लाना वृत्तमय: ववापि सर्गं: कश्चन हृश्यते । 
सर्गान्‍्तेभाविसर्शस्थ कथाया: सुचन भवेतु । 
संध्या सुर्येग्दुरजनी प्रदोषध्च/न्त वासरा: । 
प्रातसेध्यान्ह भुगया शलतु बन सागरा: । 
संभोग विप्रलभभो व सुनिस्वर्गपुराध्चरा: । 
रण प्रयाशोपसयप्तमन्त्र-- पत्रोदयादयः । 
बरसतीया यथायोग सांगोपांगा पअ्रमी इह ३ 
फवेव त्तस्थ वा मामा नायकेतरस्थ वा । 
नामात्य सर्गोवादिय कथया सगे मास तु । 
अस्मिच्नार्षे पुन: सर्गा भवन्तयास्यान-- संज्ञका: ।। - साहित्यदर्षेश ६--३ १५१४५ 
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संस्कृत के आचार्य प्रायः इसी प्रकार महाकाव्य के लक्षण मानते हैं यदि क्रिसी 
प्रकार का अन्तर है तो केवल इतना कि कुछ न्यूवता या श्राधिक्य का समावेश हैं, 
खंडन नहीं । 

आधुनिक साहित्य विवेचक श्री नन्‍्ददुलारे वाजपेयी ते इन सभी लक्षणों का 
तीन ही लक्षणों में समावेश कर लिया हैं |! 

बाबू गुलाबराय के अनुसार महाकाव्य क्री परिभाषा इस प्रकार होगी -- 
“महाकाव्य वह विषयप्रधान काव्य है जिसमें कि अपेक्षाकृत बढ़े भ्राकार में जाति में 
प्रतिष्ठित श्रौर लोकप्रिय नायक के उदात्त कार्यो द्वारा जातीय भावनाओं आदशों प्रौर 
प्राकॉक्षाओं का उद्घाटन किया जाता है! 

डा० नगेद्व ने महाकाव्य के लक्षण के संदर्भ में अपना मन्तव्य व्यक्त करते 
हुए कहा है कि--मैं महाकाव्य के उन्हीं मूल तत्वों को लेकर चलू'गा जो देशकाल 
सापेक्ष नहीं है, जिनके प्रभाव में किसी भी देश अथवा युग की कोई रचना महाकाव्य 
नहीं बन सकती भोर जिनके सद्भाव में परम्परागत शारत्रीय लक्षणों की बाधा होने 
पर भी किसी कृति को महाकाव्य के गौरव से वंचित नहीं किया जा सकता । ये मूल 
तत्व हैँ :--- 

(१) उदात्त कथानक । 

(२) उदात्त कार्य श्रथवा उह्ँ श्य । 

(३) उदात्त चरित्र । 

(४) उदात्त भाव शभौर उदात्त शैली अर्थात्‌ श्रौदात्त ही महाकाब्य का 

प्राण है ।” 

इन सभी काव्य लक्षणों की श्रोर विचार करते हुए हम 'कामायनी' महाकाव्य 
की समीक्षा करने लगें तो यह निविवाद रूप से कहा जा सकता है कि 'कामामनी; 
महाकाव्य शास्त्रीय परम्परा से पूर्शात: श्रावद्ध हैं । 


कामायनी सर्मवद्ध महाक्राव्य है। १५ मर्गों में विभक्त कथानक ऐतिहासिक 
है तथा तायक भी उदात्त चरित्र से युक्त है। सर्भों के नामकरण में भी नवीनता का 
समावेश है। कामायनी रचना का उहँश्य भी उदात्त है--जो सम्पूर्ण विश्व की 


है. महाकाव्य के तीन प्रसुख लक्षण भाने जा सकते हैं। प्रथम रचना का प्रथ- 
न्वात्मक था सर्गेबद्ध होता | द्वितीय उसकी शैली का गास्भीर्य और तृतीय 
उससें बशित विषय की व्यापकता श्रीर महत्व । इनके श्रतिरिक्त भी श्मन्य 
उपनियम हो सकते हैं, किन्तु में उनका समावेश इन्हीं तीन लक्षणों में करना 
न्राहूंगा । ---पाधुनिक-साहित्य-यु० सं० १०६ व १०७१ 
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जानवता को विजयिनी बनाने के लिए संकल्पशील है ॥ डा० नगेन्ध की मान्यता के 
प्रवुसार कामायनी कृति में उदात्तता परिपाक श्रवस्था में लक्षित होती है ब्तः यह 
एक सफल महाकाव्य कहा जा सकता हैं। संतप्त मानवता को श्रानत्द की दिशा में 
ले जाने का महान कार्य प्रसादजी ने किया है । प्रसादजी ने विश्वबन्धुत्व व भेद-भाव- 
समाप्ति की श्रोर संकेत करते हुए सम्पूर्ण मानवता को एक सूत्र में रखते हुए समता- 
बाद को स्पष्ट किया है । मनु कहुते हैं :--- 

मनु ने कुछ मुसक्याकर 

कंलाश श्रोर दिखलाया; 

बोले देखो कि यहाँ पर 

कोई भी नहीं पराया ।* 

यहां प्लाकर प्रह्त की भावना जन्म ले लेती है तथा द्वेषादि तभी भाष 

बिस्मृत कर एकात्मवाद की स्थिति को स्पष्ट करते हुए मनु से कहलाते हैं :-- 

हम श्रन्य न श्रोर कुदुम्बी, हम केवल एक हमीं हैं, 

तुम सब मेरे भ्रवयव हो, जिसमें कुछ कमी नहीं है ।* 

कामायनी में प्रमुखत्तया शान्त रत है, सहायक रसों में श्गार, वात्सल्य, 

फरुण भयानक, बीभत्स एवं वीरादि हैं। 'निर्बेद' सर्म ही शान्‍्त रस के प्रतिपादन के 
निभितल सूजित हुआ है। यथा :--- 

विश्व कि जिसमें दुःख की शअ्रांधी 

पीड़ा की लहरी उठती, 
जिसमें जीवन मरण बना था 
बुद बुद को माया नचती |३ 


वात्सल्य रस का चित्रण भी प्रसादजी ने सफलता के साथ किया है, शद्धा 
कहती है :-- 
भूले पर उसे भूलाऊ गी, 
दुलरा कर लू गी बदन चूम; 
मेरी छाती से लिपठ। इस 
घाटी में लेगा सहज घुम ।४ 
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वियोग धागार"। वीभत्स* भयानकरे वे करुशा ४ रस का सक्षमता के साथ 
सहज निर्वाह हुआ है | कामायनी में अनुप्रात, यमक, उत्प्रेक्षा, उपमा, श्लेष व रूप- 
का।दिक अंलकारों का स्थान-स्थान पर प्रयोग हुआ है ॥ महाकाव्य में ताटंक, रूपमाला 
व पादाकुलक छन्दों का प्रयोग हुआ्ना है, प्रसादजी ने नवीन छुंदों को भी जम्म दिया 
है । भाषा आलंकारिक व सस्क्ृत निष्ठ हैं, कहीं कहीं दोषों का भी समावेश हो गया 
है किन्तु वे अखरते नहीं हैं । 

कामायनी हिन्दी महाकाव्य-परम्परा में अपना सर्वोच्च स्थान रखती है। 
गीति-काव्य:--- 

श्री जयशंकरप्रसाद नेस्वतंत्र रूप से गीत भी लिखे किन्तु उनके नाटकों में भी 
गीति-काव्य का सृजन हुआ है। उन गीतों में कवि ने श्रपती समस्त श्रनुश्ृतियों को 
उतारना चाहा है, निसर्गतः ये गीत भाषाभिव्यं जना की दृष्टि से हिन्दी-याहित्य के उत्कृष्ठ 
गीत कहे जायेंगें। 'चन्द्रमुप' 'स्कन्दगुस' धर वस्वामिती, विशाख, 'राज्यश्री' और कामना 
प्रादि रूपकों में यथोचित स्थानों पर पात्रों के माध्यम से अ्रयने हृदय को कलात्मक रूप 
से सहज व्यक्त क्रिया है। प्रसादजी में गीत-लिखने को उ्वेरा प्रतिभा थी-- और इसी 
प्रतिभा के माध्यम से 'प्राँगु व लहर' में भाव-प्रवणता का समावेश हुप्रा है । 
नादय-गीत होते हुए भी उनके काव्यत्व में किसी प्रकार की च्यूनता नहीं भ्रा पाई है, 
क्योंकि प्रसादजी नाटककार होने से पूर्व कवि रहे हैं। नादय-गीत विविध-विषकयक हैं, 
कहीं भक्ति की मधुर रागिती है तो कहीं प्रणय का सुमघुर निनाद, कहीं संयोग और 
वियोग की भाव स्थिति तो कहीं चिन्तन के ग्रनुपषम वे गहुन' चित्रों की चित्रस्थिति, 
कहीं प्रतीक-गीतों की सृजन-स्थिति तो कहीं कछकूणा का अजस्र प्रवाह, कहीं पीड़ा के 
दुलकते श्रश्न करण तो कहीं राष्ट्रीय एवं उपदेगात्मक स्वर । प्रसादनी ने विशाख॒ में 
समस्त-संत्तार की कल्याण भावना को चाहते हुए 'सर्वे मुचिन: सन्‍्तु की परिकल्पना 
की है ।* इसी प्रकार राज्यश्नी के भरत-वाक्‍य में सम्पूर्ण मानवता की सुख शान्ति 
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सुखी हों सब लोग । 

देश समृद्धि प्रपुरित हो--बतता मीरोग । 

कट-नीति हुठे जगमें--सबमें सहयोग । 

भूप-प्रजा समदर्शी हो--तज कर सब ढ़ोंग । विशास पृ० सं० धश । 
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एवं प्रेमशील व्यवहार के लिए कामना करते हैं ।) सौन्दर्याभिव्यक्ति का मनोरम गीत 
चन्द्रगुत में सुवासिनी ने गाया है ।* प्रस्ादजी के गीतों में सौन्दर्य व भावप्रवणता का 
चिन्तन के साथ श्रपूर्व सामञ्जस्य है। प्रणय, यौवन उन्माद, व सौंन्दर्य के गीत प्रसादजी 

ने नाटकों में सफलता के साथ चित्रित किये हैं। ध्रवस्वामिनी नाटक में कोमा अपने 
हृदय का अन्तद् द्व प्रस्तुत करते हुए कहती है ।3 यौवन का समागम चंचलता लिए हुए 
है, इसके मधु-रस का श्रास्वादनकरता ही सुखकर है | यह चाहे पागलपन की मौसम ही हो 
किन्तुप्रणय करने के सजीव क्षण हैं। इन यौवन के दिनों में मन स्वतः ही सौन्दर्य-कामना 
के लिए भ्राग्रहशील हो उठता है भ्रौर इस प्रणय की कप्तक में एक श्रजीब से सुख की 
भ्रनुभूति होने लगती है । 'विशाख में चन्द्रलेखा वृक्षों के नीचे.विश्वाम करती हुई इस सुख 
के संदर्भ में कहती है कि सखि ! सुख किसे कहते हैं ।" जीवन के वसत्तमय दिवस 


१, 


करूणां कादम्बिती वरसे-- 
दुःख से जली हुई यह धरणी प्रधुदित हो सरसे | 
प्र म-प्रचार रहे जगतीतल दयादान दरसे । 
मिटे कलह शुभ शांति प्रकट हो श्रचर शोर चर से । 
राज्यश्वी--पृ० स्० ८२ ॥। 
तुम कनकऋ-कि रन के श्रन्तराल में 
लुक-छिपकर चलते हो क्यों ? 
नतमस्तक गयें बहन करते 
यौबन के घन रसकन ढ़रते, 
है लाज भरे सौंदर्य ! बतादो 
मोन बने रहते क्‍यों ? 
प्रधरों के मधुर-कगारों में 
कल-कल-ध्वनि गुजारों में, 
सधु-सरिता-सी यह हंसी तरल 
भ्रपन्ी पीते रहते हो क्यों 7--चन्द्रगुप्त नाटक ( सुवासिनी ) 


यौवन तेरी चंचल छापा । 
इसमें बैठ घूट भर पी लू, जो रस तू है लाया । 
मेरे प्याले में मद बन कर कब तू छली समाषा | 
जीवन-वंशी के छिद्रों में स्वर बनकर लहराया | 
पलभर रुकने वाले ! कह तू पथिक ! कहाँ से झाया । 
“ आवस्वासिनी-पृ० ३७ 
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व्यतीत होते जा रहे हैं, उम्र ढहलान की ओर लुढ़कती जारही है, यौवन श्रपती सीमा 
की ओर बढ़ रहा है, फिर भी चद्धलेखा का मन मानवीय-अवृत्तियों के विश्लेषण में 
मुख का अन्वेषण करने के लिए आतुर है । वह निश्वास के साथ श्रपने भाव व्यक्त 
करते हुए कह रही है--यह उम्र दुःख सहते-सहते व्यतीत हो जायगी और जीवन सुद् 
के कया दर्शन भी नहीं हो पायेंगें। यह संप्तार श्रत्यन्त निर्मम है, यहाँ कठोर हुदम 
वाले रहते हैं। दूसरी ओर इसी विशाख नाटक में वेभवधुर्णा जीवन जीते हुए नृपतियों 
के विलास का सम्यक चित्रण हुआ है। राज-प्रसाद में नतेक्रियाँ उन्माद भरे मधुर 
गत गाकर यौवन की सरसता के भाव प्रभिव्यंजित करती हुई कहती हैं- श्राज 
पौवन पृष्प खिल उठा है मधु-मररन्द पीकर उन्मत ही जा ! * सम्पूर्ण प्रकृति ही 
प्ौवन को पाकर विशसित हो उठती है, भरने मधुर निनाद करने लगते हैं, 
पुष्प मकरन्द दुलकाने लगते हैं पवन भी उन्मत हो उठता है। प्रेम 
किसे उन्मत्त नहीं बना देता है ? विशाख का एक साधु विरक्त भाव को जीता 
हुआ भी ग्रासक्ति की बात करता है-- उसे प्रेम के प्रभाव ने पागल बना दिया 
है, सब को ममत्व मोह का झासव पिला दिया है। प्रणाय के दोनों पहलुग्रों 
पर कवि ने सफल भावाभिव्यक्ति की है, प्रसाद के स्‍त्री पात्र पीड़ा के प्रतीक हैं। कभी 
थू गार के संयोग पक्ष की मादकता व आनन्द स्थिति तो कभी विरह की मर्मान्‍्तक 
पीड़ा इन गीतों में उभर कर आई है। मन्दाकिनी जो प्रणाय-पीर से व्यथित हुईं गूगी 
देदना को लेकर जी रही है, उसे भ्रपने कर्तेब्य पालन के लिए हजारों कसक जीने को 
विवश होना पड़ा है । वह अपनी भावनाम्रों को बहलाते हुए कहती है - 'यहु कस्क 
परे मेरे भ्रांस सहूजा ! 3 वह अपने प्रेम की नीरव-गाथा सुनते के लिए श्राग्रहशील है, 


१. सखी रो ! सुख किसको हैं कहतें ? 

बीत रहा है जीवन सारा केवल दु:ख ही सहूते । 

करुणा, कानत कल्पना है बस, दया ने पड़ी दिखाई । 

निर्देय जगत, कठोर हृदय, है श्लोर कहीं चल रहते । 

“-विशाख पु० सं०--१३ 
२. पग्राज मधु पी ले, यौवन वसन्‍्त खिला ! 
.. शीतल-निम्मत-प्रभात में, बैठ हुदय के कुञ्ज, 

कोफिल-कलरबव कर रहा, बरसाता सुख-पुज । “- विशाख य्रृ० सं० २६ 
३, यह कसक शझरे श्राँस सहुजा । 

घनकर विनम्र अ्रभिसान सुभे 

मेरा भ्रस्तित्व बता रह जा । 

बन प्रेम छलक कोने-कोने 

अपनी नीरप गाया कहजा ॥ 

करुणा बन दुखिया वसुधापर 

शीतलता फंलाता बहुल । . --सन्वाकिनी |-- भ्र्‌ वस्वासिनी पृ० सं ० २१ 
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श्रपती पीड़ा के लिए करुणा-याचना चाहती है। स्कन्दगुत्त में नतंकियाँ यौवन के बीते 
दिनों की स्मृतियों के संदर्भ में कहती हैं-- को किल ! उन तारों को न खेंचो- जिनसे 
नस-नप्त में उन्माद की सिहरन दौड़ जाये । कोक़िल के प्रति रूप में प्रेम की सुन्दर 
व्याख्या प्रस्तुत करते हुए उससे संकल्प न तोड़ने का आग्रह कर रही हैं ।* 


प्रसादजी ने अपने मादय-गीतों में प्रकृति-चित्रणा और उसका मानवीकरण, 
प्रमृर्त से मृर्त की कल्पना, श्रव्यक्त से व्यक्त की ओर संचेतना का श्राग्रह, किया है । 
प्रसादजी स्वभावतः प्रकृृति-प्रेमी रहे हैं, उन्होंने प्रकृति के माध्यम से जीवन की सुन्दर 
व ब्रन्तमु खी व्याख्या की है। श्रन्तमुं खी प्रवृत्तियों और भावनाओ्रों का प्रकाशन प्रकृति 
के माध्यम से किया गया है, जीव, जगत्‌ और ब्रह्म को सत्ता का विशद्‌ विवेचन भी 
प्रकृति के मधुर अंगों में देखा है । प्रसादजी ने नादय-गीतों में प्रकृति के माध्यम से 
सौन्दर्य, यौवन, उन्माद विलास एवं श्राध्यात्मिक वृत्तियों का व्यक्तिकरण हुआ्ना है । 
प्रवस्वामिनी नाठिका में नतंकियाँ प्रकृति में यौवन-वसन्त के हश्य देखती हुई गाती 
हैं-भ्रस्तावल के शिखर पर संध्या-सुन्दरी की श्रलकें लहरने लगी हैं, चारों श्रोर 
मादक धारा का प्रवाह बहने लगा है।? स्कनन्‍्दगुप्त के गीतों में प्रकृति के श्रापम्पन्तर 
श्रपने प्रियतम को खोजने की जिज्ञासा के सहज दर्शन होते हैं । देवसेना शुन्य-जगत में 


१ न छेड़ना उस श्रतीत स्मृति से 
खिचे हुए वीन-तार कोकिल, 
करुण रागिनी तड़फ उठेगी 
सुना न ऐसी पुकार फोकिल, --स्कन्दगुप्त पृ० सं० १६ 


२. न खोज पागल मसधुर प्रस को, 
न तोड़ना और के नेम को, 
बचा विरह के क्षेत्र को 
कुचाल अ्रपत्ती सुधार कोकिल ! 


३. अ्स्ताचल पर युवती संध्या की खुली झ्ललक चुघराली है। 
लो, सानिक मदिरा की धारा श्रव बहने लगी निरांली है । 
भरली पहाड़ियों ने श्रपती भीलों की रत्नमयों प्याली है । 
भुक चली चुभने वललरियों से लिपटी तर की डाली है । 


“+ न वस्वामिनी पृ० ४०-४३ 
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प्॒पने प्रिय को पाने की लालसा से कहती है |) प्रस्तादजी ने प्रकृति को अपने में प्रात्म- 
पात करते हुए प्रत्येक अगु-प्रणु को जीवन्त दृष्टि से देखा है । 


प्रसादजी का राष्ट्र-प्रेम उनके नाटकों में स्फूर्त-चेतना तथा उद्घोष के साथ 
उभर कर आया है | सम-पसतामयिक राष्ट्रीय-ग्रान्दोलनों और स्थितियों का प्रसादजी 
पर पूर्ण प्रभाव परिलक्षित है | प्रसादजी ने एक प्रोर सेनिकों को उश्बोधन दिया तथा 
इसरी ओर देश की दयनीय दशा के प्रति अपने भगवान से करूश-स्वर में निवेदन 
भी करता है। भक्तिकालीन कवियों की तरह ईश्वर पर निर्भर नहीं रहना चाहता 
है, भ्रय्रितु कमंजयी भावनामग्रों से औत-प्रोत होकर एक नई दिशा प्रदान करता है। 
भाग्य-मरोसे जीने वाले युवक कभी प्रगतिशील नहीं हो सकते हैं भौर न वे राष्ट्र के 
हित-चिन्तक ही । युवकों के देन्य के प्रति ईश से भ्रनुरोध करता हुआ कवि कहुता है 
कि देश की दुर्दशा पर विचार कीजिये ।* 


प्र वस्वामिती नाटिका में करतृव्यशील युववरं के प्रति मन्दाकिनी का उद्घोष- 
स्वर ! रशा-बाहिनी के स्फूर्त यौवन श्रौर संकल्प में स्वयं क्रान्ति संचरण करती हैं। 
वाना विपदाओं से संत्स्त पथ पर भो प्थिक अपने संकल्प के जीवट पर हर क्षण 


(. धशृन्य गगन में खोजता जेसे चर्ध निराश, 
राका में रसमणीय यह फिसका सधुर-पअ्काश । 
हृदय तु खोजता किसको छिपा है कौनसा तुभमें, 
मचलता है बता क्या दू, छिपा तुझसे न कुछ घुझक में । 
““रस्कन्दगुप्त ५० सें०--ह३ ३ 


२. देश की दुर्देशां निहारोगे, 
ड्बते को कभी उद्ारोगे । 
होरते ही रहे हैं न है कुछ भ्रब 
दाँव पर आपको ने हारोगे । 
कुछ करोगे कि बस सदां रोकर 
दीन हो देव को पुकारोगे 
सो रहे तुम न भाग्य सोता है 
प्रौप बिगड़ी तुम्हीं संवारोगे । 
दीन जीवन बिता रहे भ्रबं तक. 
बयां हुए जां रहे विचारोगे । “ईकेशवरुप् - १४० 
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प्रततिशील रहता है।* कवि को अपने राष्ट्र के प्रति श्रद्धावान भ्रौर उसके गीरब- 
प्य स्वरशिम अतीत के प्रति निष्ठाबान तथा स्वाभिमानी हैं। जननी-जन्म भूमिश्च 
स्वर्गादपि गरीयसी”' के अनुसार कवि प्रसाद को भी प्रपन्ता राष्ट्र विश्व में भ्रनुपम 
लगा है। श्रपने भारत के अतीत पृष्ठों को दोहराता हुआ्ना प्रकृति-चटी के द्वारा अभि- 
ननन्‍्दन की सूचना देता है। यह राष्ट्र विश्व को तिमिर-पथ से हटाकर प्रालोक की 
किरणों बांटने बाला है, इसके मानस में प्रेम, दया, शान्ति, करूए। व धर्म हिलोरे लेता 
रहा है । मानवता को कल्याणकारी नव-सदेश देने में समर्थ यह राष्ट्र किसके लिए 
प्रभिनन्दवीय नहीं है ? स्वातंत््य आंदोलन की भश्रन्तश्चेतना को जागृत करता हुआा 
कवि यही कहता है हम उसी श्रायं-परम्परा के बंशज हैं, हम में वैसे ही साहस श्रौर 
शक्ति के विद्य त्कण है :--हम उसी अभिमान के सदर्भ में जी कर उन सूत्रों को दोह- 


पैरों के नीचे जलधघर हों, बिजली से उनका खेल चले 
संकोर्ण कगारों के नीखे शतन्शत भरते बे मेल चलें । 
सच्चादे में ही विकल पवल, पादप लिज पद हों चुम रहे । 
लब भी गिरिपथ का पझ्रथक पथिक्क, ऊपर ऊ ले सब भेल चलें । 
“सन्दाकिनी । --प्रू बस्वासिनी पुृ० सं० ३४ 
हिमालय के आंगन में उसे प्रथम किरणों का दे उपहार, 
उषा ने हुंस अ्भिनस्दन किया शोर पहुनाथा होरक हार, 
जगे हम, लगे जगाने विश्व लोक, में फला फिर श्रालोक । 
ब्योम तम-पुज हुझ्ला तब नष्ठ. श्रखिल संसूति हो उठी श्रशोक । 
7५ 2५ ५ 5, 
भिक्षु होकर रहते सम्राद दया दिखलाते घर-घर-घूम । 
यवन को दिया दया का दाल चीन को सिली धर्म की हृष्टि । 
मिला था स्वर्ण भूमि को रत्व शील की सिहल को भी सृष्टि । 
किसी का हमने छीना नहीं, प्रकृति का रहा पालना यहों | 
हमारी जन्मसुसि थी यहीं, कहीं से हम श्राये थे नहों । 
2५ 2 ५ ५ 
बही है रक्त, वही है देश, बही साहस है, बंसां ज्ञान, 
घही है शान्ति, वहीं है शक्ति बही हम दिव्य श्रार्य-सन्तान । 
जियें तो सबा उसी के लिए, यही अ्रभिमात रहे, यह हे । 
निछावर कर दें हम सर्व॑स्व, हमारा प्यारा भारतवर्ष ।। 
- हकन्दगुप्त -- (१४४--१४४५ 
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रायें ।* युवकों की टोली को एवं स्फूर्त संचेतना का उद्घीष-गीत प्रसादजी का सदैव 
भमर रहेगा--हिमादिि तुग छ ग से”--बढ़े चलों ! बढ़े चलों । 
प्रसादजी के नाटकों में भक्ति विषयक गीत भी हैं। भक्ति के विविध रप इन 
नाटकों में देखने को मिलते हैं। भक्ति की प्रार्थना से लेकर साधना के पथ तक 
विस्तार हमें दिखाई देता है । प्रसाद-गीतिन्स।हित्य में नवधा-भक्ति के रूप लक्षित 
होते हैं । सनस्त व्यथा का ह्वर भगवान को ही एकमान्न रक्षक मानता हुआ प्रार्थना 
करने लगता है । स्कन्दगुप्त' नाटक में मानवता के प्रति भ्रनाचारों से पीड़ित होकर 
यही स्वर उद्धापित हुआ है--है प्रभो ! इस संसार पर जो पीड़ा का भार बढ़ गया 
है->उसे हल्का करने के लिए श्राप कब श्रवतार लेंगे ? गीता का मुख्य-सूत्र 'यदा यदा 
हि धर्मस्य ग्लानिर्भवति तदा' के श्रनुसार प्रसाद का कवि भी श्रपने प्रभु से मानवता के 
उद्धार के लिए प्रार्थना करता है। सम्पूर्ण दायित्व ईशए्वरपर ही छोड़ कर स्वय 
निश्चित होना चाहता है संत्रस्त जनता का ईश्वर के प्रति विश्वास में भांति का 
१. हिमादि तुग-धूग से 
प्रबुद्ध - शुद्ध भारती 
स्वयंप्रभा समुज्ज्वला 
स्वतन्नता पुकारतो 
ग्रभत्यं-बीर पुत्र हो, हढ़-प्रतिज्ञ सोचलो, 
प्रशस्त पृण्यपंथ है--बढ़े चलो, बढ़े छलो ! 
झसख्य कीति रश्मियाँ 
विकी ण॑-दिव्य-दाहुसी 
सपुत-मातृ-भ भिके 
रूको न श्र-साहसी 
धराती-्सन्य-सिन्धु में सुवाडवारिन से जलों । 
प्रवीर हो, जयी बनो, बढ़े चलो, बढ़े चलो । 
२. उताशगे भ्रब कब पुन्भार । 
बार-बार क्यों कह रबखा था लुगा में प्रवतार, 
उमड़ रहा है इस भूतल पर दुख का पाराबार, 
प 2५ 2 
मानवता में राक्षसत्व का श्रव है पूर्ण-प्रचार, 
पड़ा नहीं कानों में श्रव तक क्या यह हाहाकार, 
सावधान हो झ्ब तुम जानों में तो चुका पुकार । 
““हकन्दगुष्त । ३८ 
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अन्म लेना सहज है--इस पर भी प्रसादजी का ध्यान गया है।" प्रसाद का भक्ति- 
बिषयक-कितना नाव्य-गीतों में तीव्रता, अ्रन्तद्व स्व, एवं विश्वास के सूत्र लिए हुए हैं ॥ 
जे विश्वास को ही सत्ता स्वीकारने लगते हैं। श्रद्धावात्‌ लभते ज्ञानम्‌' ग्रथवा 
याहशी भावना ताहशी सिर्द्धिमिवति'--के अनुसार प्रसादजी का कवि भी उस “अरस्ति' 
में श्रास्थावान है। चह अपने जगन्नियन्ता की महत्ता को प्रतिपादित करता हुश्रा 
स्कन्दगरुत्त नाटक में कहुता है «--यदि प्रश्वु के प्रति हमारी गहन निष्ठा और आत्मिक 
(विश्वास रहेगा तो निश्चय ही हम आ्रानन्दित जीवन व्यतीत करने में समर्थ हो सकेंगे । 
उस सत्ता में विश्वास रखने पर सभी विपदायें स्वत: ही निमु ल हो जाती हैं।'* 
जीवन-मृत्यु के भ्रन्तद नह में अमित होते हुए मुक्ति-्मावना को जन्म देता है ।* 
प्रसादजी के गीतों में एक नई प्रेरणा झौर उपदेशात्मक प्रवृत्ति के दर्शन भी 


१. हमारे निरबलों के बल कहाँ हो ? 
हमारे दीन के सम्बल कहां हो ? 
नहीं हो नाम ही बस वास है क्‍या ) 
सुना केवल यहा हो या बहां हो! 
“ए्केन्दगुक् । ३६ 
२. पालना बने प्रलय की लहरें । 
शीतल हो ज्वाला की श्राँघी 
करुणा के घन फहूरें । 
दया दुलार करे, पल भर कौ--- 
विपदा पार थे ठहरें। 
प्रभु का हो विश्वास सत्य तो--- 
सुख का केतन फहरे । 
“- ह्कन्दगुछ्त पु० सं० ६१-६२ 
३. भावनिधि में लहरियाँ उठती तभी 
भूल कर भी जब स्मरख होता कभी | 
सधुर मुरली फू क दी तुमने भला 
. सींद मुझको थ्रा चली थी बस अ्रभी । 
»< द >< )८ 
कौन मर-सर कर जियेगा इस तरह... द 
पहु समस्या हल न होगी क्या कभी 
“-स्कन्दगुप्त पृ० सं० १०८ 


श्श्थ | 
होते हैं। विशाख के श्रनेक गीत कैवल उपदेशात्मक ही हैं | “विशाख' का एक पात्र 
प्रपने शिष्य के लिए आदशे-पथ प्रस्तुत कर रहा है :--'संतार के आनन्द में हो श्रानन्‍्द 
है, केवल व्यष्टि-प्रागव्द से कोई सुखी नहीं है, समष्टि के सुख:दुःखों ,की श्रनुधृति में 
प्रात्मानुभूति है भौर श्रात्मानुभूति ही जगदानुभूति है। श्रहं का परित्यागकर समष्टि 
के सुख की कल्पना में जी ।? इसी प्रकार इस संसार के विषमताशों भरे वातावरण 
में संत्रस्त न होना और न किसी दूसरे को ही पीड़ित करता, सत्यपक्ष का समर्थन 
करते हुए कतंब्यन्मार्ग पर हृढ़ता के साथ बढ़ना ही श्र यस्कर है ।* 

प्रसादजी के कवि ने सामाजिक-रझूढ़ियों के विरोध में भी अपने स्वर उद्धभाषित 
किये हैं। सहजस्वर में--चाँदी-सोने के गहनों की मोहान्धता का चित्रण कर दिया 
है। प्रसादजी ने ईश्वरत्व सम्बन्धी मान्यताओं के संदर्भ में मानवताबाद को ही 
सर्वोच्च स्थान दिया है जिसके हृदय में करुणा का सागर छलकता हो-- वही पुर्वकाम 


प्रौर ईश्वर है । * 





१, सता आनन्व मत. कोई ढु:खी है। 
सुृसी संत्तार है तो तु सखी है । 
ने कर तु गये शोरों को दबाकर 
कठिनता से दबाकर तू दुखी है । “-विशाख पृ० सं० ३४ 
२. पबराना सत इस विचिन्न संस्तार से । 
झोरों को झातंक न हो झतिचार से । 
कभी न हो श्रानन्‍्द कोश में, पुर्णा हो । 
कहीं न चालों में पड़ कोई चूर्ण हो । 
सीधी राह पकड़ कर सीधे चले चलो । 
छले न जाओ, शौरों को भी मत छुलो । 
मिबेल भी हो, सत्य पक्ष सत छोड़ना । 
शुचिता से इस कुहुक जाल को तोड़ना । --विशाक्ष-पु० सं० ३५ 
३, लगादो गहने का बाजार । 
कुछ है चिता नहीं श्रौर क्या, मिले नहों झाहार । 
नाक छेद लो, कान छेदलों, किसको श्रस्वीकार । 
सोना चांदी, उनमें डालो, तब हो पुरा प्यार । 
' “विशाख पु० सं० ४६ 
४. भर हो या किन्नर कोई हो निर्बेल या बलवान, 
किन्तु कोश फरुणा का जिसका हो पुरा दे दांन । 
मान लू क्यों मे उसे भगवान । ““विशास्ष-६१ 
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इस प्रकार हम देखते हैं कि प्रसादजी के नाठ्य-गीत साहित्यिक क्षेत्र में अपना 
विशिष्ट स्थान रखने योग्य हैं। इन गीतों में बाह्य एवं प्रन्तर्मन के भावों की अ्रभि- 
व्यंजना सफलता के साथ हुई है। एक ऐसी लयात्मकता है--जो सहज भावनाग्नों का 
स्वत: ही व्यक्तीकरण करने में समर्थ है | संस्कृत शब्दों का प्रयोग कहीं-कहीं भाषा 
में दुरुहता उत्पन्न कर देता हैं किन्तु कवि निसर्गतः भाषा क्षेत्र में संस्कृत के प्रति 
श्राग्रहूशाल रहा है--- 


नाटक 


हिन्दी-साहित्य में नाटक लिखने की प्रवृत्ति का शुभारम्भ भारतेन्दु से ही. 
हुआ । भारतेन्दु हरिश्चन्द्र ने हिन्दी नाव्य विद्या को जीवम प्रदान किया श्रौर उनकी 
मंडली ने श्रभेक वाटक लिख कर इस परम्परा को श्रागे बढ़ाया किस्तु प्रश्नादजी ने 
हिन्दी नाव्य परम्परा में एक स्फूर्त चेतना को जन्म देते हुए क्रान्तिकारी सफलता प्राप्त 
की । हिन्दी नाव्य साहित्य से प्रसादजी के नाटकों को अलग कर दिया जावे तो 
आकाश से चन्द्रमा को निकाल देने पर नक्षत्र-जाल मात्र रह जाता हैं उसी तरह की 
स्थिति हिन्दी वाडइ मय की हो जाये । प्रसादजी ने पौराणिक, ऐतिहासिक, सामाजिक, 
सांस्कृतिक व विचारधारा प्रधान नाटक लिखे । उनके नाटक हमारे गौरवमय श्रतीत 
के पुनर्जागरण के प्रतीक हैं. भारतीय संस्कृति के चिन्ह हैं तथा आदश्शनिष्ठ हैं, साथ 
ही श्राधुनिक वाताबरणा में व्याप्त विसंगतियों और समस्याओं के संदर्भ में दिशा- 
बोधक हैं। श्रपने नाटकों में लेखक ने उदात्त चरित्रशील पात्रों की कल्पना से वैतिक' 
दर्शन को पअ्रभिव्यक्त किया है। उनके द्वारा लिखा नाख्य-साहित्य इस प्रकार है :-- 


सज्जन 

यह एक पौराशिक नाटक है, इसके कथानक का मुख्य ग्राधार महाभारत हैं । 
पाँच हश्यों में घटना प्रधान कथानक को क्रमबद्ध रूप दिया गया है । युधिष्ठर के 
दतवन में चले जाने के पश्चात्‌ दुर्योधन उन्‍्मादित होकर बन में हर्षोत्सब मनाने 
जाता है वहाँ उसे चित्रसेन सतक॑ करता है किन्तु अहं में मदमाता सुयोधन उसकी 
उपेक्षा करता है--जिसका परिणाम युद्ध होता है--इस युद्ध का वृत्तान्त धर्मराज की 
विदित होता है तो बे प्रपने बांधवों को मुक्त कराने के लिए वहाँ पहुँच जाते हैं । 


यह नाटक भारतेन्दु-नाथ्यशैली से प्रभावित है। संस्कृत नाव्य-परम्परा के 
प्रनुसार शास्त्रीय-सिद्धान्तों का परिपालन किया गया है। नानन्‍दी से नाटक प्रारम्भ 
होता हैं और भरत-वाबय के साथ समाप्त होता हैं। नाटक में गीतों का प्रयोग भी 


१३० ॥ 
किया गया है । तान्‍दी का स्वरूप प्राचीन परिपाटी का ही परिचायक है ।" 


कल्याणी-परिणय 

'कल्याणी-परिणय” प्रसादजी ने एक स्वतंत्र नाव्य-कृति के हप में सुजित की 
थी किन्तु कालान्तर में इसे “चत्द्रगुप्त' नाटक के चतुर्थाडू: में समाविष्ठ कर लिया 
गया । इसमें भी प्रसादजी ने भारतीय नास्य-शास्त्र की परम्पराप्नरों का पूर्णो निर्वाह 
किया है । तान्‍दी से प्रारम्भ करके भरत-वाक््य के साथ इस नाटक का समापन किया 
गया है | गीतों का प्रयोग भी झनेक-स्थलों पर किया गया है। यह नाटक ऐतिहासिक 
है किन्तु कल्याणी पात्र की कल्पना सर्वथा काल्पनिक है | कल्याणी के प्रति 
चस्द्रगुप्त का प्रणय-प्रस्ताव कोटिल्य की कूटनीतिक नीति का एक उत्कृष्ट उदाहरण 
कहा जा सकता है| शेष कथा मौर्यकालीन ऐतिहासिक है । जब सैल्यूकस चम्द्रगुष्त 
से समरांगण में पराजित हो जाता है तो वह अभ्रपनी पुत्री केलिफोनिया का विवाह 
चन्द्रगुप्त से कर देता है । नो दृश्यों में इस कथानक को ग्रथित किया गया है । 

इसका प्रकाशन चित्राधार के प्रयम संस्करण में हुआ्ना था । 


कामना 
कामना प्रसाद की एक लघु नाटिका है--जो सर्वेधा काल्पनिक झ्राधार पर 


रची हुई है । प्रसादजी के मानस में 'प्रतीकवाद' की स्थापना प्रारम्भ से ही रही है । 
श्री कृष्ण मिश्र के 'प्रबोध चन्द्रोदय' की भ्रे रणा लेकर प्रसादजी ने प्रतीकात्मक पद्धति 
पर 'कामना' का स्जन किया । प्रतीकात्मक शैली पर लिखी जाने के कारश यह्‌ 
नाटिका बहुचचित रही । कामायनी के प्रलय-कल्पना और आननन्‍्द-बाद की प्रस्तावना 
हमें इस नाठिका में मिल जाती है । कामना को सन्तोष से मिलाना सुखान्त-स्थिति 
का सम्यक्‌ चित्रण कहा जा सकता है। इसमें--कामना, सन्‍्तोष, विलास, लालसा, 
लीला, विनोद श्रौर विवेक श्रादि पात्रों की कल्पना प्रतीकात्मक है । नाटक के 
कथानक का अ्ररम्भ सामुद्विक फूल द्वीप से होता है---वहाँ की रानी कामना है । एक 





१, भ्रजय किरातहि देखि चकित हुए के निज सन में । 
... पुञन लाग्यो करन सुमन चुनि सुन्दर घत सें | 
लखि किरात के गले सोह कृत्ृुमन की साला । 
. भजुन तब करि जोरि कह्ो श्रतत कौन दयाला ॥। 
गुन गहत जी न शठता किये सो क्षमहु नाथ वितरहु विजय । 
हमि प्रमुदित पूजित बिजय, सो जब शंकर जय जयति जय ।। 
“सज्जन चित्राधार पृ० सं० १६ 
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विदेशी युवक विलास वहाँ पहुँचता है श्ौर अपनी भोगवादी नीति का विस्तार करता 
हुआ विलासी प्रवृत्तियों के माध्यम से कामना को श्रपने भ्रधिकार में करना चाहता 
है-- किन्तु कामना उसे बाहते हुए भी उसके साथ परिणय-सूत्रों में नहीं बंधती हैं! 
विलास की श्राधुनिकता और विलाी प्रवृत्तियों का संतोष तीत्र विरोध करता हे । 
एक ओर बिलास लालसा के साथ भोगवाद में डबा रहता है श्रौर दूसरी श्रोर संवोष 
उसको प्रतिक्रिया में संकल्पशील है । भूकम्प के एक श्रावेग में विलास, लालसा 
भ्रादि नष्ट हो जाते हैं और कामना समन्तोष के साथ सम्भृवत हो जाती है। ईंने 
प्रतीकों के माध्यम से प्रसादजी ने भोगवाद और सल्तुष्टि के मध्य सफल अन्त न 
उपस्थित किया है। 


स्कन्दगुप्त 

'भारती-भंडार' द्वारा 'स्कन्दगुप्त! का प्रथम प्रकाशन सब १६२८ में हुआ्ना । 
स्‍्कन्दगुस ऐतिहासिक कथा के श्राधार पर लिखा हुआ ताटक है--इसमें ग्रुत कालीन 
समापनकाल का घटना-चक्र निबद्ध किया गया है । इसके क्रथानक के लिए प्रसादजी 
ने श्रनेक ताम्र व शिलालेखों से सामग्री ग्रहण की है । इसके श्रतिरिक्त कल्हरा की 
राजतरंगिणी, देवी चन्द्रगुत, वासवदत्ता भ्रादि ग्र'थों से प्रेरणा सूत्र ग्रहण किये हैं 
गुप्त वंश का पुष्यमित्रों से राज्य-संघर्ष चला था यह एक ऐतिहाप्रिक घटना है- भोर 
इसी संदर्भ में अनेक शिलालेख भी उपलब्ध होते हैं । प्रकाशक ने कृति के आरम्भ में 
“निवेदन” के अन्तर्गत उल्लेख किया हैः--“गुपसकाल (२७५ ई० ५४० ई० तक) 
प्रतीत भारत के उत्कर्ष का मध्यान्ह है। उस समय श्रार्य-साम्राज्य मध्य एशिया से 
जावा-सुमात्रा तक फैला हुआ था । समस्त एशिया पर हमारी संस्कृति का भंडा फहरा 
रहा था । इसो गुतत वंश का सबसे उज्जवल नक्षत्र था-स्कन्दगुत्त । उसके सिहासन 
पर बैठने के पहले ही साम्राज्य के भीतरी षडयन्त्र उठ खड़े हुए थे। साथ ही 
आाक्मरणकारी हणों का श्रातंक देश में छागया था और गुप्त सिहासन डावाडोल 
हो चला था । ऐसी दुरवस्था में लाखों विपत्तियाँ सहते हुए भी जिस लोकोत्तर उत्साह 
ओर पराक्रम से स्कन्दशुत ने इस स्थिति से आर्य साम्राज्य की रक्षा की थी - पढ़ कर 
नस में बिजली दौड़ जाती है ।* 

प्रत्य ताटकों की शअ्रपेक्षा स्कन्दगुत का कथानक स्वेथा भिन्न है। इसके कथानक 
को यीजनावद्ध करने के लिए प्रसादजी ने श्रनेक ग्रथों शोर इतिहास तथा शिल.लेखों' 
से सहारा लिया है । इसी कारण से इसका कंथानक अनेक धाराझों को लेकर भागे 
बढ़ा है। डा० जगदीश प्रसाद जोशी ने इसके कथानक के संदर्भ में कहा है-- ऐसा 





१. स्कर्दगुप्त ( निवेदन) 


१२२ ै 
प्रतीत होता है कि प्रसाद ने श्रपने नाटक की घटनाओ्रों के लिए जायसवाल" की 'इम्पी- 
रियल हिंस्ट्री आफ इण्डिया का भी उपयोग किया है। कालीदास सम्बन्धी मान्यताश्रों 
के लिए संभवत: प्रताद ने भाशोदाजी एवं महामहोपाध्याय हरप्रसाद शास्त्री के लेखों 
का. भी उपयोग किया हो ।? नाटक का आरम्भ उज्जयिनी में गुप्त साम्राज्य के 
स्कस्धावार से होता है | पॉच अंकों में सम्पूर्ण कथानक विभक्त है। नाटक में अ्रनेक 
समस्‍यायें शौर धारायें उपल्थित की गईं हैं। स्कन्दगुस, पर्णोदत के संवाद से अधिकार 
शासन की व्याख्या की गई है ।* स्कन्दगुतत कहते हैं--अ्रधिकार सुख कितना मादक 
प्रोर सारहीन है । श्रपनते को नियासक झौर कर्ता समझने की बलकती स्पृह्ठा उससे 
बेगार कराती है। उत्तवों में परिच्ाारक श्र अस्त्रों में ढाल से भी श्रधिकार लोलुप 
मनुष्य क्या श्रच्छे हैं ? (5हरकर) ऊह ! जो कुछ हो, हम तो साम्राज्य के एक 
सैनिक हैं । -- स्कल्दगुप्त इस ताठक में एक सैनिक के रूप में ही अपने कतंव्य का 
पालन करता है, शासक होकर भी सेनिक--रूप को ही पसन्द करता है। कुसुमपुर 
के राज-मंदिर में सम्राट कुमारगुत और उनके परिषद्‌ में राज्य-उत्तराधिकारी के 
संदर्भ में चर्चा करते हैं। स्कन्दगुत राज्य पिहासन का उत्तराधिकारी रहा है किस्तु 
पुरगुत को सिंहासन दिया जाना ही नाटक की कथा का केन्द्र बिन्दु है। श्रनन्‍्त देवी 
जो कुमारगुतत की छोटी राती और पृरगुप्त की माता है--उसके हृदय में राज्य-सत्ता 
को प्रास करने की तीज लालसा है--जो अपने पुत्र को राज्यरनतहासन पर बिठाने के 
लिए षड़यन्त्र को जन्म देती है - वह प्रपंचबुद्धि, शवेनाग प्रादि के सहयोग से भ्रपने 
कुचक्र में किसी सीमा तक सफल हो भी जाती है। मगध-सम्राट प्रपनी पत्नी भ्रनन्‍्त 
देवी के पड़यन्त्र में सम्मिलित हो जाता है । इसी कारण से धमंपरायण रानीदेवकी 
प्रौर युवराज स्कन्दगुत्त के प्रति भी उनका उतना स्नेह नहीं रह पाया था। 
कुमारगुप्त की मृत्यु के उपरांत भठाक पुरगुम्त को सम्राट घोषित कर देता है, भ्रनेक- 
हत्यायें श्रौर प्रात्महत्यायें होती हैं। एक के पश्चात्‌ एक षड़यन्त्र का आरम्भ होता 
रहता है | देवकी के वध के लिए भ्रसफल षड़यन्त्र किया जाता है । 

देवसेना स्कन्दगुत से प्रणय करती है श्ौर उसका निस्वार्थ प्रणाय भी झ्रादर्श 
चरित्र के रूप में पाठकों के सामने श्राया है। युद्ध और राष्ट्र--विप्लव श्रौर उसके 
लिए पुन: सैनिकों को प्रोत्साहन देना श्रादि राष्ट्रगप्रेम को उजागर करने में सफल हुए 
हैँ। स्कन्दगुतत, कुमारगुत, गोविन्दगुत. परादतत, चक्रपालित, वन्धुवर्मा, भीमवर्मा, मातृ- 
गुप्त प्रपंचबुद्धि, शर्वेनाग, कुमारदास, भटाक, खिग्रिल झादि पुरुष पात्र हैं और स्त्री 
पात्रीं में देवकी, श्रनन्‍्तदेवी, जयमाला, देवसेना, विजया, रामा ग्रादि हैं। इनमें से 


१. प्रसाद के नाटकों का ऐतिहासिक-विवेचन पु० सं० १५६ 
२, स्कन्दगुप्त -प्रथम अक प० सं० ६ 
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प्रधिकांश पात्र ऐतिहासिक हैं। प्रमादजी के सभी पात्र श्रादर्शवारी हैं, जो पात्र ग्रादर्श 
से परे हैं उन्हें अन्त में प्रायश्चित के क्षण जिलाते हुए प्रध्ादजी ग्रादर्शोच्मुखी बना देते 
हैं। स्कन्दगुप्त में प्रसादजी ते अपनी विचार धाराशं को पात्रों के माध्यम से कहलाकर 
स्वयं को अ्रभिव्यक्त किया है। शासन-व्यवस्था विलास में इबे रहने ग्रथवा स्वयं को 
सावभौम मानने से नहीं हो सकती अपितु कर्तेब्य भावना को सर्वोपरि मानने से ही 
सम्भव है। प्रसादजी के पात्रों में अ्रन्तद्त नव की अ्भिव्यंजना पफलता के साथ हुई है । 

स्कन्दगुत्त के गीत भी भाव-प्रवणता के साथ-साथ चिन्तन के नये सूत्र लिए 
हुए हैं। भाषा में संस्क्ृतगभित शब्दों का समावेश प्रसादजी की सहज शैली का प्रभाव 
हैं। स्कच्दगुप्त निस्तन्देह चारित्रिक एवं भ्रधिकार और कतेंव्य के ग्न्तद्ठ नव को ग्रभिव्यक्त 
करने बाला नाटक है । द 


राज्यश्री 


प्रसादनी ने ऐतिहासिक घटनाओं की भूमिका में अ्रतीत का गौरव एवं भारतीय 
संस्कृति की ग्रादर्श निष्ठा के सूत्र श्रपने साहित्य के साध्यम से दिये हैं। 'राज्यश्री' 
नाटक ऐतिहासिक सत्य होते हुए भी जीवन पर अपनी ओआादर्शनिष्ठ मुद्रा अंकित 
करता है। चार अंकों में विभक्त इस नाटक में इतिहास-विश्यात हर्षवर्धन के जीवन 
के उदात्त कथानक का प्रस्तुतीकरण हुआ्ना है स्थानीश्वर के सम्राट राज्यवर्धन के 
पश्चात्‌ ह्षबर्धेत की युद्धन्यात्रा और चालुक्य-नरेश पुलक्रेशिन के साथ रक्त 
पिपाशु-युद्ध-यात्रा को समास कर मैत्री-भावना को व्यक्त करना तथा बौद्ध धम्मे में 

दीक्षित होकर जीवन को साधनामय बनाना, तथा राज्यश्री के जीवन की मर्मान्‍्तक 
. ज्यथा को कथानक में ग्रथित किया गया है। इस नाटक की कथा के स्रोत हर्षचरित, 
. वाशभट्ट की कादम्बरी, बांसखेंडा के शिलालेख एवं चीनी यात्री सुएनच्वांग की भारत- 
यात्रा के लेख हैं। महाकवि कालिदास कृत 'रघुवंश' महाकाव्य का पंचम सर्ग भी इस 
. नाटक का आधार रहा होगा | कवि कालिदास ने रघु के द्वारा दान दिया जाना और 


.. फिर अताशक्त भावना से शासन-व्यवस्था संभाले रहता-चित्रित किया है--ठीक इसी 


प्रकार हु को भी अन्तिम दिनों में अनासक्त बताया गया है। प्रसादजी ने नाटक के 
मुख पृष्ठ पर ह्षचरित की एक पद्य-पंक्ति का उल्लेख किया है ।" स्वयं प्रध्ादजी ने 
ताटक के प्रावकथन में उल्लेख किया हैः--राज्यश्री और हर्षवर्धन से सम्बन्ध रखने 
बाली घटताश्रों का आधार हर्षवर्धन के राजकवि वाण का बनाया हुआ “'हष>चरित्रा 


हो .. श्रौर सुएनच्वांग का वर्शान है। ह्षचरित का वशांत अपूर्ण है, अनुमान होता है कि _ क्‍ 
. ग्रंथ की पूरी प्रति उपलब्ध नही या उस कवि की रचना कादम्बरी की भाँति प्रवूरी 








१. निपेतुरेकस्थां तस्यां शरा इच लक्ष्यभुवि भूभुजां सर्वेषां दृष्टय:। 
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ही रही । कुछ विशेष घटनाओं का वर्णन चीनी यात्री ने किया है ।/* 


इस नाटक में हुए श्रौर पुलकेशिन के युद्ध का चित्रणा भी किया गया है--- 
जो केवल एक परीक्षामात्र था-यहीं से हर्ष का हृदय-परिवतंन हुप्रा था । इस 
घटता पर बिल्हण के “विक्रमांकदेवचरित' ऐतिहासिक महाकाव्य का प्रभाव है। 
विल्हण ने चालुक्य-नरेशों की प्रशस्ति में ही यह काव्य लिखा है। प्रमादजी निम्तगंतः 
बौद्ध धर्म के सिद्धान्तों की पुनः प्रतिष्ठा के लिए प्रारम्भ से ही श्राग्रहशील रहे हैं-- 
इस नाटक में भी बौद्ध धर्म के रिद्धास्तों का सम्पयक विवेचन हुआ है । इसका मुख्य 
कारण छ्वनसाँग की कृति का प्रभाव भी है जिसके आधार पर राज्यश्री की रचना 
हुई है भर फिर ऐतिहा सिक सत्य भी है कि हर्ष अ्रपने जीवन के अ्रन्तिम दिनों में बौद्ध 
हो गये थे । 

'राज्यश्री' में हर्ष एवं राज्यश्री के चरित्र का प्रकाशन ही भुख्य है। राज्यश्री 
को आदर्श नारी के रूप में व्यक्त करवा प्रसादजी का भुख्य लक्ष्य रहा है| प्रसादजी 
ने भारतीय इतिहास को आदर्श निष्ठ स्त्री-पात्नों की प्रभिव्यक्ति भर उनके उदात्त- 
चरित्र के प्रकाशन का संकल्प सा ही ले लिया था- उस शआआदशे परम्परा में राज्यश्री 
भी झाती है, जो प्रार्य-संस्कृति की गौरवमय प्रतीक है। राज्यश्री एक श्रादर्शनिष्ठ 
नारी थी जिसने समस्त बेभव का परित्याग करते हुए भ्रपना वैधव्य-जीवन अनासक्ति- 
भाव से व्यत्तीत किया। राज्यश्री भारतीय पतिपरायणशा स्त्री, ग्रादर्शनिप्ठ व्यक्तित्व 
जीने वाली उदारचेता, कोमल हुदय, क्षमाग्राहिणी एवं त्यागमय जीवन जीने वाली 
सात्विक प्रकृति की साधिका के रूप में अपना स्थायी प्रभाव छोड़ने में समर्थ सिद्ध हुई 
है। वह प्रतिदिन भिक्षुओं को दान दिया करती थी--उसने शाॉँदिभिक्षु के मानस में 

न्‍्माद की विक्ृति देख कर उससे कहा था-- तुम संगत करो अपने सन को भिक्षु ! 
एइलाघा और श्राकांक्षा का पथ तुम बहुत पहले छोड़ चुके हो । यदि तुम्हारी कोई 
झत्यन्त आ्रावश्यकता हो तो में पुरी कर सकती हूँ; निश्चित उपासना की व्यवस्था 
करा दे सकती हूं ।* उसने अपने धर्म को ही भारों से प्रिय माना । वह देवगुप्त की 
महत्वाकांक्षाओों को ठुकराती हुई संघर्षों के मध्य जीवन जीने के लिए संकल्पशील हैं ।* 
वह अहिस'नपथ की साधिका है, युद्ध की विभीषिका और प्राण हिंसा से बचने के 
लिए हर्ष से भाग्रह करती है ।* बहू शांति-पथ की साधिका है ।* राज्यश्री ओर हर 

जा 

१, राज्यक्षी पृ० से० ५ 

२. राज्यक्षी--प० सं० ५ (राज्यश्ी ) 
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को आदश पात्र के रूप में प्रस्तुत किया गया है--जिनके हुंदय से हिसा और प्रति- 
(हिसा के भाव सदा के लिए लुप हो गये हैं, जो अनास्क्त होकर जीवन जीने के लिए 
संकल्पशील हैं । 

नाटक में हर्षवर्धन, नरेच्रगुप्त, राज्यवधेन, हू तसांग, (सुएनच्यॉग) शांतिदेव, 
राज्यश्री, आदि सभी पात्र ऐतिहासिक हैं विकटघोष एवं सुरमा पात्र काल्पनिक हैं । 
विकटघोष और सुरमा ये दोनों ही पात्र ऐसे हैं--जो पाठकों के साममे नये प्रश्न 
उपस्थित करते हैं, प्रसादजी ने उनकी असद प्रवृत्तियों को सात्विक विचारों की ओर 
मोड़ दिया है, उन्हें बौद्धनघर्म की दीक्षानदिलाकर नाटककार ने श्रादर्शनिष्ठा और 
नेतिकता के संदेश का प्रसार किया है । 

राज्यश्नी एक सफल ऐतिहासिक एवं चरित्र-प्रधान नाटठिका है । 


अजातशत्र 

ग्रजातशश्रु' नाटक शभ्रन्तद्व नद्र प्रधान है इसके लिए प्रसादजी ने ग्रनेक स्थानों से 
प्राधार लिये हैं । बीद्ध कथाश्रों से प्रसादजी ने गौतम पात्र की कल्पना की है; 'सहस् 
रजनी चरित', 'कथासरित्पागर' विश्णुपुराण, वृहत्कथामंजरी' स्वप्तवासवदत्ता प्रति- 
ज्ञायौगन्धरायण', रत्तावली' हषंचरित' 'प्रियर्दाशका 'स्वप्नवासवदत्ता' मेघदूत' प्रादि 
से उदयन, प्रसेनजित व वासवदतता की कथा को लिया है। इस नाटक के श्राधार-स्रोत 
के तिमित्त बौद्ध जातक कथाओं से प्रतादजो ने गरृढ गवेषणा की है। यह भारत का 
धारम्भिक इतिहास काल माना जाता है, तत्कालीन वातावरण का प्रमाशिक इति- 
हास किसी एक प्रन्थ में उपलब्ध नहीं है, अनेक बविन्दुग्नों को जोड़कर इतिहास की 
सामग्री एकत्रित की गई है। प्रसादजी ने नाटक के श्रारम्भ में 'कथा-प्रसंग” ताम से 
इतिहास के सूत्रों की विशद समीक्षा की है भर अपनी गहन गवेषणा के माध्यम से 
कथा व थात्र योजना की साधना के संदर्भ में सकेत किया है॥ इस नाठक में भप्रनेक 
कथायें है जो पृथक होते हुए भी एक-दूसरे से सम्पृत्त हैं । 

१. मगध राज्य की स्थिति और प्रन्तविद्राह । 

२, कौशाम्बी की राजनीति भौर भअन्तविद्रीह । 

३. कोशल का श्रन्तविद्रोह । 


इन तीनों राज्यों के श्रतिरिक्त गौतम व देवदलश का घामिक-वेमनप्य । 


प्रसादजी ने इन कथा सूत्रों के माध्यम से तत्कालीन बातावरण और राज- 
चैतिक, धारमिक व सामाजिक स्थितियों को व्यक्त किया है; उनसे यह सिद्ध होता है 
कि उस समय निम्तांकित प्रवृत्तियाँ थीं :--- 
१, स्त्रियों का राजनीति में सक्तिय खोगदान । 
२. युवराजों का विद्रोह । 
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, घामिक-वेमनस्यता | 
, विलासी राजाम्रों का शासन । 
. बहुपत्नीवाद-प्रथा । 
, साहुसिक-समस्या । 
ग्रहिसावाद का प्रचार । 
साम्राज्यवाद की प्रवृत्ति श्रादि । 

गे नाटक ऐतिहासिक प्रधान हैं। श्रावस्ती, मगध, कौशल, कौशाम्बी, व 
काशी, आदि सभी इतिहास प्रसिद्ध नगर हैं । बिम्बसार, ग्रजातशत्रु, उदयन, प्रसेनजित, 
गौतम, सारिपुत्र, पद्मावती, वासवदतता, मागन्धी, देवदत्त प्रतदि सभी ऐतिहासिक पात्र 
हैं। वासवी का उल्लेख भी बोद्ध कथाओ्रों में मिलता है । अजातशतश्रु' के संदर्भ में 
प्रसादजी ने लिखा है कि-वेशाली (वृजि) की राजकुमारी से उत्पन्न उन्हीं का पुत्र था । 
इसका वर्शान भी बोौंद्धों की प्राचीन कथाम्रों में बहुत मिलता है ।" मागन्धी के संदर्भ 
में उल्लेख किया है ;+--मागन्ची, जिसके उकसाने से पद्मावती पर उदयन बहुत 
प्रसन्‍्तृष्ठ हुए थे, ब्राह्म॒ण-कन्याश्री-जिसको उसके पिता गौतभ से व्याहुना चाहते थे 
श्रौर गौतम ने उसका तिरस्कार किया था।* पअजातशत्रु श्रपनी माँ छलना के द्वारा 
प्रेरित होकर पितृ-राज्य की कामना करता है और प्रारम्भ से ही दुर्दास्त ऋर प्रकृति 
का व्यक्तित्व होता हैं। राजा बनने प अपनी विमाला वासवी और पिता बिम्बसार 
को बन्दी बना लेता है तथा काशी पर प्राक्मण करके उपे हस्तगत कर लेता है । 
उसका आ्रारम्भ ही कुचक्रों व षड़यस्त्रों की भूमिकाओ्रों से होता है। मल्लिका के सदुप- 
देश से वह कौशल पर भातक्रमण नहीं कर पाता है, श्रन्‍्त में बन्दी होता है भ्रौर 
प्रहिसावादी मार्ग स्वीकारता है । 

कोशल का शाजा प्रसेनजित भी भ्रपने ही पुत्र विरुद्धक द्वारा विद्रोह किये जाते 
पर उसे युवराज पद से च्युत कर देता है, तथा बन्धुल की हत्या के षड़यन्त्र का 
भागीदार होता है किन्तु प्रत्त में मल्लिका से क्षमायाचना करता हुआ प्रायश्चित 


करता है। 


कौशाम्बी नरेश उदयन का चरित्र विरोधाभासपूर्ण है, वह एक ओर गौतम 
के ज्ञान से प्रभावित है तथा दूसरी भ्रोर मागस्थी के षड़यन्त्र में फंसा हुआ विलासी 


जीवन थ्यतीत्न कर रहा है | 


दी) &छ इ#रे अा ० शाह 
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प्रसेतजित वासवी का भाई है और उदयन वासवी की पुत्री पद्मावती का पति 
है--इस तरह ये तीनों राज्य एक-दुप्तरे से सम्पृक्त हैं। प्रसादजी ने अपने प्रत्येक ताटक 
में श्रादर्श पात्रों की स्थापना की है- इस नाटक में भी उनके पात्र उदात्त चरित्रशील 
हैं। पद्मावती अपने भाई कुणीक को रोकऋते हुए कहती है--“मानवी सृष्टि करुणा 
के लिए है, यों तो ऋरता के निदर्शन हिस्न आशु जगत्‌ में कया कम हैं ?”" बिम्बसतार 
जीवन की क्षणभंगुरता के संदर्भ में कह रहा है-- “आह, जीवन की क्षणमंग्रुरता 
देखकर भी मानव कितनी गहरी नींव देना चाहता है ।”* गौतम सम्पूर्ण विश्व में 
करुणा का स्रोत बहा देना चाहते हैं--“कोई किसी को शअनुगृहीत नहीं करता | 
विश्वभर में यदि कुछ कर सकती है तो वह करुणा है, जो प्राणि मात्र में समहृष्टि 
रखती है ।३ गृहस्थ के यथार्थ को बिम्बसार अपने इन शब्दों में व्यक्त करता है--- 
“संत्तारी का त्याग, तितिक्षा या विराग होने के लिए पहला और सहज साधन है | 
पुत्र को समस्त अश्रधिकार देकर बीतराग हो जाने से श्रसन्‍्तीष नहीं होता; क्योंकि 
मनुष्य भ्रपनी ही प्रात्मा का भोग उसे भी समझता है ।*ं 


प्रसादजी ने इस नाटक में अनेक समस्याश्रों का चित्रण किया है तथा माल- 
सिक शभ्रन्तढ न्वों का सफलता के साथ विश्लेषण किया है। अ्रहिसावाद और मानक 
कल्याण के निम्मित्त तुतन सृष्टि की कल्पना की है । तत्कालीन बौद्ध प्रभाव और उसके 
विरोध को व्यक्त किया गया है। अ्जातशत्रु नाटक प्रसाद के ताठकों में श्रपना मौलिक 


स्थान रखता है । 


एक घूट 

श्री जयशंकर प्रसाद का 'एक घूृट लघुनाटक है। इसका कथातक कवि- 
कल्पना प्रसृत है। इस नाटक में कु ज, रसाल, भझ्रानन्द, मुकुल, फाड्वाला शौर उसको 
स्‍त्री, वनलता, प्रेमलता एवं चंदुला श्रादि सभी पात्र काल्पनिक हैं । श्ररुशाचल पहाड़ी 
के निकट शस्य-श्यामला कानन में कुछ लोगों ने मिलकर स्वास्थ्य निवास बसा लिया 
है। जिसका नाम श्ररुणाचल श्राश्रम है। जहाँ स्वास्थ्य, सरलता श्र सौंन्दर्य की 
दीक्षा दी जाती है। प्राश्रम में श्रतेक छोटे-मोटे परिवार हैं--जो श्रपता निराला 
जीवन जी रहे हैं । 
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कुज ग्राश्षम का मंत्री है--जो उत्साही, सदा प्रसन्नचित्त एवं मिर्भीक व्यक्ति- 
रत वाला पुरुष है। चंदुला इस नाटक का विद्ृषक है। आनन्द स्वतंत्र भेम का 
प्रच। रक है--जो प्राश्नम का भ्रतिथि बन कर श्राश्रम में ठह रा हुआ है। आनन्द जीवसच 
की व्याख्या करते हुए कहता है “विश्व चेतना के ग्राकार धारण करने की चेष्टा 
का नाम जीवन है । जीवन का लक्ष्य सौंदर्य हैं। क्योंकि श्रानस्द्रमयी प्रेरणा जो उस 
चेष्टा या प्रयत्त का मुल रहस्य है--स्वास्थ्य--अपने श्रात्ममाव में, निविशेष रूप से 
रहने पर सफल हो सकती है | हृढ़ निश्चय कर लेने पर उसकी सरलता न रहेगी, 
प्रपने मोह मुलक श्रधिकार के लिए वह फरगड़ेगी |) अ्रानन्द को सभी सम्मान की 
हृष्ठि से देखते हैं । सम्पूर्ण नाटक में भ्रानन्‍्द की व्यास्यान म!ला बिछरी रहती है । बह 
सत्र मुक्तता का संदेश प्रसारित करता रहता है। वह बंबन में न बबकर मुक्त जीवन 
जीने के लिए संकल्पशील है लेकिन श्रंत में प्रेमलता के साथ वह बन्धत में बंधकर 
जीने के लिए विवश हो जाता है। वही आनन्द प्रेमलता से कहता है;-- मेरा भ्रम 
मुझे दिखला दिया । मेरे कल्पित संदेश में सत्य का कितना अंश था ? उसे अलग 
भलका दिया । मैं प्रेम का श्र्थ समझ सका हूँ । झाज मेरे मस्तिष्क के साथ हृदय का 
जैसे मेल हो गया हो ।* 

“रसाल' इस नाटक में एक भावुक कबि हैं -- जो व्यावहारिक जीवन में प्रेम 
की महत्ता को न समझता हुआ अकृति से सामग्री जुटाने में व्यस्त हैं। रसाल की 
पत्नी का नाम वनलता है, वनलता अपने पति की भावुकता से नितान्त भ्रप्रसन्न है । 
वहु भ्रपने पति की समस्त भावनाओं को अपनी झार आकर्षित करने में तत्पर है । 
बह प्रपने पति के लिए सम्बोधन प्रयुक्त करती है;-- छोटी-छोटी कल्पनाओरं के उपा- 
सक ! सुकुमार सुक्तियों के संचालक ! 3 हुदय और मस्तिष्क के श्रन्तद्व न्द्र को 
वाटककार मे इस ताटक में सफलता के साथ अ्रभिव्यंजित किया है। मस्तिष्क हृदय 
को जीत कर निर्मोह की मुक्तावस्था में जीना चाहता है किन्तु प्रस्तादजी ने यह सिद्ध 
करवा दिया कि हृदय ही प्रधान तत्व है । वतलता के द्वारा प्रसादजी कहलाते हैँ 
कि---“हाँ यही तो देखना है कि क्या होता है? होगा कुंछ भ्रवश्य । देखू तो मस्तिष्क 
विजयी होता है कि हृदय ! “४ आनन्द भस्तिष्क का प्रतीक है श्रौर प्रेमलता हृदय 
की । इन दोनों के मध्य श्रस्तद्व न चलता है और श्रन्त में हृदय की विजय होती है । 
रसाल भी जो मस्तिष्क की कल्पनाओं में जीत। रहता था--बवहु भी वास्तविकता को 
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समभता हुआ श्रपनी भूल सुधार लेता है| प्रसादजी ने 'फाहुवाले' पात्र की कल्पना 
करके नाटक को प्राणवान बना दिया है। 'माइवाला' शिक्षित किन्तु साधारण स्थिति 
का मनुष्य है - जो अपनी स्त्री की प्रेरणा से 'अरुणाचल-ग्राश्रम' में रहने लग गया 
है । उसकी सन्नी के हृदय में स्वाभाविक कामनायें है किन्तु पूर्ति का कोई साधन नहीं । 
भाइवाले का तके भी मुखर हो सका है-' आपने प्लेटो को पुकारा, मैंने पत्तञुजलि को 
बुलाया । आपने एक प्रमाण कह कर शअ्रपनी बातों का समर्थन किया और मैंने भी एक 
बढ़े श्रादमी का नाम ले लिया । उन्होंने इन बातों को जिस रूप में समझा था वैसी मेरी 
श्रौर आपकी परिस्थिति नहीं है, समय नहीं, हृदय नहीं, फिर मुझे तो अपनी स्त्री को 
समझाना है श्लौर आपको श्रपत पति का हृदय समझना है।? सभी पात्र एक घूढ' 
के लिए विकल हैं । वनलता कहती है--विश्व भर से निचोड़ कर यदि डाल सकती 
तेरे सूखे गले में एक घूट | * रसाल कवि ने अपनी कविता का नाम एक धूंट' 
रखा ।* चंदुला की खोपड़ी पर भी एक घूट' का विज्ञापन है ।४ प्रेमलता भी 
आनन्द को शर्बंत की एक घूट पिलाना चाहतों है ।* पश्रानन्द स्वयं एक घृट से 
चकित हो उठते हैं ।* 

इस नाटक में समाज को दयनीय-स्थिति का चित्रण भी हुआ है । मुख्यतः 
हृदय को समझे की श्रोर सकेत किया गया है। भाषा ब्रन्य नाटकों की अ्रपेक्षा 
सरल व सहज है, गीतों का यथासंभव प्रयोग क्रिया गया है किन्तु नाटक का कथानक 
बौद्धिक उलभनों के मध्य इस प्रकार उलका दिया गया है कि सामान्य पाठक के 
हृदय में नीरसता का समावेश हो जाना स्वाभाविक है। प्रस्तादजी प्रतीकात्मक शैली 
को सर्वाधिक महत्व देते हैं, यह नाटक उनकी काव्य-शंली से प्रभावित है । 
चन्द्रगुप्त 

चन्द्रगुप्त मोयकालीन ऐतिहासिक नाटक है । यह चार अ्रंकों में विभक्त है 
धौर ४४ हश्य हैं। प्रथम श्रक में चब्द्रगुप्त प्रौर सिकन्दर की भेंट दाण्डायन के 
श्राश्षम में होती है । दूसरा अक सिकन्दर के श्राहृत होने पर समाप्त हो जाता है । 
चरद्गगुप्त का सिहासना रोहण, पर्वतैेश्वर की हत्या, प्िल्यूकस की पराजय, कार्नोंलिया 
व चन्द्रगुप्त का विवाह, चाणक्य की कुटिल राजनीति आदि इस नाठक में हैं । इस 
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कथा बिन्दुओं के अ्रतिरिक्त अन्य अ्रवान्तर कथायें भी हैं। अलका श्र सिहरण, 
चन्द्रगुप्त व कल्याणी तथा कल्याणी व पर्वतेश्वर की कथाग्रों ने नाटक को विस्तृत 
कर दिया है किन्तु यह भी सत्य है कि इन श्रस्तकथात्रों से कथा में सरसता व कुतुद्दल 
का समावेश भी हो गया | सिन्धु तट से मगध और मगव से सिधु तट तक कथा 
घूमती रहती है । पाटलीपुत्र, गोंधार, पंचनद, तक्षशिला, वितस्ता, चद्रभागा, विपाशा- 
तट आदि सभी स्थान ऐतिह।सिक हैं। सिकंदर, सिल्यूकस, कार्तोिया, (केलिफोनिया ) 
चाणक्य, पर्वतेश्वर, राक्षस, सिहरण, नंद श्रादि पात्र भी ऐतिहासिक हैं । “चढद्रगुप्त' 
वाटक के लिए श्राधार स्रोत 'मुद्राराक्ष। नाटक जायसवाल के लेख व श्रन्य 
शिलालेख श्रादि हैं। नाटक का आरम्भ तक्षशिलाधीश का यवनों की मित्रता के लिए 
वाल्हीक तक जाने से आ्रारम्भ होता है। सिकन्दर का प्राता प्रौर मालव क्षुद्रकों के 
युद्ध में घायल होना; और पुन: आ्ापस में संधि होना । सिकन्दर का लौट जाना, 
चरद्रगुप्त का राज्यारोहण, सिल्यूकस का आक्रमण झौंर पराजय तथा केलिफोर्तिया का 
घन्द्रगुत से विवाह होना, पव॑तेश्वर की हत्या, श्रादि ऋमवद्ध रूप से सुनियोजित किये 
गये हैं। महानन्द की सभा का चित्रण, चाणक्य का निकाला जाना, सुवाधपिनी पर 
ब्यंग्य करता । अ्रलका का बन्दी होना, चाणक्य को छुड़ाना, महानन्‍्द का विनाश, 
राक्षस को श्रधीत करना श्रादि श्रवेक कथा सूत्र हैं। नाटक में पात्र आवश्यकता 
से अधिक संख्या में हैं और अपने आ्रापको व्यक्त करते के निर्मित्त स्वगत भाषराों का 
प्रधिकतर प्रयोग हुप्ना है संवाद भी अन्य नाढकों की अपेक्षा अधिक विस्तृत हैँ । 


इस नाटक का मुख्य नायक चन्द्रगु्त है किन्तु मुख्यनायक का निर्देशक चाणक्य 
है। चन्द्रमुत सम्राट बना-इसीलिए हम उसप्ते मुख्य वायक मान रहे हैं अ्रन्यथा 
चाराक्य ही इस नाठक का मुख्य नायक है। चाणव्य की बुद्धि के अ्रनुसार चलने 
वाला वहू एक यन्त्रवत्‌ पुरुष है । चाणक्य के ग्रभाव में बहु केवल सामान्य प्रणयी सा 
लगता है। राक्षस की राजभक्ति श्रौर चाणक्य की कुटिल नीति के दाव-पेच सफलता 
के साथ ध्यक्त किये गये हैं। चाणक्य राष्ट्र के निर्माता के रूप में सफल व्यक्तित्व लेकर 
पाठकों के समक्ष आता है। चद्धगुप्त नाटक को स्वतंत्रता प्राच्रोलन के संदर्भ में देखें 
तो साम्य सा प्रतीक होता है। तत्कालीन राजनैतिक सामाजिक व धार्मिक परिस्थि- 
तियों के चित्रण के साथ राष्ट्रीय समस्या को सफलता के साथ चित्रित किया गया है । 


चन्द्रगुत नाठक प्रसाद के सफल नाठको में से एक है । 


जनमेजय का नागयज्ञ 


जनमेजयकानागयज्ञ' प्रसादजी का पौराशिक नाटक है । इस नाटक के कथा“ 
बरक का आधार 'महाभारत' हरिवंशपुराण' शतपथब्राह्मण' व ऐतरेय ब्राह्मण” से 
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लिया गया है| प्राय व नाग जाति के मंध्य वर्षों से चली आ रही शत्रुता को मैत्री-भाव 
में परिव्तित करने एवं भयंकर प्रतिशोध की ज्वाला को शान्त करने का मुख्य लक्ष्य 
है। भारतीय प्राचीन इतिहास में 'अश्वमेष यज्ञ की परम्परा रही है, और शअ्रनेक 
राजाओं ने इस यज्ञ को किया तथा इमके निमित ग्रनेक युद्ध हुए, भीषण नर-संहार 
हुआ । वाण्ड्र[न्न परीक्षित के पुत्र जनमेजय ने भी श्रश्वमेघ यज्ञ किया किन्तु इस यज्ञ 
से पूर्व उसन एक और यज्ञ क्रिया-- वह था नागयज्ञ । यज्ञों का परिणाम पअ्रत्वन्त 
भयंकर सिद्ध हुआ और कुछ समय के लिए यह परम्परा बंद हो गई। प्रसादजी ने 
'जनमेजय' का नागयज्ञ की भूमिका में लिखा है :-- क्षत्रिय सम्राट जनमेजय ने अपने 
राजदण्ड के बल से एक्र प्राचीन प्रथा बहुत दिनों के लिये बच्द कर दी इसमें काश्यप 
पुरोहित का भी बहुत कुछ हाथ था । इसका प्रमाण भी मिलता है। आरास्तीक पर्व के 
पचासकें ग्रध्याय से इस घटना का एक सूत्र मिलता है कि काश्यप यदि चाहते तो 
परीक्षित को तक्षक न मार सकता और जनमेजय को एक लकडिहारे की साक्षी से 
इसका प्रमाण दिलाया गया था ।” 


नाटक में भ्रनेक कथायें मुल कथानक के साथ चलतो हैं | जरप्कारू की स्त्री 
थाने वासुकि की बहिन सनसा का कुकुरवंशीय यादवी सरमा का विवाद । महामुनि 
वेद व उनकी पत्नी दामिनी की कथा, दामिती का उत्तक पर मुग्ध होना, जनमेजय 
द्वारा भद्रक का आहत होना । तक्षक, वासुक्ति के साथ श्रार्थों का युद्ध, एवं काश्यपादि 
ब्राह्मणों का पड़यस्त्र श्रादि अनेक घटनायें इस नाटक को एक सूत्र में बांधती हैं। 
नाटक के पुरुष पात्रों में इन्द्रप्रस्थ का सम्राट जनमेजय, नागों का राजा तक्षक, नाग 
सरदार बासुकि, मुख्य हैं, इनके अ्रतिरिक्त काश्यप, चेद, उत्त क, भ्रास्तीक, सोमश्रवा, 
च्यवन, वेदव्यास, त्रिविक्रम, माणवक, जरत्कारू, चण्डभागव, तुरकाषवेय, भ्रश्वसेन, 
भद्रक वे शोनकादिक हैं । स्त्री पात्रों में जनमेजय की रानी वुष्टमा, मनसा, सरमा, 
मणिमाला, दामिनी 4 शीला आदि हैं । 


नाटक का आरम्भ एक कानत के मध्य मनसा और सरमा के संवाद से होता 
है। मनसा कहती है--“'क्यों ? क्‍या तुमने यही समझ रक्खा था कि ताग जाति 
सदेव से इसी गिरी अवस्था में है ? क्या इस विश्व के रंगमंच पर नागों ने कोई 
स्पृहणीय भ्रभिनय नहीं किया ? कया उसका श्रतीत भी उनके वर्तमान की भाँति 
श्रन्धका रपूर्णो था) सरमा ! ऐसा ने समफ्ो, श्रार्यों के सहश उनका भी विस्तृत राज्य 
था, उनकी भी एक संस्कृति थी ।/*१ इस नाग जाति की कन्या ने भ्रहुं की तीन्र धारा 
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में बहते हुए श्रार्यों के साथ अनेक युद्ध कराये । नाटक का हर प्रमुख पात्र प्रतिशीष की 
ज्वाला में धधकता हुआ योजनावद्ध काये करता दिखाई देता है । 

प्रसादजी मे नाटक में ब्राह्मण-संस्कृति के दोनों ही पक्षों का चित्रण सफलता 
के साथ किया है। एक ओर बेदव्यास, तुरकासवेय, व सोमश्रवा जसे शान्त उदात्त 
वरित्र, सहनशील, व करुणा वलयित है प्रौर दूसरी श्रोर काश्यप जैसे ब्राह्मण हैं-- 
जो विनाश की कल्पना में हर क्षण जीते रहते हैं । 

काश्यप के द्वारा प्रसादजी ने क्ाह्मण-संस्कृति में व्याप्त दुर्भावना की भोर 
संकेत करते हुए कहलाया। है--'अच्छा बाबा ! हम सब कुछ हैं, तुम लोग कुछ नहीं 
हो | यदि दक्षिणा मिलती तब तो चन्दत चचित कलेवर लेकर सब लोग मलय मन्थर 
गति से घर जाते और मेरी ही बड़ाई करते ! किन्तु शभ्रव व्यवस्था ही पलट गई।” 
एक ओर ब्राह्मण-संस्कृति और श्षार्य क्षत्रियों के मध्य भ्रच्तविरोध का जन्म तथा 
दूसरी श्रोर नागजाति का आतंक का चित्रण किया गया है। नागजाति की कन्या 
मशिमाला का सम्बंध प्राय-नरेश के वंश में हो जाता है श्लौर इस प्रकार श्रायें व 
नाग जाति के मध्य चला श्रा रहा संघर्ष समाप्त हो जाता है। उत्तक और श्रास्तीक 
दो ऐसे पात्र हैं--जो विरोधी भावनाम्रों में जी रहे हैं । उत्त क प्रतिशोध की झ्राग में 
जलता हुग्ना सम्पूर्ण नागजाति को अग्नि कुड में श्वाह्म कर देता चाहता है कितु 
गास्तीक जन-कल्याण की भावना से, शाँति के निभित्त इन दोनों जातियों में एकता 
स्थापित करने के लिए प्ष॑ंकल्पशील है । 


नाटक में गीतों का समावेश भी हुआ है। भाषा सजीव व परिष्कृत है। 
जनपैेजय का नागयज्ञ प्रसादजी का एक सफल सोह श्य पौराणिक नाटक है। 


थ्र्‌ वस्वामिनी 

'भ्र्‌वस्वामित्री' प्रसादजी का लघु-नाटक है। इसमें तीन ही अंक हैं। नॉटक 
का भ्रारम्भ पबं॑तीय प्रदेश के सघन वत के एक शिविर से प्रारम्भ होता है। शिविर 
के एक कोने से ध्र्‌ वस्वामिनी का प्रवेश होता है । स्कन्दगुप्त की तरह इस नाटक में 
भी श्र वस्वामिती अपनी भर्मान्तक व्यधथा--जो कथानक का मुख्य श्राघार है--प्रती- 
कात्मक रूप से व्यक्त करती है :--/स्लीधा तना हुआ, श्रपने प्रभुत्व की साकार कठो- 
रता, अश्षभेदी उन्मुक्त शिखर ! श्र इन क्षुद्र कोसल निरोह लताओं और पौधों को 
उसके चरणों में लोटना ही चाहिये ते ! १ इसका कथानक भी समस्या मुलक है। 
रामगुप्त ने चन्द्रगुत की वाददत्ता ध्र्‌ वस्वामिनी का शक्ति के बल पर विवाह श्रपने 
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साथ कर लिया था । यह राक्षस विवाह था । चर्धगुमत बीर, साहसी, कतेव्यनिष्ठ एवं 
चरित्र प्रधान नायक है और रामदत्त क्लीब एवं चरित्र-हीन खलनायक के रूप में 
प्रस्तुत किया जाता है--इन दोनों के मध्य की कड़ी है श्र्‌ वस्व/मिनी । इसके जीवन 
में ग्रतद्व न्हों की भयावह स्थिति है । यह चन्द्रगुतत से प्रशाय करती है, उसकी वाग्दत्ता 
है, किन्तु रामग्रुत के साथ उसका विवाह हुआ है, उसके साथ रहने की भ्रग्नि के 
सामने प्रतिज्ञा की है किन्तु वही रामगुप्त अपनी सहघरमिणी को शकराज के पास उप- 
हार स्वरूप भेज देता है | भ्रत मे शकराज और रामयुप्त का शअ्रंत होता है, भ्रव- 
स्वामिनी चन्द्रगुत के साथ विवाह कर लेती है--यह परिषद्‌ का आ्रादेश है । रामगुप्त 
के सामने ही पश्पिद्‌ ने अपना निर्णाय देते हुए रामगुप्त को कलीब की संज्ञा दी । 
नाटक में नारी-सभस्या, राष्ट्र-समस्या, विवाह-समस्या श्रादि अनेक प्रश्न उठाये गये 
हैं श्रौर इनके संदर्भ में प्रसादजी ने प्रपनी मान्यता व व्यवस्था प्रस्थापित की है। 
भ्राधुनिक प्रश्नों के संदर्भ में ध्र्‌वर्वामिनी का सृजन वहुत ही महत्वपूर्ण स्थान 
रखता है । 


प्रसादजी ने 'ध्र्‌ वस्वामितरी' में जिस व्यवस्था को जब्म दिया है उसके संदर्भ 
में स्वयं ने उल्लेख किया है:--- 

'यह ठीक है कि हुसारे श्राथार और घर्ंशास्त्र की ध्यायहारिकता की परम्परा 
विच्छिन्त सी है । श्रागे जितने सुधार या समाजशास्त्र के परीक्षःत्मक प्रयोग देखे या 
सुने जाते हैं, उन्हें भचिन्तित और वबीन समभाकर हम बहुत शीघ्न श्रभारतोष कहु 
देते हैं, किन्तु मेरा ऐसा विश्वास है कि प्राचीन श्रार्यावर्त ने समाज को दीर्घकाल 
व्यापिती परम्परा में प्राय: प्रत्येक विधान का परीक्षशात्मक प्रयोग किया है । तात्का- 
लिक कल्याणकारी परिवर्तन भी हुए हैं, इसीलिए ड्रेढ़ हजार वर्ष पहले यह ॒ होना 
भ्रस्वाभाविक नहीं | क्या होना चाहिये और कैसा, यह तो व्यवस्थापक विचार करे 
किस्तु इतिहास के श्राधार पर जो कुछ हो चुका है या जिस घटना के घटित होने 
को सम्भावता है, उसी को लेकर इस नाठक की कथांवस्तु का विकास किया 
गया है ।* 

श्र वस्वामिनी नाटक के कथानक का मुख्य आधार विशाख क्रृत देवी चन्द्रगुतत 
है | इसके शअ्रतिरिक्त श्यगार प्रकाश' ताथ्य दर्पण 'मुद्रा राक्षस”, 'पराशर स्मृति 
नारद-स्मृति” राजशेखर कृत 'मुक्तक' व प्रयाग के शिलालेखों से भी सामग्री एक- 
ब्रित की गई है। श्री जायसवाल, राखलदासबनर्जी, प्रोफेप्तर प्रल्तेकर, भण्डारकर 
श्रादि विह्मानों के लेखों के भ्रध्ययतत की बात भी भ्रसादजी नें वादक की भूमिका में 


१. प्रवस्वासिती ताटिका--- (सूचना) 
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स्वीकार किया है। “अ्रबुहसनग्रली' के 'वर्कपतारिसतवाली से तुलना का जिक्र भी 
किया गया है । 
विशाखदत ने भ्र्‌ वस्वामिनी के चरित्र ओर उसकी मर्मान्‍्तक पीड़ा के संदर्भ 
में लिखा है :-«- 
रम्यांचारतिकारणी व करुणा शोकेन नीता दशाम्‌ 
तत्कालोपगतेन राहुशिरसा गुप्तेव चानद्रीकला । 
पत्यु: क्लीव जनोचितेव चरितेनानेव पु सः सतो 
लज्जा कोपविषाद भीत्यरतिभिः क्षेत्रो क्ृता ताम्यते । 
विशाख ने अपने देवी चन्द्रगुतत में श्र. वस्वामिनी का नाम प्र वदेवी रखा है 
किन्तु प्रसादजी ने राजशेखर के मुक्तक से प्रेरणा लेकर 'ध्र्‌ वस्वामिनी' ताम रखा है । 
नारी-समस्या के संदर्भ मे प्रसादजी ने इस कथानक को ग्रथित किया है। सामाजिक- 
व्यवस्था के प्रश्त को लेकर नारद शौर पराशर श्रादि स्मृतियों का संदर्भ देते हुए 
प्रवस्वामिती के पुनलंग्ल की व्यवस्था को शास्त्रीय-व्यवस्था का स्वरूप दिया है । 
यदि पति क्लीब हो और शअ्रपनी पत्ती के प्रति उपेक्षावृत्ति व्यवहार रखता हो तो उस 
स्त्री के लिए पुनर्लेग्त की व्यवस्था को जन्म दिया गया है । इसी व्यवस्था को प्रसादजी 
ने सुधारात्मक हृष्टिकोश से ध्र्‌वस्वामिनी चाटक में प्रतिपादित किया है। एक मर्मा- 
न्तक पीड़ा के प्रति नव-व्यवस्था देकर प्रधादजी ने आदर्श के साथ नाटक की' समाप्ति 
की हैं । 
नाटक में गीतों का प्रयोग भी किया गया है। रामगुत, चन्द्रगुत, शिखर- 
स्वामी, शकराज श्रादि प्रमुख पुरुष पात्र हैं भ्ौर स्त्री पान्नो में प्रमुख श्र वस्वामिती, 
मन्दाकिती, कोमा शभ्रादि हैँ । 


करुएणालय 

यह गीति नाट्य है। इसकी कथा पौराशिक है। भागवत के सबम स्कच्ध के 
सप्तम भ्रध्याय से इस नाटक की कथा का आधार लिया गया | हरिशए्बद्ध, रोहित, 
विश्वामित्र, शुनःशेष प्रादि सभी पात्र पौराणिक हैं। राजा हरिएवन्द्र वरुण को 
अपने पुत्र रोहित की बलि देकर प्रसन्न करना चाहते हैं। किन्तु भय के कारण 
रोहित कानन की ओर प्रलायन कर जाता है। हरिश्चद्ध शुनःशेष ताम के बालक 
को बलि के लिए क्रय कर लेता है। बलि के समय प्रजीर्गत, सुत्रता विश्वाभिन्न आदि 
सभी उपस्थित हो जाते हैं। सुब्रता शुनःशेष को विश्वामित्र का पुत्र बतलाती है-- 
विश्वामित्र भी उसे पहचान जाते हैं श्रौर बलि-कर्म पूरा नहीं हो पाता है। 'झ्रहिसा* 
वाद' का समर्थन स्पष्ट रूप से हुआ है। यह लघु नाटक केवल पाँच हश्यों में विभक्त 
है। गद्य-पद्य दोनों ही समान रूप से हैं । 
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चर्पू काव्य 

बनच्च वाहन 

यह एक पौराणिक उपास्यान के प्राधार पर लिखा हुआ्ना चम्पू काव्य है । 
इसकी कथा का मुख्य आधार 'महाभारत' से लिया गया है। चित्रांगदा नामकी 
राजकुमारी उद्यान में एक श्रन्य स्त्री के साथ संलाप कर रही थी कि इधी मध्य पौर- 
वंश का राजकुमार श्रजुन वहाँ उपस्थित हुआ । उसकी सहसा उपस्थिति से राज- 
कुमारी क्रोधित हुई किस्तु उसे अपने राजमहल में ले गई और अ्रतिथि-सत्कार किया | 
बित्रांगदा के पिता ने श्रजुन के साथ उसका विवाह कर दिया -- जिससे बश्न वाहन 
की उत्पत्ति हुई | अजु न चला गया और चित्रांगदा उसका पालन पोषण करती रही। 

कालाँतर में पाण्डवों ने अ्श्वमेघ नामक यज्ञ किया । बच्चन वाहन ने भ्रश्वमेष 
यज्ञ के भ्रश्व को रोकने के लिए अनुमति चाही । माता की ग्राज्ञा पाकर उसने उस 
भ्रश्व को श्रागे बढ़ने से रोक दिया। उसी समय सेना के साथ अजु न वहाँ श्रा पहुंचा । 
दोनों में द्न्द्व युद्ध हुआ और दोनों ही उस युद्ध में ग्राहत हो गये। यद्धपि अजुन ने 
भ्रपने पुत्र को पहिचान लिया था किन्तु वह श्रपती संतान में कायरता का समावेश 
नहीं चाहता था । 

अंत में दोनों ही को चित्रांगदा अपने रथ में राजभवव ले गईं । 

इसमें पद्म-गद्य दोनों ही हैं। इसे चित्राधार में संकलित कर दिया गया | 
उवेशी 

यह चम्पू बृजभाषा में लिखा हुआ है | राजा पुरूखा व उर्वशी के प्रणय 
उपाख्यान को चित्रित किया गया है । 'शतपथ ब्राह्मण, पुराण ग्रथ' व विक्रमोर्वशीय 
से प्रसादजी ने प्रेरणा लेकर इस चम्पू की रचना की है। “कथा सरित्सागर' में भी 
पुरुखा व उवंशी का आ्राख्यान मिलता है । यह एक ऐतिहासिक चम्पू है जिसे छः भागों 
में विभाजित किया गया है। 

राजा पुरखाँ का मृगया खेलने जाना, रमणी का सहसा ऋकन्‍्दन, पुरुखा के 
द्वारा उर्वशी का दर्शन व मिलन । गंधर्व युवक द्वारा उर्वशी को भाला पहिनाना वे 
पुरुखा का क्रोघित होकर युवक को आहत कर देता, उवंशी द्वारा गंधवे-युवक की 
सेवा करना, व गंधर्व युवक एवं उर्वेशी का चले जाना श्रादि घटनाओ्रों का निरुपणु 
किया गया है। प्रसादजी ने पौराणिक उपाख्यात में श्रपतती कल्पना से इस चम्पू को 
प्रभावशील बनाया है। चम्पू साहित्य में प्राधुतिक काल का श्रेष्ठ चम्पू हैं । 
कंहानी 


प्रसादजी महाकवि तो थे ही किन्तु उन्होंने गद्य की हर विधा में श्रपदी कलम को 
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दौड़ाया श्रौर हिन्दी-साहित्य में सृजन के नव द्वार खोलने में समर्थ हुए । प्रसादजी ने 
केथा-विधा में भी क्रान्तिकारी कदम बढ़ाया प्रौर सफलता के शिखर पर जा पहुँचे । 
प्रसाद के कहानीकार ने कथा-विधा में भो अपनी श्रादर्जवादिता और संस्कृति-परा- 
परणाता को किसी सीमा तक नहीं छोड़ा श्रौर यही कारण है कि सामान्य से सामान्‍य 
पात्र का चरित्र भी पाठक को मुग्ध किये बिना नहीं रह पाता है। प्रसादजी ने 
पौराणिक, ऐतिहासिक, दाशंनिक, सांस्कृतिक, मनोवेज्ञालिक व सामाजिक कहानियाँ 
लिखीं। प्रतीकात्मक, पत्रात्मक, व छायावाद परक शैली में भी कहानियों को जन्म दिया । 
कुछ कहानियाँ तो लघु कथायें हैं किन्तु वे भी अपनी अ्रमिट छाप छोड़ने में समर्थ हैं । 
प्राचीन काल से लेकर ग्राधुनिक काल तक के वातावरण को प्रस्तुत कया है । अनेक 
कहानियों में यथार्थवादिता की स्पष्ठ भलक मिलती है। यद्यपि प्रसादजी सर्देव 
प्राद्शवादी रहे हैं क्रिम्तु उनकी कहानियों में यथार्थ के दर्शन भी खुल कर होते हैं । 
प्रकृति प्रेमी प्रसादजी ने कहानियों में भी प्रकृति-चित्रण जीभर कर किया है । इनकी 
समस्त कहानियाँ पाँच संकलनों में संकलित की गई हैं-प्रतिध्व नि, छाया, श्राकाशदी प, 
प्रांधी और इन्द्रजाल । 


छाया 

छाया” प्रसादजी की कहानियों का संकलन है । इसमें सभी प्रकार की कहा- 
नियों का समावेश किया गया है | ऐतिहासिक, प्रसाय सम्बन्धित, सामाजिक व मनो- 
वैज्ञानिक कहानियाँ हैं इस संकलन में जित ग्यारह कहानियों का समावेश किया गया 
है -- उनके नाम इस प्रकार हैं:--तानसेन' 'शरणागत! “सिकन्दर की शपथ' 'चित्तोर 
उद्धार' अशोक' 'जहाँनारा' गुलाम' 'चन्दा' रतिया बालम' 'मदन-मृणालिनी” 'ग्राम' 
कहानियाँ संकलित हैं । इस संकलन में अधिकांश कहा नियाँ ऐतिहासिक हैं । कुछ मौर्य 
कालीन आधार पर और कुछ मध्यकालीन ऐतिहासिकता के प्राधार पर लिखी हुई हैं । 


प्रशोक: --- 

प्रशोक मौर्य कालीन सम्राट था । उसने ग्रपने जीवन में श्रमेक विवाह किये 
थे । उसकी पाँचवी पत्नी का नाम तिष्यरक्षिता था जो अशोक के युवा पुन्दर पुत्र 
कुणाल पर मुग्ध हो गई थी। वह. उससे प्रणय करना चाहती थी किन्तु कुशाल 
उसे जननी: की पावन मूर्ति ही मानता था । अपने प्रेम में असफल होकर तिष्यरक्षिता 
जे ईर्ष्या और क्रोध के वशीभूत होकर कुमार से प्रतिशोध लिया । उसने घड़यस्त्र 
किया । कुणाल साम्राज्य से बाहर चला गया। अ्रशोक को जब इस षड़यस्त्र का 
ज्ञान हुआ तो वह अ्रपनी पत्नी पर श्रत्यन्त ऋद्ध हुआ भर उसे कठोर दण्ड दिया । 
दूसरी प्रोर बीता शोक की कथा को भी प्रदर्शित किया गया है । 
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चित्तौड़ का उद्धार 

इस कहानीं में सिसोदिया वंश झौर हम्मीर के विक्रम का चित्रण किया गया. 
है। चित्तौड़ जालोर के मालदेव के हाथ में चला गया था--हंम्मीर ने शश्रुओं से 
चित्तौड़ को लेने के लिए जी जान लगा दिया और पंत में शत्रुओं के हाथ से वित्तोड़ 


उद्धार करा ही लिया । राजपूती गौरव की गाथा और उनकी श्रमिट शान का चित्रण 
किया गया है । 


तानसेन 

संगीत की महता को प्रतिपादित करने के लिए सम्मवतः प्रसादजी ने यह 
कथा लिखी । इस कथा का मुख्य आधार मुगलकालीन इतिहास है । इतिहास-विख्यात 
तानसेन की कला का गौरव गाया है प्रत्ताद ने इस कथा में ऐतिहासिकता के साथ 
कल्पना की दौड़ की है । 
जहाँतारा 

एक शाहजादी के त्याग व आादर्शनिष्ठ भावना की प्रतीक 'जहॉँनारा' कहानी 
है । इतिहास विख्यात श्रौरंगजेतब्र जो ऋर स्वाभावी श्रौर पत्थर-हुदय था उसे द्रवीभूत 
करना सहज कर्म नहीं था किन्तु जहाँनारा के आवशे-चरित्र के कारण वह भी द्ववी- 
भूत हो गया । जहाँनारा श्रौरंगजेब की बहिन थी । ' 
गुलाम 

गुलाम” कहानी ऐतिहासिक कथा है--जिसका मुख्य ब्राधार मध्यकालीन 
भारतीय इतिहास है। गुलाम प्रथा को उठाते हुए प्रसाद ने भारतीय जनमानत 
के हृदय में स्वतंत्रता का स्कूत संदेश देने का प्रयास किया है। पराधीन सपने हूं 
सुख नाहीं' के श्रनुसार गुुलास की जिन्दगी क्या हो सकती है ? मातव को परतंत्रता 
की बेड़ियाँ काट कर स्वतंत्रता के लिए संघर्षशील होना चाहिये । 


शरणागत 

शरणागत' कहानी १८५७ की क्रान्ति-क्रथा का अंग है। सैनिक विद्रोह की 
ध्रोर संकेत किया गया है | कथा के पात्र काल्पनिक हैं | 

इसी प्रकार 'सिकन्दर की शपथ” भी ऐतिहासिक कथा है। 'मदव-मृरणा लिनी', 
व 'रफत्तिया बालम' प्रेम प्रधान कहानियाँ हैं। आम कहानी सामान्य जन जीवन के: 
चरित्र को प्रस्तुत करने वाली यथार्थवाद से प्रोतप्रोत कथा है। “चन्दा कहानी भी 
प्रेम प्रधान है । 
क्‍ इन' कहानियों के माध्यम से प्रसादजी ने ऐतिहासिकता को व्यक्त किया है तथा 
झ्रादर्श पात्रों का चरित्रांकन किया है । ऐतिहासिकता के कारण कहानियों में सरसता 
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का प्रवाह कहीं कहीं विश्व खल हो गया है । मुगल कालीन ऐतिहासिक कथाओं में 
वातावरण का प्रस्तुतीकरण सहज व यथार्थ रूप से प्रभिव्यक्त हुआ है। 'जहाँतारा' 
कहानी इन सभी कथाओं में अपना श्रेष्ठ स्थान रखती है। ऐतिहासिक होते हुए भी 
कतेव्य भावना को व्यक्त करने में जहाँतारा का उदात्त चरित्र सफल हुआ्ना है । 
मे कहानियाँ न भप्रधिक लम्बी हैं श्रौर न लच्र॒ कथायें ही - छोटे-छोटे भागों मे विभक्त 
इन कथाप्रों में प्रसादजी ने भपने उह श्यों की सफलता के साथ चित्रित किया है । 


प्रतिध्वति 

प्रसादजी की श्रारम्भिक कहानियों का संग्रह 'प्रतिध्वनि' है। प्रकाशकीय में 
प्रकाशक ने इन कथाओ्रों के संदर्भ में संकेत देते हुए लिखा है -- “श्री प्रसादजी की 
सर्वप्रथम कहानियों का संग्रह 'प्रतिध्वनि” में है । हिन्दी की नवीन युग की कहानियों का 
सुत्रपात इन्हीं रचनाश्रों से हुआ था । अपने समय के साहित्य को पीछे रख कर प्रसादजी 
ने इसमें नई कला, नई अनुभूति और नवीन युग के नवीन दृष्टिकोण को मूर्ते किया था । 
ऋमश: अपनी महान प्रतिश्ञा से वे प्रपने साहित्य प्रौर उससे भी अ्रधिक अपनी मातृ 
भाषा को अ्रधिक से अ्रधिक ऊ चे स्तर पर ले गये परन्तु 'प्रतिध्वनि' का महत्व कभी 
भी कम नहीं होगा क्योंकि हम लोग अपने नये साहित्य के प्रथम प्रभात की उष्श, 
स्तिग्ध, और कोमल किरणों का श्राननद इसके द्वारा श्राज भी पा सकेंगें।”१ इस 
संकलन में 'प्रसाद' गृदड़ सांई! 'गूदड़ी में लाल” 'श्रघोरी का मोह 'पाप की पराजय' 
सहयोग" पत्थर की पुकार! उस पार का योगी 'करुणा की विजय' 'खंडहर की लिपि! 
फलावती की शिक्षा” “चक्रवर्ती का स्तम्भ” दुखिया, प्रतिभा व प्रलय शीर्षक बाली 
कहा निया संग्रहीत हैं । 

प्रसादजी ने कहानियाँ युगीन वातावररा के पअ्रनुसार लिखना आरम्भ किया 
भरा । इनसे पूर्व जो कहानियाँ लिखी जा रही थीं वे सभी प्राचीन परम्परा का झनुसर ण॒ 
कर रही थीं। प्रसादजी कहानियों में प्राधुनिक ममस्याप्रों को उठाने लगे, पात्रों के 
माध्यम से मनोव्यथा को व्यक्त करने लगे तथा मनोवंज्ञानिकता के झ्राधार पर मान- 
सिक स्थितियों को ग्रभिव्यक्त करने लगे | यह बात प्रवश्य है कि प्रसादजी कवि होने 
के कारण प्रपती कहानियों में काव्यमयी शैली को ही अपनाया | शैलीगत विशेषता 
तो प्रसादजी में प्रारम्भ से ही रही थो; कविताओ्रों की तरह कहानियों में भी प्रसादजी 
ने प्रतीकत्मकता तथा संस्कृत के शब्दों का प्रचुर प्रयोग किया । 


नसाद 
प्रसादजी' शीर्षक कहानी में प्रसादजी ने मंदिर का दिव्य वातावरण प्रस्तुत 


३. प्रेतिध्यनि क्‍ (प्रकाशकीय ) 
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किया है। भगवान के मदिर में चेन्द्न व अगरू धूम का वातावरण बना हुआ है । 
स्वर्ण श्र गार और रजत के नैवेद्य पात्र हैं; भगवान के चरणों में स्वर्ण मुद्रायें बिखरी 
हुई हैं--उसी भीड़ में प्रला नाम की पाज्ा हाथ में फूल लिए हुए भगवान के मदिर 
में गई । वह वहाँ स्वर-रजत की अपार राशि देखकर ठिठक गई किन्तु अपने फूलों 
को भगवान के चढ़ाने के लिए पुजारी को दे ही दिये । सभी लोग चले गये लेकिन वह 
प्रसाद की लालसा में वहीं खड़ी रही । वह अपने आप से ही कहने लगी --' प्र्ताद की 
थ्राशा ने शुभ कामना के बदले की लिप्पा ने मुझे छोटा बनाकर अभी तक रोक 
रक्‍खा । सब दर्शक चले गये, मैं खड़ी हूँ, किस लिए । अ्रपने उन्हीं श्र+ण किये हुए दो 
चार फूल लौटा लेने के लिए, तो चल |" पुजारी का ध्यान सरला की श्रोर गया और 
उसने सरला द्वारा लाई हुईं माला देव के कण्ठ में पहुनाई। सरला सहसा प्रसन्न 


हो उठी । 
गृदड़साँई 

गृदड़सांई भी प्रसादजी को लघु कथा है। गृदड़सांई आ्राठ वर्षीय मोहन के 
पास बेठकर वतियाता तथा उसके द्वारा दिया हुआ भोजन खाया करता--उससे उसे 
प्रक्षय तृत्ति का भ्रनुभव होता । एक दिन मोहन के पिता ने देख लिया--तो मोहन को 
डांटा । एक दिन साँई का ग्रूदड़ एक अन्य लड़का छीन कर भागा तो सांई भी उसके 
पीछे दौड़ने लगा चौराहे तक पहुँचते-पहुंचते वह ठोकर खाकर गिर पड़ा । इसी मध्य 
मोहन का पिता आा पहुंचा श्लौर उसने सांई को प्रपने हाथों से उठाया तथा लड़के को 
पीटने लगा । साई ने उसे बचाया तो मोहन के पिता ने पूछा--“तब चीथड़े के लिए 
दौड़ते क्‍यों थे ?”* सांई ने उत्तर दिया - “बाबा मेरे पास दूसरी कौन वस्तु हैं जिसे 
देकर इन 'रामरूप” भगवान को प्रसन्न करता, इस चीथडे को लेकर भागते हैं भगवान 
श्रौर मैं उनसे लड़कर छीन लेता हूं ।१--मोहन का पिता सांई से प्रभावित हो कर 
कहता हैं-- तुम निरे गुदड़ नहीं गूदड़ी के लाल हो ।” ४ 


गूदड़ी में लाल 
यह कहानी एक दरिद्र वृद्धा के जीवन की है-जिसका भ्रतीत सम्पन्नता में व्यतीत 
हुआ किन्तु काल की विचिन्न गति ! दुर्दव के कारण बह दरिद्गतापूर्ण दिन व्यतीत कर 
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रही थी । वह किसी की दया पर जोना नहीं चाहती अपितु स्वाभिमान के साथ श्रम 
के सम्बल पर जीने के लिए कतंव्यशील वनी रही । श्रपनी अशक्त अवस्था में भी बह 
नौकरानी बनी रही ध्रौर जब उसके सेठ ने उसे घर बैठे पेंशन देनी चाही तो बह 
पीड़ित हो उठी किन्तु ईश्वर ने उसके स्वाभिमान की रक्षा कोी--वहू दूसरे ही दिन 
इस संसार से विदा हो गई । मानव दरिद्रता में भी स्वाभिमान से जी सकता हैं वशर्ते 
बहू धैयेवान श्रौर संकल्पशील हो । 


अधोरी का मोह 

ललित श्रौर क्शोर दो मिन्न होते हैं; एक सम्पन्न झौर दूसरा दरिद्र | ललित 
सर्वसुख सम्पन्न होते हुए भी दुःखी है, वह भ्रपती वेदना किशोर को सुनाकर अपने 
भाषकों हल्का महसूस करने लगता है। गंगा नदी में वे नाव से घुमते हैं--वहीं ललित 
प्रनासक्त हो उठता है। कालान्तर में लोग उसे अ्धोरी कहने लगते हैं, किशोर भी 
अपनी पत्नी व बच्चे को लेकर एक दिन गंगा पार घूमने जाता है, श्रघोरी को रोटी 
दी जाती है, वह श्रधोरी किशोर के बच्चे को गोद में उठा लेता है किस्तु किशोर उसे 
ढांट देता है ती उसकी अरखिं सजल हो उठती हैं। किशोर अतीत की स्मृतियों को 
कुरेदता हुआ आजाता है किन्तु उसकी पत्नी यही सोचती है कि “हमारे बच्चे को 
देखकर शभ्रधोरी को मोह हो गया ।* 


पाप की पराजय 

“सौन्दर्य उपसना की ही वस्तु है, उपभोग की नहीं*--ये शब्द इस कथा के 
नायक घनश्याम के हैं जो श्राखेटक है, सम्पन्न हैं। उसकी पत्नी की मृत्यु होने पर 
वह समाज को भला-बुरा कहता हुआ जंगल की भोर चला जाता है-- वहाँ केतकी 
वन की रानी क्लांत सी लेटी हुई थी । वह घनश्याम को भीषण भ्रकाल के सदर्भ में 
संकेत देतो हुई अपने रूप का व्यापार करना चाहती है। घनश्याम की श्रस्वीकृति पर 
वह कहती है कि “उस दिन तो एक भीलिती के रूप पर मरते थे, आज क्या 
हुआ ! ”-- देवी ! भेरा साहत नहीं हैं, वह पाप का वेग था । 

“छिः पाप के लिए साहस था श्रोर पुण्य के लिए नहीं ? ४3 


घनश्याम दौड़कर शहर की श्रोर गया --तथा उत्त भूखे व्यक्तियों की सेवा 
करता हुआ प्रायश्चित करने लगा। कहानी प्रतीकात्मक शैली में लिखी हुई है किन्तु 
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प्रकृति-चित्रशण विस्तृत हो गया है। सामाजिक व मानसिक विसंगतियों का खासा 
विवेचन हो सका है । 
सहयोग 

पति झपनी पत्ती को दासी बनाकर रखना चाहे और उससे प्रेम की भी 
श्रपेक्षा करे >एक उन्मुक्त नायिका जैसे । यह विरोधाभास ही कहा जायेगा । 
मोहत नामक पात्र दिल्‍ली से विवाह करके घर लौठा तो अपनी पत्नी मनोरमा को 
दासी बनाकर रखना चाहा । शने: शने: मनोरमा ने प्रपने श्रापको मोहन की इच्छा 
के भ्रनुगार ढाल लिया लेजित मोहन की यह इच्छा श्रान्तरिक नहीं थी । एक दिन 
मेले से लौटने के पश्चात्‌ वह घर प्राथा तो उसे अपनी पत्नी का व्यवहार ऐसा लगा 
कि वह इस घर में ग्रतिथि है श्लौर मनोरमा दासी । उसने श्रपनी भूल को सुधारा । 
पति-पत्नी के सहयोग से सुखी ग्रहस्थ का निर्माण हो गया । 


पत्थर की पुकार 

नवल श्र विभल दो भिन्र प्रापस में बात-चीत कर रहे हैं। विभल का 
कहना है कि अ्रतीत श्नौर करुणा का जो अश साहित्य में हो वह मेरे हृदय को आक- 
षित करता है |”) विमल व्यंग करता है श्रोर फिर एक ऐसे मोहल्ले में जा पहुंचता 
है जहाँ प्रनगढ़ी पत्थर की शिला को अ्रपती करुण कहानी सुनाता हैं । इस संसार में 
अ्रनेक दरिद्र व पीड़ित व्यक्ति विवश जिन्दगी जी रहे हैं; लेकिन उनके दुःखी हृदय में 
नीरव ऋन्‍्दन को कोई नहीं सुन पाता है। अश्रमीर लोग करुणा का काल्पनिक आनन्द 
लेते हैं जबकि दरिद्र करुणा को यथार्थ रूप में जीते हैं । 


उस पार का योगी 

यह भी प्रतीकात्मक कथा हैं । 

इसमें नन्‍दलाल, मलिती और लहरी प्रादि पात्र हैं । 

ग्रालोक एवं गन्धकार के ग्रन्तद्व नद्व को चित्रित किया गया है। प्रकृति चित्रण 
प्रचुर मात्रा में हुआ है । 
करुणा की विजय 

प्रसादजी ने 'प्रतिध्वनि' की अधिकाँश कहानियाँ प्रतीकात्मक शैली में लिखी 
शोर इनके माव्यम से मामचीय वृत्तियों एवं अन्तवृ त्तियों का सम्यक्‌ विशदीकरणा 
किया। इस कथा में भी करुणा और दरिद्रता के संघर्ष की कथा कही गई है । मोहन 
दरिद्र है किन्तु वह अन्त तक स्वाभिमान नहीं छोड़ सका और क€शणा उस पर साभि- 
सान श्रश्न भ्रों की वर्षा करने लगी। 
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खंडहुर की लिपि 

एक युवक उदास चित्त हुप्रा एक सुरम्य कानन में घूम रहा था । आगे बढ़ने 
पर उसे खंडहर दिखाई दिया--जिस पर गश्रस्पष्ठ भ्रक्षरों में कुछ लिखा हुआ था -- 
जिसे वह नहीं पढ़ सका--लेकित, उसी समय उसे स्वप्न श्राया और उसने देखा कि 
कोई दासी स्वामित्री का संदेश लेकर श्राई है किन्तु युवक स्वामित्री को श्रविश्वासिनी 
की सज्ञा देता है। वह वहां नहीं पहुँचपाता है | स्वामित्री श्रपने आपको निर्दोष 
मानती हैं । युवक ने स्व'न मे चौंक कर कहा- मैं श्राऊगी श्रांख न खोलने पर भी 
उसने उस जीण दालान की लिपि पढ़ली- “निप्ठुर ! श्रन्त को तुम नहीं आये ।/ 
कथा पुनर्जन्म की स्मृतियों की ग्रोर सकेत करती है । 


कलावतो को (शक्षा 

श्यामसुन्दर उपन्यास पाठक है, उसकी पत्नी कलावती है- जो उसे बार-बार 
टोकती है किन्तु पाठक को यह सब कुछ श्रच्छा नहीं लगता हैं। कलावती अपनी 
चीनी की ५तली को समझाने लगी--श्रोर क्ृतज्ञ होता दासत्व हैं, चतुरों ने प्रपनां 
कार्य साधन करने का श्रस्त्र इसे बनाया है। इसीलिए इनकी ऐसी प्रशंसा की है कि 
लोग इसकी ओर ग्राकषित हो जाते हैं, किन्तु है यह दासत्व ।/१-कलावती अपनी 
पुतली को समझता चुकी और पाठक अपना उपन्यास पूरा कर चुका-- फिर दोनों ही 
कट्गुता को भुलाकर सामान्य जोवन जीने लग जाते हैं | दाम्पत्य-जीवन के व्यतिरेक 
को चित्रित किया है । 


चक्रवर्ती का स्तम्भ 

सरला ने वृद्ध से स्तम्भ की ओर संकेत करते हुए पूछा-'बह किसने बनाया ? '* 
वृद्ध ने कहा--'भ्रशोक ने इसे वनवाया था । इस पर शील और धर्म की प्राज्ञा खुदी 
है चक्रवर्ती ने यहु नही विचार किया कि ये आझाज्ञायें कब तक मानी जायेंगी । धर्मोन्मत्त 
लोगों ने उस स्थान की ष्वस्त कर डाला ।“-- सरला वहीं बंठ ज! ती है और विधर्भी 
उसे पकड़ कर ले जाते हैं,-- चक्रवर्ती का स्तम्भ अपने सामने यह हृश्य ने वेख सका 


भ्रौर खण्ड-खण्ड होकर गिर पड़ा । 
दुःखिया 

दु:खिया अ्रपने, गरीब पाप की इकलौती लड़की है वह घास का गठुर राजा 
के घोड़ों के लिए देकर आती है और उससे प्रपना व अपने बूढ़े पिता का गुजारा 
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चलाती है। राजकुमार उसी के खेत के पास आहत होकर गिर जाता है, वह उसकी 
सेवा करती है--इसके बदले और बूढ़े पिता की सेवा के फलस्वरूप राजकुमार उसे 
दो रुपये देता है। घुड़शाला का श्रघिकारी उसे डांटता है किन्तु वह राजकुमार की 
सेवा के दृश्य में श्रपने दुःख को भुलाती हुई लौट श्राती है । 
प्रतिमा 

मूति की दिव्यता व क्रान्ति स्वर्शारत्न जटित श्राभूषरों से नहीं भ्रा सकती है 
भ्रपितु निश्छल व श्रात्मीय निष्ठा से पत्थर में श्राण फूके जा सकते हैं। कुजनाथ 
सर्व सम्पन्न होते हुए भी श्रपने मंदिर की मूर्ति में सजीवता नहीं पा सका लेकिन रजनी 
भग्त मन्दिर की नग्न देव प्रतिमा में भी सहज सौंदये और प्राशवन्त का दर्शन कर 
सकी । निएछल आात्मीयता ने उसकी साधना को सफल बना दिया । 
भलय 

पुरुष श्रौर प्रकृति के संलाप से कथा का भारम्भ किया गया है । प्रकृति अपने 
हठ के कारण सारस्वत तथ्य को भी नहीं मानती है किन्तु प्रलयस्थिति में वह॒ पुरुष 
का कण्ठालिगन करती हुई उसमें अपने झ्ापको श्रात्मस।त कर लेना चाहती है । 


श्राकाशदीप 

प्रसादजी की श्रेष्ठ कहानियों का संग्रह 'प्राकाशदीप' है। इस संकलन का 
नाम संग्रह की प्रथम कहानी भ्राकाशद्वीप' के नाम पर रखा गया है। इस संकलन में 
श्राकाशदीप' ममता स्वर्ग के खंडहर में' सुनहला साँप, हिमालय का पथिक 'भिखा- 
रिन! प्रतिध्वन्ि 'कला' दिवदासी” समुद्र-सन्तरण,' वैरागी', बनजारा', 'चूडीवाली', 
भ्रपराधी, प्रराय चिह्न,रूप की छाया, ज्योतिष्मती, रमला, एवं 'बिसाती' नामक कहानियां 
संग्रहित हैं। इस संकलन के प्रारम्भ में प्रकाशकीय में महत्वपूर्ण टिप्पणी प्रस्तुत की 
गई है :--“प्रसादजी की स्वेतोमुखी प्रतिभा ने जिन श्राख्यायिकाश्रों की उद्भावना 
की हैं; उनमें जो रस श्ौर मर्म है, वह केवल वहिजंगत्‌ से ही सम्बद्ध नहीं श्रपितु 
हृदय की उन छिपी हुई भावनाश्रों पर प्रकाश डालता है जिनका बोध श्राप को भी 
यदानकदा हुआ करता है। ऐसी रहस्यमयी वृत्तियों को प्रस्फुटित करना, उन पर 
प्रकाश डालना ही छायावांद का काम है ।”* प्रसादजी ने इस संकलन की कहानियों में 
निस्सन्देह नवीनता को जन्म दिया है शौर अन्तर्मत को रहस्यात्मक वृत्तियों का प्रस्कु- 
टन करते हुए आदर्श पात्रों के माध्यम से उदात्त चरित्र की परिकल्पना को व्यक्त 
किया है तथा नैतिक मूल्यों की पुनः स्थापना की है । 

आाकाशदीप' की चम्पा कहती है--“बुद्धयुत / मेरे लिए सब भूमि मिट्टी है, 
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सब जल तरल है, प्ब पवन शीतल हैं । कोई विशेष आकांक्षा हृदय में श्रग्नि के समान 
प्रज्जलितः नहीं । सब मिलाकर मेरे लिए एक शुन्य है |? इसी प्रकार 'ममता- 
कहानी की आदर्शपात्रा ममता अपने पिता से कहती हैं - “तो क्या आपने म्लेच्छ का 
उत्कोच स्वीकार कर लिया ? पिताजी ण्ह अनथ है, अर्थ नहीं । लौटा दीजिये । 
पिताजी ! हम लोग ब्राह्मण हैं, इतना सोना लेकर क्‍या करेंगे ?” + मपतता के त्याग, 
कतेव्य भावना, व अ्नामक्ति भाव को सूक्ष्मता के साथ चित्रित क्रिया गया है | एक 
विधवा स्त्री ग्राजीवन कष्ठों में जीवन यापन्न करती हुई भी भारतीय संस्कृति के श्रादर्श 
मुल्यों को नहीं ठुकरा सकी। इस कथा में लेखक ने .एक गम्भीर व्यंग्य भी 
किया है । महाव्‌ व्यक्तियों के नाम के प!छे कत्त व्यशील पात्र तिरोहित हो जाते हैं। 
ममता की समाधि पर भ्रष्ठकोश मदिर बना किन्तु उस पर लगे शिलालेख में श्रक्रित 
किया गया था--“सातों देश के नरेश हुमाथू” ने एक दिन यहाँ विश्वाम किया था। 
उनके पुत्र अकबर ने उनकी स्मृति में यह गगनचुम्बी मंदिर बनाया । पर उसमें 
ममता का कहीं नाम नहीं ।/३3 


स्वर्ग के खंडहर में' कहानी आख्यातात्मक होते हुए भी प्रतीकात्मक है श्रौर 
छायावादी प्रवृत्ति को द्योतित करने में सहायक सिद्ध हुई है । प्रसादजी की कथागप्रों 
की एक विशेषता है कि वे उपसंहार में एक तीक्ष्ण ग्रनुभूति की मुद्रा अंकित करने 
में सफल सिद्ध होती हैं। स्वर्ग के खंडहर मे' नायिका मीना प्रशाय जीवन के अनेक 
आरोह व अवरोहों के पश्चात्‌ भी एक भठकी हुई आत्मा की तरह ही रह जाती है, 
उसके मन में कतेव्य-भावना व उदात्त प्रणाय के भाव हैं, वह ग्रपना भिक्षुणी वेश 
झर संघ छोड़ कर चल देती है श्रपने कतंव्य को निभाने । कथा के अन्त में सेनापति 
उसे विगत का स्मरण दिलाता है तो वह यही कहती है ;--मैं एक भटकी हुई बुलघुल 
हैं। मु्े किसी टूटी डाल पर शअ्रन्धकार बिता लेने दो ! इस रजनी विश्राम का मुल्य 
अ्रन्तिम तान सुना कर जाऊंगी ।४ 

'सुनहला साँप का नायक चन्द्रदेव अपने मित्र देवकुमार व अपने प्रनुचर रामू 
के साथ पहाड़ी क्षेत्र में घृमते के लिए जाता है, वहाँ नेरा वाम की एक पहाड़ी स्त्री 
सुनहले साँप पकड़ती है। चरद्र 'नेरा के सोदर्य को देखकर मुग्ध हो उठ्ता है, किस्तु 
राम स्वयं नेरा को चाहने लगता है और वहू उसके साथ ही चला जाता है । चढर्द्र 
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को श्रपने राम पर ग्रत्यधिक विश्वास था किन्तु उसे अन्त में यही कहना होता है 
कि -'सच तो, क्‍या मैं अपने को भी पहचान सका ?”"* प्रसादजी के नारी पात्र 
हमेशा ही उदात्त चरित्र के रहे हैं। इस कहानी की नायिका नेरा भी अपने रामू के 
लिए प्राण-उत्सर्ग को तत्पर हो जाती है। जब चन्द्रदेव रामू के लिए पिस्तौल निका- 
लता है तो नेरा राम के सामने आकर यही कहती हैः--“बाबूजी यह मेरे लिए शराब 
लेने आया था, जो उस बोतल में धरी है । * 

'हिमालय का पथिक कहानी में एक पथिक संसार के दृश्य प्रहृश्य स्थानों में 
अ्रमण करने के लिए प्रयवत्नशील है । वह अपनी यात्रा के दौरान हिमालय की तलहटी 
में बसे एक परिवार के घर ठहरता है--जहाँ केवल दो ही प्राणी हैं, एक वृद्ध और 
दूसरी किन्नरी नाम की युवती - जिसने कुछ नहीं देखा है। उसके मन में भी सत्तार 
देखने की तीतन्र लालसा है। किन्नरी श्रौर पधिक एक दूसरे की शोर शभ्राकृष्ठ होते हैं 
उनके प्रणय-व्यापार को देखकर वृद्ध कोधित हो उठता है वह युवक को डाँठते हुए 
कहता हैः--“पथिक ! तुमने देवता का निर्माल्य दूषित करना चाहा--तुम्हा रा दण्ड 
क्या है 73 लेकिन पथिक यही उत्तर देता है कि--मैंने देवता के निर्माल्य को और 
भी पवित्र बनाया है। उसे प्रेम के गंधजल से सुरभित कर दिया है | उसे तुम देवता को 
श्रपण कर सकते हो ।४ किन्चरी उस पथिक के लिए शअ्रपने बाबा से कहती है -- 
नाबा ! क्‍या बह देवता नहीं है ? /* 

'भिखारिन! कहानी में प्रतादजी ने सामाजिक एवं मनोवैज्ञानिक तत्वों का 
विशद विवेचन किया है । जाहतवी के तट पर निर्मल व निर्मल की माँ है, वहीं एक 
भिखारिन खड़ी हुई गारही है” सुने री निर्धन के घन राम ! सुवेरी* निर्मल अपनी मां 
से भिखारित को घर में नौकरानी रखने के लिए ग्राग्रह करता है किन्तु माँ जाति का 
विवाद खड़ा कर देती है तो वहु किशोर मर्मानव्तक वाक्य कहता है--“'माँ ! दरिद्रों 
की तो एक ही जाति होती है ।४ फिर एक बार निर्मल अपनी भाभी के साथ गंगा 
सस्‍्तान करने के लिए श्राता हैं और वही भिखारित बाबूजी कुछ मिलेगा' कहती हुई 
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बली श्राती है। निर्मल उसे देने लिए फिर ग्राग्रह करता है किन्तु भाभी उससे उप- 
हास भरे शब्दों में कहती है:--तुम्हारे लिए टहुलनी रखवा दृगी' तो निर्मेल अपने 
उदात्त हृदय से यही दोहराता है--“मैं तो इप्तसे व्याह करने को भी प्रस्तुत हो 
जाऊँगा ।१ भिखारिन निर्मेल और उसकी भाभी को देखकर दोनों के विवाह की बात 
कहती है । भाभी चिढ़ जातो है तो निर्मेल सहज स्वर में कहता है -'भाभी ! 
उस पर क्रोध न करो । वह क्‍या जाने, उसकी दृष्टि में सब भ्रमीर झौर सुखी लोग 
विवाहित हैं !/* बालक राम ग्पनी जेब से पैसे निकाल कर भिखारिन को दे देता 
हैं। प्रसादजी ने इस कहानी में मानव-मन की स्थितियों श्रौर विचार धाराझ्रों पर 
प्रकाश डाला है । 

'प्रतिध्चनि' कहानी के आरम्भ में प्रसादजी ने कहा है--'मनुष्य की खिता 
जल जाती है, शोर बुध भी जाती है, परन्तु उसकी छाती की जलन, द ष की ज्वाला, 
संभव है, उसके बाद भी धक घक्‌ करती हुई जला करे ।'”३ दरिद्रता, पागलपन, 
वैधव्यादि दुःख पाप के प्रतिफल हैं किन्तु कह कर किसी को मर्माहृत करना श्रेयस्कर 
नेहीं है जब तारा विधवा होती है तो उसकी ननद यही कहती है--'प्ररे मैयारे किसका 
पाप किसे खा गया रे ।! ४ तारा तो विधवा होकर भी ह_म्पन्न थी किन्तु उसकी 
तनद नितांत दरिद्रतावस्था में जी रही थी-- 'बह अपनी पुत्री श्यामा का भी विवाह 
नहीं कर सकी । श्यामा निस्तहाय अ्रवस्था में भटकने लगी और उसकी सम्पत्ति शने: 
शर्ने: नीलाम होने लगी । एक दिन तारा श्यामा की बाड़ी से कुछ कैरियाँ तोड़ने लगी 
तो उमने कहा-'और तोड़ लो भाभी, कल तो यह नीलाम ही होगा ।/* उसके शब्द सुन 
कर तारा के मन में प्रतिध्वनि होने लगी किसका पाप किसको खा गया रे ।”* उसी 
क्षण उसकी भावतनायें बदल गई । तारा ने वह बाड़ी खरीदली और श्यामा पागल हो 
गई । तारा का उत्तराधिकारी प्रकाश बना-- जा विलासी था--वहू भी यक्ष्मा से 
पीड़ित होकर॒श्रन्तिम श्वासें गिनने लगा था किन्तु उसकी कामुक हृष्टियाँ श्यामा पर 
जा पड़ीं । प्रसादजी ने इस कहानी में सिद्ध किया है कि भ्रस्तेज्वालायें मनुष्य को हमेशा 
जलाती हुई विनाश की शोर ले जाती हैँ । 'कला' कहानी प्रतीकात्मक शैली में लिखी 
हुई है । इसमें तीन पात्र हैं, कला, रूपनाथ और रसनाथ; ये तीनों ही एक ही विद्यालय 
. यथोपरि पृ० सं० ५१ 
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में प्रध्यमन करते हैं, छपव श्र रस दोनों ही कला के उपासक हैं, कला के चले जाने 
के बाद उसके प्रणय में विकल होकर साधनारत हो जाते हैं। छरूपनाथ वित्रकार 
बनता है जो कला की झ्राकृति और उसके सौंदर्य को उतारता रहता है किन्तु रसनाथ 
कला की प्रन्तरात्मा के ग्व्यक्त स्वरूप और संगीत को ध्वानित करने में तन्मय रहता 
है । रसनाथ साहित्यकार का प्रतीक है श्रौर रूपनाथ चित्रकार का। चित्रकार मूु्ते 
कल्पना के पश्चात्‌ भी अपने श्राप को ग्रसफल मानता हुप्रा यही कहता है कि - “मैं 
ध्सफल हूं । मैं इस भाव को रूप न दे सकूगा ।”* रपसताथ कहता है--'मेरी भूल 
ही तेरा रहस्य है, इमीलिए कितनी ही कल्पनाग्रों में तुरे खोजता हूँ, देखता हूँ, हे 
मेरे चिर सुदर ! ”* रसनाथ सफल होता है । 

दिवदास' कहानी पन्नात्मक शैली में लिखी हुई है । भ्रशोक नामक पात्र अपने 
मित्र रमेश को पत्र लिख कर अपनी कथा सुनाता है। सात पत्रों में वह श्रपने जीवन 
की समस्त वेदना को व्यक्त कर देता है। ग्रशोक स्वयं को उपेक्षित मानता हुम्रा 
दक्षिण में चला जाता है भर वहाँ हिन्दी-प्रचार कार्यालय में कार्य करने लग जाता 
है| प्रथम पत्र में वह अ्रपनी व्यवस्था का संकेत करता है। दूसरे पत्र में दक्षिण की 
स्थापत्य कला का सकेत करता हुप्ना लिखता है:--'ऊँचा गोपुरम्‌ सुदृढ़ प्राचीर, चौड़ी 
परिक्रमायें और विशाल सभा-मण्डप भारतीय स्थापत्य कला के चूडान्त निदर्शन है । 
है। यह देव मन्दिर हृदय पर भी गम्भीर प्रभाव डालता है ॥3 


अशोक मन्दिर के निकट अपनी दुकान लगाकर किताबें बेचता रहता है। वहीं 
उसे चिदम्बरम्‌ नाम का व्यक्ति आात्मीबता के साथ उसका सहयोग देने वाला मिल 
जाता है। मदिरों में देवबालायें नृत्य करती हैं--उनमें से एक पदुमा है जो भ्रशोक के 
पास हिन्दी सीखने झ्राया करती है। बहू शर्नें: शर्नं: पद्मा की ओर आकर्षित होता 
जाता है, रामस्वामी भी उसे चाहता है। रामस्वामी जब उसे अपने साथ ले जाना 
चाहता है तब बहु कहती हैः--' मदिर में दर्शन करने बालों का मनोर॑जन करना 
मेरा कर्तव्य है, मैं देवदासी हूँ, कहाँ जाऊँ, मैं देवता के लिए उत्पग कर दी गई हूँ |” 
रामस्वामी एक निर्मम बिल सी पात्र है; वह उस्ते प्रपने साथ ले जाना चाहता है 
किन्तु वह यही कहूती है कि देवता का निर्माल्य तुमने दूषित कर दिया है ।* श्रशोक 
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भी पदमा को चाहता है किन्तु पदमा ने अशोक को ही मिलती है ग्रौर न रामघ्वामी 
को ही--वह अर्थ स्वप्नावध्था में जड़वत्‌ मदिर में पड़ी रहती है। प्रशोक पत्थर के 
मदिर का पुजारी बना हुआ अपने प्रेम को व्यक्त नहीं कर सका। प्रसादजी ने इस 
कहानी में चारी-समस्या को भी उठाया है तथा देवदाधियों की दशा का चित्रांकन 
किया है । 


समुद्र पंतरशा 

एक राजकुमार प्रौर धीवर बाला की प्रणय कथा है। प्रमादजी ने इसमें 
सौंदर्य की व्याख्या की है तथा वेभव श्रौर सौंदर्य के संदर्भ में प्रतीकात्मक रूप से 
समझाया है। राजकुमार प्रपता सम्पूर्णा वंभव छोड़कर धीवर वाला के पाप्त पहुँच 
जाता है, लहरों में संतरण करते राजकुमार से वह पूछती है--प्राओोगे ? 

“कहाँ ले चलोगी ? 

“पृथ्वी से दूर जल राज्य में, जहाँ कठोरता नहीं केवल शीतल कोमल और 
तरल आलिगन है; प्रवंचना नहीं सीधा अात्म-विश्वास है; वैभव नहीं सरल 
साँदय है ।* 
वरागो 

कहानी में एक वैरागी और दूसरा पात्र एक स्त्री है जो गआ्राश्नय चाहती है, 
बेरागी उसे ग्राश्नय देता है, करुटी में रखना चाहता है किन्तु वह कुटी में नहीं आरती है 
भ्रपितु यही कहती हैः--'इस कुटी का मोह तुमसे नहीं छूटा । मैं उसमें प्मभागी होने 
का भय तुम्हारे लिए न उत्पन्न ककू गी* 

बरागी विकल हो उठा--उसने स्त्री से कहा --“मुझे कोई पुकारता है, तुम 
इस कुटी' को देखना”3 बहू कभी लौट कर नहीं झ्राया श्रौर वह स्त्री उसके आने की 
हमेशा प्रतीक्षा करती रही । 


बनजारा 

बसनजारा कहानी की मुख्य पात्र है--मोनी-जों जंगल के रमणीय स्थान में 
रहती है तथा प्याज-मैवे' को इकट्ठा करके बनजारों को लदा देती थी । मोनी के 
जीवन का प्रन्तद्व नह सफलता के साथ व्यक्त किया है। वह व्यापार के संदर्भ में कहती 
है-- “अरब मैं समभती हूँ कि सब लोग न तो व्यापार कर सकते हैं और न तो सब 
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अस्तु बाजार में बेची जा सकती है।? इस कहानी में प्रसादजी ने प्राकृतिक घन की 
सुरक्षा की ओर संकेत किया है । 


चूड़ो वाली 

कहानी में ग्रहस्थ सुख की दीक्षा दी गईं है। चूड्गीवाली जिसका 
नाम बविलापिनी है वह मूल रूप में वेश्या है किन्तु उप्तके मन में कुलवधु बनने की 
तोतब्र लालसा है, वहु नगर के प्रतिष्ठित जमींदार के प्रति श्राक्षष्ट हो उसे अपने मोह- 
जल में फंसा कर उसका सर्वस्व नष्ट करा देती है। 'सरकार' फ्ती की मृत्यु श्रौर 
प्रम्पक्ति के विदा होने पर शहर छोड़ कर चल देते हैं। विलामिनी की श्रार्काक्षा 
प्रध्री ही रह जाती है। वह ग्रहस्थ सुख की लालसा में श्रमजीवी व परोपकार कें 
कार्य में लग जाती है। श्रन्त में वह सरकार को पुन: प्राप्त करती है तो कहती है :--- 
इन वार वर्षो में मुझे विश्वास हो गया है कि कुलवधू होने में जो महत्व है बह सेवा 
का है न कि विलास का ।' + सरकार कहते है -'सेवा ही नहीं चुड़ीवाली ! उसमें 
विलास का अनन्त यौवन है क्योंकि केवल स्त्री पुरुष के शारीरिक वन्धन में वह पर्यव- 
घित नहीं है । वाह्य साधनों के विकृत हो जाने तक ही उसकी सीमा नहीं, गाहंस्थ्य' 
जीवन उसके लिए प्रच्चुर उपकरण प्रस्तुत करता है; इसीलिए वह प्रेथय भी है भौर 
अय भी । 3 


ग्रपराधो 


कथा में राजकुमार एक वन मालिन के सौंदर्य को देख कर भुग्व हो उठता 
है तथा उसे उस क्षेत्र की बन-पालिका बना दिया जाता है। एक दित वही राजकुमार 
उसके द्वार खटखटाता है और शअ्राश्नथ के लिए याचना करता है। वन-पालिका उसे 
श्रपनी कुटी में आश्रय देती है । वह उप्त निशा में उसका हाथ पकड़ लेता है तो बन- 
पालिका चौंक उठती है तो राजकुमार यही उत्तर देता है 'अपर।धी हूं सुन्दरी | ”४ 
ग्रन्धका र में हंसने लगता है। कालान्‍्तर में वह, बनपालिका एक बच्चे के साथ उस 
वन में रहने लगती है। राजकुमार राजा बन जाता है श्रौर उसका युवराज उसी वन 
में आखेट के लिए आता है। वन-पालिका का पुत्र तीर चला कर कुरंग को बेध करना 
चाहता है किन्तु वह तीर राजकुमार के लग जाता है। किशोर को पकड़ कर बुरी तरह 


बनजारा (श्राकाशदीप पृ० सं० १४८ 
चूड़ीवाली--- प्राकाशदीप थ्ु० सं० १६१ 
यथोपरि हर 

झपराधी हा ४. १६६९ 
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पीटा जाता है; उसकी मृत्यु हो जाती है; वन-पालिका अपने राजा के लिए पुष्पमाला 
बना कर लाती है; उस्चत समय मृत किशोर के लिए राजा पूछता है तो वह उत्तर 
देती है “अपराधी है, यही शब्द एक दिन राजा ने कहे थे । 


प्रशाय चिन्ह 

प्रशाय में विफल होकर युवक एकान्त में चला गया । श्नासक्त भाव से जीता 
हुआ प्रपने अ्रतीत को भुलाने का प्रशास करने लगा । प्रकृति के सुरम्य वातावरण में 
जीता हुआ भी उसे एकान्त घुटन भर पीड़ा देने लगा । बह झरने के साथ साथ लौट 
ग्राया ध्रौर मरुस्थल में अचेत होकर गिर पड़ा । वहीं एक श्रन्य यात्री उसे मिला जो 
एकान्त में जा रहा था| वह उससे कहुता है --''सब सुख था--एक दुःख, पर वह 
बड़ा भयानक दु:ख था । श्रपने सुख को मैं किसी से प्रकट नहीं कर सकता था, इससे 
बड़ा कष्ट था ।“* वह प्रागन्तुक यात्री को लौटा देता है भौर श्रपनी प्रियततमा के पास 
'प्रशाय-चिन्ह' का सदेश भिजवाता है! प्रणवी युवक, यात्री और प्रियतमा--तीनों 
ही प्रपती स्थिति मे पीड़ित हैं, वे एक नये संसार में जाना चाहते हैं। 


एकान्त से भीड़ और भीड़ से एक्रान्त में जाने की इच्छा का व्यक्तीकररा 
सफलता के साथ हुम्ना है। श्रणयी मिल जाते हूं । 


रूप की छाया 

शलनाथ नाम के युवक को कुछ स्त्रियाँ अपने साथ ले जाती हैं--वह भी 
ग्रसहाय था । सरला उसके जीवन में श्रनेक श्राश्चयंजनक प्रश्त पैदा करती है श्रोर 
उसे भ्रपता पति (खोया हुआ्ना) मानने लगती है किन्तु शेलनाथ उसके लिए तेयार नहों 
होता है, यद्यपि सरला श्रत्यन्त रूपवती थी किन्तु शैलनाथ फिर भी यही कहता है-- 
“मैं जाता हूं, सरला, तुम्हें रूप की छाया ने भ्रान्त कर दिया है। प्रभागों को सुख भी 
दुःख ही देता है । मुझे और कहीं झाश्रय खोजना होगा ।३ 


ज्योतिष्मती 

एक बालिका अंधेरी रात्रि में बीहुड़ जंगल में कुछ खोजते हुए चली जा रही 
है--उसे एक साहुपिक मिलता हैं -- वह उससे कहती है “पिताजी के लिए ज्योति- 
स्मती चाहिये ।” वे दोनों चल पड़े श्रौर ज्योतिष्मती को उन्होंने पा लिया । 
साहसिक वेग के साथ तलवार हाथ में लिए भागे बढ़ना चाहता है--तभी बालिका उसे 
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रोकते हुए कहती है :--“सुनो, सुनो, जिसने घन्द्रशालिती ज्योत्त्मिती रजनी के 
चारों पहर कभी बिना पलक लगे प्रिय की निशछल चिन्ता में न बिताये हों उसे 
ज्योतिष्मती न छूती चाहिये |? लेकिन साहसिक वे रुक सका श्रोर उसकी छाया से 
ही वह मुरका गई - सहसा बालिका छुटपटा उठी । 


रमला । 

एक युवक एकान्‍्त में रहता था रमला फोल के किनारे--उसका ताम साजन 
था । वह पणुवव्‌ जीवन व्यतीत करता हुआ रमला को ही अप्रता प्रात्मीय समभता 
था। भाततों उप्त निजंन वातावरण में वही उसका सहचर हो, वह रमला से बतियाता 
रहता । रमला उसका सर्वस्व थी । “बही साजन की ग्रहिणी, थी, स्नेहमयी कभी-कभी 
वह उसे पुकार उठता, बड़े उल्लास से बुलाता रानी ! प्रतिध्वनि होती ई ई ई *”।?१ 
पास ही के गाँव में एक नटखट रमला नाम की लड़की रहती थो-जिसे गाँव के 
लड़कों ने पहाड़ के उस पार धवेल दिया था--वहू साजन से झा मिली थी। साजन 
भी उसे रमला रानी समझ बैठा था किन्तु उसे झपनी कील पर ही लौटना पड़ा । 
रमला जमींदार के लडके के साथ चली गई थी । 


बिसातो 

शीरी शभ्रपने प्रेमी के लिए विकल है--उसका प्रेमी बिसाती है--जो हिन्दु- 
स्तान में फेरी लगता है । वह अपनी वेदना जुलेखा से कहती है भौर वह उसे भाश्वस्त 
कर लौठ जाती है। बिसाती बक्त से पद्िले लौटकर नहीं श्रा सका और शीरी का 
विवाह एक धनी सरदार से हो गया। कालान्तर में वही बिसाती लौट कर आया 
धौर भ्रपता सामान उसके यहाँ फलाकर चला गया । सरदार ने शीरी से पूछा तो 
उसने उत्तर दिया--एक मेरा पालतू बुलबुल शीत में हिन्दोस्तान की झोर चला गया 
था । वह लौट कर आज सवेरे दिखलाई पड़ा पर जब वह पास भा गया और मैंने 
पकड़ना चाहा तो वह उधर कोहकाफ की शोर भाग गया ।/3 


सरदार ने कहा--फूल को बुलबुल की खोज ? श्राश्चयं है ? “वह शीरी की 
प्रन्तवेदना को नहीं समझे सका था । उसे क्या मालूम बिसाती उसके मन में सारी 
स्मृतियाँ फकफोर गया है और शीरी पर एक बोफ उतार गया है | (शीरी ने बोछ 
तो उत्तार लिया पर दाम नहीं दिया । 


ज़्योतिष्मती श्राकाशदीप पु० हं० २०१ 
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कहानी प्रतीकात्मक शैली के प्रनुरूप लिखी गई है । 
प्रांधी 

यह कहानी संग्रह विभिन्न मनोंवृत्तियों का परिचायक है तथा प्रसादजी के 
कथा लेखन की प्रगति का दिशा बोधक भी है। इस प्रंकलन में मनोवेज्ञानिक, ऐति- 
हाधिक, प्र म प्रधात, श्रादर्शनिष्ठ, यथार्थवादी, तथा आदर्श पुखोन्वादी कहानियां हैं। 
इसमें केवल ग्यारह कहानियां संकलित हैं--- 

पुरस्कार, दासी, ब्रत-मंग, श्रांधी, मधुवा, घीसू, ग्राम गीत, विजया, नीरा, 
बड़ी तथा अ्रमिट स्मृति कहानियां हैं । 

प्रसादजी की पुरस्‍्कार कहानी ऐतिहाप्ििक है। इसमें श्रावस्ती, वाराणसी, 
प्गध ग्रादि नाम सभी इतिहास प्रप्तिद्ध हैं। राजा स्वयं हल जोंतता है--यह संकेत 
सम्मबतः प्रसादजी की मौलिक कल्पना है । इसमे मंपूलिका का चरित्र उदात्त रूप में 
व्यक्त किया गया है। मधुलिका का स्वाभिमान पाठक के मन को मंकृत कर जप्ता 
है; उसका राष्ट्र प्रेम चेतना का प्रतीक बन गया हैं। पुरस्कार कहानी साहित्य में 
तनी प्रसिद्ध हो गई है कि हुर पाठक उससे परिचित हैँ। मधुवा, श्राँधी, भ्रमिट-स्मृ्ति 
व बेड़ी कथायें भी बहुचचित कहानियों में भ्रपता महत्वपूर्ण स्थान रखती हैं । इन 
कहानियों की भाषा भी परिमाजित है भौर दुरुहृता से भी बची हुईं हैं । 
इन्द्रजाल 

इस संकलन में इन्द्र जाल', 'तूरी, गुण्डा, सलीम, भीख, देवरथा', 
सालवती', छोटा जादूगर, 'परिवर्तत', 'संदेह,, चित्र-सन्दिर, चित्र वाले पत्थर, 
प्रनवोला , व विराम-चिन्ह' में चौंदह कहानियाँ संकलित हैं। कलात्मक हृष्टिकोगा 
से ये कहानियां काफी सशक्त श्लरीर अन्तस्कृत हैं। गुण्डा, 'तृरी',, 'सालवती' गश्रोर 
देवरथ' नामक कहानियाँ इतिहास प्रधान हैं। अन्य कहानियां यथार्थवाद एवं मनो- 
वैज्ञानिकता से श्रोत-प्रोत हैं। इन कहानियों में प्म-सामयिक वातावरण, करुणा 
दृश्य व मध्यमवर्गीय स्रमाज की स्थिति का सफलता के साथ चिनरा हुआना हैं । 


तूरी कहानी ऐतिहासिक है। शाहुजादा याकुब पर सुरी के प्र म-प्रसग को 
चित्रित किया गया है । इसी प्रकार अन्य ऐतिहासिक कहानियों में तत्कालीन बाता- 
बरण को प्रस्तुत करने का प्रधास किया गया है। 


छोटा जादुगर” कहानी में लेखक ने बालक-मन की भन्तस्थितियों तथा 
प्रानसिक उढ लत का चित्र प्रस्तुत किया है । दारिद्रय अवस्था में जीता हुप्रा छोटा 
बालक पभपने कतंब्य को नहीं भूल पाता है, उसके मन में राष्ट्र-प्र म कुंट-कुट कर के 
भरा ठुआ है । वहू स्वयं भी झपमे पिता की तरह शभ्रान्दोलन में भाग लेना चाहता है । 
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इन्द्र जाल की कहानियां प्रयादत्ी की कथा-शिल्-सौन्दर्य की प्रतीक हैं भौर 
ये फ्रमादजी को महान्‌ कथाकार सिद्ध करने में सक्षम हैं । 


उपन्यास 

प्रसादजी ने प्रपनी सृजन यात्रा के मध्य तीन उपन्यास लिखे--तितली, 
कंकाल और इरावती । दुर्भाग्य से इरावती पूर्ण नहीं हो सक्रा । 'तितली” श्रादर्श 
प्रधान कंकाल यथार्थवादिता से पूर्ण और 'इराबती' ऐतिहासिक उपन्यास्त है। इन 
उपन्यासों में प्रधादजी ने जीवन की विविध समस्यात्रों को उठाया है। 'कंकाल' 
उपन्यास सामान्यजन-जीवन की भावनाग्रों के श्रधिक निक्रट हैं। नारी-जीवन की 
विषमताप्रों के संदर्म में प्रसाइजी ने कॉतिकारी चरित्र उपस्थित किये हैं । कंकाल में 
विवाह-समस्या व प्रेम के संदर्भ में भी अच्छी विवेचना हुई है । 


प्रसादजी आरम्भ से ही आदशंनिष्ठ साहित्यक्रार रहे हैं, भारतीय संस्कृति 
के समुपासक प्रमर-भारती पुत्र कवि प्रस॒द को आधुनिक युग की विसंगतियों एवं 
चरित्र हीन वातावरण रूचिकर नहीं था--श्रतः आधुनिकता पर स्थान-स्थान पर 
सशक्त प्रहार किये हैं। साथ ही श्राधुनिक थुग की धनेक समसयाम्रों को उठा कर 
सामाजिक व धामिक रूढ़िवादिता के खोखलेपन को व्यक्त किया है श्र उसके प्रति 
विद्रोह का स्वर दिया है। मानव-मन की अन्तवू त्तियों के चित्रकार प्रसाद ने सफलता 
के साथ चरित्र उपस्थित किये श्रौर अपने युग में उपन्यास विद्या को एक अमिनत्र 
मार्ग प्रदान किया । 


तितली 


यह प्रसादजी का श्रादर्शवादी उपन्यास है। इसमें इन्द्र देव भौर शैला की 
मुख्य कथा है ग्रन्य सभी सम्बन्धित कथायें हैं। तितली' व मधुवन की कथा समानान्तर 
स्थिति पर चलती है । उपन्यात्त में आ्राधुनिक वातावरण को प्रस्तुत किया गया है। 
इसमें तितली, मधुवन, इन्द्र देव, शैला, श्यामलाल, श्रतवरी, सुकुन्दलाल, रामदीन, 
नन्दरानी, मलिया, रामनाथ, राजकुमारी, सुखदेव, मोहन श्रादि श्रनेक पात्र हैं प्रौर 
सभी की अपनी-अभ्रपनी समस्या है। 


शैेला पाश्वात्य प्रभ्यता में जन्म लेने के पश्चात्‌ भी भारतीय संस्कृति के प्रति 
हृदय से भनुरक्त है, उसे इन्द्रदेव के साथ आने पर परिवार से अ्रगमानित होना 
पड़ता है ऊिन्‍्तु वहु इसकी चिन्ता न करते हुए सेवा-सुश्र्‌ षा में लगी रहती है। उसके 
प्रप॒व॑ त्याग, व शील को देख कर उसकी श्षास उसे बहू मानना स्वीकार कर लेती 
है । प्रसादजी ने तारी-पात्र के उदात्त चरित्र की सदा से ही कल्पना की है । शैला 
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पे भी अधिक उद्यात्त चरित्र तितली का है--जों अपने पातित्रत्य के संदर्भ में हृढ़ 
पंकल्पशीला है । अपने वति मधुवन के कारावास में चले जाने पर भी वह उसे उसी 
शुद्ध प्रेम दृष्टि से देखती है प्रौर उसकी प्रतीक्षा में स्वावलम्बन जीवन यापन करटी 
हुई कष्ट के दिन व्यतीत कर देती है । प्रशादजी ने तितली का आदर्श चरित्र प्रस्तुत 
किया है--जो प्र रणीय है । 

इसी प्रकार हीन-भावना रखने वाले वाले पात्रों का चरित्रांकन भी हुझा है । 
शो समाज के ठेकेदार बन कर समाज के साथ प्रवंचना करते रहते हैं। समाज की 
परयार्थ-स्थिति का चित्रण इस उपन्यास में हुग्रा है । 

प्रसादजी ने 'तितली' उपन्यास में तत्कालीन सामाजिक समस्या प्रों को उठाया 
तथा उन्हें आदर्शवाद की ओर प्रेरित क्रिया । 
कंकाल 

कंकाल! प्रसादजी का दूसरा उपन्यास है, मध्यम वर्ग के कथातक को लेकर 
इसे चार खण्ड्ों में विभाजित किया गया है। कथा में किशोरी और निरंजन दो मुख्य 
पात्र हैं तथा मंगल, विजय, श्रीचरद्र, गोस्वामी श्रादि सहायक पात्र हैं। कंकाल 
उपन्यास धामिक रुढ़िवादिता एवं श्राडम्बर पुर्णा जीवन' पर सफल प्रहार है । श्री नन्‍्द 
दुलारे वाजपेयी ने इस उपन्यास के संदर्भ में लिखा है।-- कंकाल प्रसादजी का सामा- 
जिक उपन्यास है । उसका समाज आधुनिक, नागरिक और मध्य श्र णी का है । थोड़े 
से भ्रपवादों को छोड़कर जहाँ भिर्खा यों का जमघट छुत पर से फीकी हुई पत्तल के 
लिए कुत्तों से छीना-फकपटी करता है, अथवा दूसरी श्रोर जहाँ कलाविदू विजय अपने 
चित्रों की कलात्मक चर्चा करता है, श्रधिकारी प्राजकल के मध्य वर्गीय समाज के नित्य 
प्रति के जीवत के चित्र आये हैं ।* 

कंकाल' उपन्यास आ्राधुनिक समाज की कुरीतियों का यथार्थ चित्रण प्रस्तुत 
करता है । धामिक व सामाजिक अ्ंध-परम्पराश्रों और दुव्यवस्थाश्रों पर तीक्षण प्रहार 
करने में सक्षम सिद्ध हुआ है। प्रसादजी की शैली सदा ही प्रतीकात्मक रही है औौर 
उन्होने उपन्यासों में भी यत्र-तत्र इस शैली का सफलता के साथ निर्वाह किया है । 
मंगल का जुलुस समाज का वाह्य प्रतीक एवं विजय का ककाल मध्यवर्गीय समाज 
की रिक्तता एवं नग्नता का वास्तविक प्रतीक है । 

कंकाल उपन्यास में भारत के प्रसिद्ध तीर्थ स्थलों का धाभिक वातावरण 
प्रस्तुत किया गया है । वृन्दावन, मथुरा, काशी, हरिद्वार, प्रयाग आदि तीर्थों का तथा 
उनकी भ्रान्तरिक दुरव्यवस्था का चित्रण किया गया है किशोरी एवं निरजन शैशवा- 





है. जवधशंफरप्रसाद (नरद बुलारे वाजपेयी) पृ० सं० १६ 


[ १६४ 


वस्था से ही एक्र दूधरे को प्रेम करते आये थे --किस्तु धामिक अ्ंघ परम्परा के वशी- 
भूत अपने परिवार द्वारा निरंजन साधु के भेंट कर दिया जाता है--क्योंकि बह उन्हीं 
के ग्राशीर्वाद ते उत्पन्न हुप्ना था। निरंजन साधु तो बन गया था लेकिन हृदय में तो 
श्रतृत श्राकांक्षायें और अधरों पर तरल प्यास शेष थी। एक दिन कुम्भ के मेले में 
मिरंजन किशोरी को देखकर मुग्ध हो उठता है श्रौर उसे श्रपने साथ लेकर साधु-शिविर 
से भाग खड़ा होता है। कालान्तर में इन दोनों से विजय नाम का पुत्र होता है । 


इसी प्रकार से उक अन्य कथा भी कंकाल उपम्यातप्त में समानान्तर स्तर पर 
चलती है। मंगल नाम का पात्र जो अपने श्रापक सिद्धांतवादी श्रादशनिष्ठ व समाज सेवी 
मानता है-बहु वेश्यालयसे तारा नामक स्त्री को लकर आता हैं और अपना गृहस्थ बसाता 
है किन्तु तारा के गर्भवती हो जाने के पश्चात्‌ वह उसे छोड़ कर कहीं भाग जाता है । 
विजय व तारा एक दूसरे की ध्रोर भ्ाक्ृष्ट होते हैं । मंगल भी मुसलमान स्त्री से उत्पन्न 
लड़की से विवाह कर लेता है। इस प्रकार घामिक व सामाजिक विप्ंगतियों के संदर्भ 
में प्रसादजी ने पात्रों के माध्यम से सफल चित्र ध्यंजित किये हैं । प्रसादजी का मुख्य 
उद्द श्य सुधार-वादी हृष्टिकोण रहा है। वेवा हिक-समस्या पर प्रसादजी ने श्रच्छी विवेचना 
की है । इस उपन्यास का प्रत्येक पात्र विवाह को गौण मानता है और प्रेम को प्रमुख । 
ये पात्र प्रेम के हेत किसी भी प्रकार की सामाजिक स्वीकृति की अपेक्षा नहीं करते -- 
इसका परिणाम यही रहा कि जारज संतानों की एक नई समस्या उत्पन्न हो गई । 

शिवना रायण श्री वास्तव ने कंकाल के पात्रों के संदर्भ में उल्लेख किया है -- 
“ककाल' की प्राय: सभी स्त्रियाँ पुरुषों द्वारा प्रवंचित हैं और ये पुरुष भी ऐसे ही हैं 
जिन्होंने अपने चारों ओर सज्जनता का आवरण फंला रखा है ।* 

प्रेम, विवाह, पाप-पृण्य, जारज-संतान, अ्ंघ घामिकता, हढिवादिता, मठाधीशों 
का व्यभिचार, व धर्मच्युत स्थ्रियों के जीवन प्रादि पर विवेचना करते हुए सामाजिक-- 
विसंगतियों पर तीक्ष्ण प्रहार हुआ है। मध्यवर्गीय समाज की चेतना के निर्मित्त यह 
सफल उपन्यास है । 


इरावती 

यह प्रसादजी का तृतीय उउ्न्‍्यास है जो प्रधुरा ही रह गया । यह उपन्यास 
ऐतिहासिक है - इसमें शुग वंश के उदय की कथा का उल्लेख है। मौर्य बंश के पतन 
तथा शुग वंश के अभ्युदय को चित्रण करने के लिए ऐतिहासिक प्राघधार लिया है । 
डा० प्रेमदतत शर्मा ने अपने शोध-प्रबन्ध में इस उपन्यास के पंदर्भ में लिखा है।--- 


१. हिन्दी उपन्यास--पु० घं० १२० 
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“उपन्यास का वातावरण ऐतिहासिक दिखाई देता है। इसमें मौर्य कालीत राजवीतिक 
एवं ध/मिक परिस्थितियों का चित्रण हुप्रा है। इरावती' में मौयंकालीन साम्राज्य 
वी उस पतनोन्‍्मुख शाघन व्यवस्था को बताया गया है जो मौर्यों की आन्तरिक दुबें- 
लता के कारण नष्ट हो गयी है । धामिक क्षेत्र में बौद्ध-धर्म और बाहाणा धर्म का चित्र 
प्रव्तुत किया गया है बौद्ध धर्म श्रपने पतन की चरम अ्रवस्था व्यतीत कर रहा था। 
ऐसी स्थिति में ब्राह्मणों और बौढ्धों में आपसी सघर्ष चल पड़े । उपन्यासकार ने इसी 
मौर्य साञ्राज्य के पतन और शुग वश के प्रादुर्भाव को बतलाने का प्रयास किया है ।" 

इस उपन्यास का नामकरण इरावती नाम की पात्रा के आधार पर किया है। 
उपन्यास में इरावती एक देव दासी है; श्रौर इसी के नृत्य से इस उपन्यास का श्रीगणेश 
होता है इरावती इस उपन्यास की नायिका है। इस उपन्यास मे इरावबती और प्ररित 
मित्र के प्रशय की कथा है - जिसमें अनेक श्रारोह--अ्रवरोह है किन्तु काल की गति 
के कारण उपन्याप्त अबूरा रह गया; प्रसादनी सम्भवत: भग्विमित्र और इरावती का 
मिलन कराना ही श्रेस्‍्पकर समभते । 

अ्ग्निमित्र मंदिर में नाचती हुई सुन्दरी इरावती को देखता है। वह उत्त पर 
मुग्य हो जाता है किन्तु देवदासी को कुदृष्टि से देखना देव प्रतिमा का श्रपमान समझा 
जाता था--श्रीर हुआ भी ऐसा ही। वृहस्पतिमित्र को उसी अ्रवसर पर 'शतबनुष' की 
मृत्यु का वृत्तान्त मिलता है । इरावती बौद्ध-बिहार में भिजवादी जाती है--वहाँ,वह 
भिक्षुणी जीवन जीने के लिए विवश है किन्तु वह उसे रुचिकर नहीं है। वह वहाँ से 
भाग शभ्राती है। इस मुख्य कथा के साथ श्रनेक अन्तकंथायें भी चलती हैं । 

यदि इरावती पूर्ण हो जाता तो सफल ऐतिहासिक उपन्यात्ों में श्रेष्ठ उपन्यास 
गिना जाता । 
निन्रन्ध 

प्रसादजी ने निबन्ध भी लिखे और वे भी उम्चकोटि के-जिनका सम्बन्ध साहित्य 
शभ्रौर उप्तकी प्रमुख विधार धाराओं से सम्पृक्त हैं। ऐसे तो प्रसादजी ने भ्रपनी क्ृतियों 
के आरम्भ में “दो शब्द' श्रथवा निवेदन या प्राक्कुथन में जो कुछ लिखा है--वह भी 
ग़वेषणात्मक चिबन्ध ही है। प्रसादजी एक सफल शगम्वेषक व जिज्ञासु व्यक्तित्व थे, 

न्होंने भारतीय इतिहास की उन परम्पराशत्रों और मान्यताप्ों को शास्त्रीय परम्परा 


से सम्पूक्त कर संस्कृति को थरिमामय बनाया हैं तथा चिन्तन धारा व्यक्त करते हुए 
मौलिक सूत्रों की स्थापना की है--जिनसे समस्त मानवता को घृतन दिशा बोध मित्र 
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पके । कृतियों के आरम्भ में जिन निबन्घों का ग्रवन हुआ वे सभी गवेषणात्मक हैं; 
इन निबन्धों के लिए उन्होंने पर्याप्त प्रष्ययत किया और जहाँ-तहाँ से भो घूत्र प्रास 
हो सकते थे उन्हें एकत्र किया तथा उन्हें योजनावद्ध रीति से प्रस्तुत किया । इनके 
अतिरिक्त प्रसादजी ने स्वतंत्र निबन्ध भी लिखे--उनका प्रकाशन 'काब्य और कला 
तथा श्रव्य निबन्ध' शीर्षक से हुआ । 

इस संकलन में कान्‍्य झ्औौर कला रहुस्यवाद, रस, वाटकों में रप्त का प्रयोग, 
रगमंच, प्रारम्भिक पाठ्यकाब्य, तथा 'यथार्थवाद और छायावाद' नामक निबन्ध हैं ॥ 
इसका प्राक्कूथन श्राचार्य श्री नन्ददुलारे वाजपेयी ने लिखा हैं। श्री वाजपेयीजी ने 
प्राक्ुबत के उपसंहार में लिखा है:---''अब्त में यह कहते हुए पुस्तक पाठकों के हाथ में 
रखी जा रही है कि यह अपने ढंग की झ्रक्रेली रचना है, जो हिन्दी की श्रपनी मानी 
जाय प्रोर साहित्य के सुयोग्य विद्याथियों को स्नेह ग्रोर विश्वास पूर्वक पढ़ने को 
दी जाय । निश्चय ही यह कहना मेरे लिए जितना सुखद है, श्राज उतना ही दूःख- 
प्रद भी ।* 

प्रसादजी ने जो निबन्ध लिखे वे उत्त समय के बातावरण के लिए नितातन्‍्त महत्व 
पू्णो थे औौर प्राज भी उनकी उपादेयता है। श्रनेक ग्रथों का अध्ययत व मवन 
करते के पश्चात्‌ उन्होंने प्रपनी मान्यतायें प्रस्थापित की हैं। प्रसादगी की मान्यता 
रही कि आधुनिक भ्रालोचक पश्चिम से प्रभावित होता जा रहा है - जिसका परिणाम 
भारतीय मान्यता में श्लथता आने लगी है । लेखक ने भारतीय आालोचकों के पश्चिम 
का अ्रंधानुकरण व्यापार का उद्धाटन करते हुए लिखा है-''विज्ञ समालोचक भी हिन्दी 
की झालोचना करते-करते 'छायावाद' 'रहस्थवार्दा आदि बादों की कल्पता कर के 
उन्हें विजातीय, विदेशी तो प्रमारित करते ही है, यहाँ तक कहते हुए लोग सुने जाते 
हैं कि वर्तमान हिन्दी कविता में अचेतनों में, जड़ों में, चेतनता का ग्रारीप करना 
हिन्दी वालों ने अंग्रेजी से लिया है, क्योकि अधिकतर आलोचकों के भीत का टेक यही 
रहा है कि हिन्दी में जो कुछ तवीन विक्रात हो रहा है वह सब बाह्य वस्तु 
(70588॥ 67९7) है । कही अग्रेजी में उन्होंने देखा कि 'गाड इज लव । फिर 
क्‍या ? कहीं भी हिन्दी में ईश्वर के प्रेम रूप का वर्णन देख कर उन्हें अंग्रेजी के 
अनुवाद या अनुकरण की घोषणा करनी पड़ती है, उन्हें क्या मालूम कि प्रसिद्ध वेदान्त 
ग्रथ पंचदरशी में कहा है प्रयमात्मापरानन्द: पर प्रेमास्पद यतः ।” है 


प्रसादजी ने उन भ्रालोचकों का ध्यान भारतीय स!हित्य की शोर प्राक्ृष्ट 





१, काव्य श्रौर कला तथा श्रस्य निबन्ध पृ० सं० २२ 
२. काव्य श्यौर कला तथा भ्रन्य निबन्ध पृ० सं० ३७ 
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करते हुए गवेक्षणा पर जोर दिया है। 'कला' के संदसे में भारतीय और पाश्चात्य- 
मतों की तुलना करते हुए हेगेल, अरस्तु प्लेटो, श्रादि के मतों का विवेचन किया है । 
लेखक ने भनुभूति श्रीर अभिव्यक्ति दोनों को ही प्रधान माता है। 'रहस्यवाद' का 
आरम्भ प्रसादजी वैदिक-युग से मानते हुए मत देते हैं कि --' कामस्तदग्ने सम« 
बतंताधिमनसोरेतः प्रथम यदासीतु ।” श्राज का लव या इश्क काम का ही पर्याय है । 
प्राचीन ताहित्य में रहस्यवाद को स्थान न दिये जाने का कारण आनन्दवाद था| 
प्रसादजी ने लिखा है कि---/रहस्पवाद के ग्रानन्द पथ को उनके कल्पित भारतीयोचित 
विवेक में सम्मिलित कर लेने से श्रादर्शवाद का ढाँचा ढीला पड़ जाता है ।”* इस 
संदर्म में लेखक ने वृहुदारण्यक' तंत्तिरीयोपनिषदू, मुण्डकोपनिषद, कठोपनिषद्‌, 
केनोपनिषद्‌, श्रेताश्वतरो पनिषद्‌, श्रष्टावक्त गीता, शिवसृत्रविभ शिनी, शांकरी, मानस- 
पूजा, सौंदर्य लहरी, माण्डुक्यकारिका, तरपति जयचर्चा, छाँदोग्योपनिषद्‌, नारोपा, 
कण्हपा, शबरपा, श्रादि के मतों का उल्लेख करते हुए भारतीय रहस्पवाद की 
मान्यताओं का विशद्‌ विवेचन किया है। तुलसीदास ने भी रहस्य-संकेत व्यक्त किया 
है-+ यथा--असमातस मानस चख चाही” रसखान, देव, मीरा ने भी इस ओर 
संकेत किये हैं। प्रन्त में प्रसादवी ने कहा है कि “वतंमान हिन्दी में इस प्रद्व॑त 
रहस्यवाद की सौंदर्यंमयी व्यंजना होने लगी है, वह साहित्य में र६स्यवाद का स्था- 
भाविक विकास है। उसमें अपरोक्ष श्रनुभूति, समरसता तथा प्राकृतिक सौंदर्य के 
द्वारा प्रहुंका इदस से समन्वय करते का सुन्दर प्रयत्न है | हाँ विरह भी युग की वेदना 
के प्रनुकूल मिलन का साधन बन कर इसमें सम्मिलित है। वर्तमान रहस्यवाद की 
घारा भारत की निजी सम्पत्ति है, इसमें संदेह नहीं ।” * 

प्रसादजी नाटकों में कला का अनुकरण ही नहीं प्रपितु भारतीय श्राचार्यों के 
मतानुसार नाटकों में रस का होना प्रावश्यक मानते हैं। वे इस संदर्भ में कहते हैं--- 
“सब प्रकार के भाव एक दूसरे के प्रक बन कर, चरित्र और व॑चिव्य के श्राधार पर 
रूपक बना कर रस की सृष्टि करते हैं। रसवाद की यही पूर्णता है ।” 3 “नाटकों 
का आरम्भ! (रंगमंच! आदि शअ्रन्य निबन्धों में भी प्रसादजी का भारतीय दृष्टिकोण 
ही रहा है । ये निबन्ध भारतीय मान्यताभों को पुनः प्रतिष्ठापित करने में सफल 
सिद्ध हुए हैं व प्रसादजी ने गम्भीर श्रध्ययन करने के पश्चात्‌ भ्रपनी मान्यता को 


ध्यक्त किया है । 


_अधतन्‍यावकमकावर. श/तापफामाअपपजपांन्‍ञक्ा आन्‍्ूमााका+व >गक 
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पात्र एवं आदर्शवाद 


साहित्य साहित्यकार की प्रात्माभिव्यक्ति है। वह श्रपने जीवद की समस्त 
प्रनुभूतियों का अभिव्यक्तिकरण करता है। साहित्यकार के लिए वैयक्तिक पनुभूतियाँ 
ही प्रेरणा के स्लोत होती हैं वह उन्हीं वैयक्तिक श्रनुभूतियों के माध्यम से साहित्य का 
निर्माण करता है। साथ ही वह अपने चिन्तन को साहित्य में जन्म देता है। उसका 
चिन्तन उपदेश के रूप में नहीं भ्रवतरित होता है अपितु वह पात्रों के माध्यम से 


स्वयं को व्यक्त करता है। पात्रों के मध्य साहित्यकार स्वयं को स्थापित करता है, 


उत्से रागात्मक सम्बन्ध स्थापित करता हुआथ्ना उन्हें अपनी भावनाश्रों के प्रतुसारं - 


.. ढालतो रहता है। कालान्तर में पात्रों के चरित्र के माध्यम से साहित्यकार का .. 
... अ्रध्ययन किया जाता है। पात्रों के चरित्रांकन से पूर्व साहित्यकार का एक निश्चित 


उद्द श्य होता है, उसकी विचारधारा होती है, मानवीय-कल्याण का संकल्प होता 


हैं । केवल कल्पना में जीकर यदि बह काल्पनिक पात्र मनोरंजन के लिए प्रस्तुत करता 

है तो वह साहित्य चिरस्थायी नहीं होगा और न वह कला ही श्रानन्द प्रदान कर 
सकेगी । 'टाल्सटाय' ने उल्लेख किया है कि-- “साहित्य का उद्देश्य बौद्धिक क्षेत्र 
.. में मानसिक क्षेत्र में उस सत्य की स्थापना करना है जिसका उद्देश्य मनुष्य... 
मात्र में कल्याणकारी एकता को स्थापित करके भगवान की प्रेमपूर्णा बादशाहत 


को कायम करना है।” साहित्यकार का प्रमुख लक्ष्य यह होना चाहिये कि वह अपने 
उदात्त पात्र खड़े करते समय यह याद रबखे कि वे हमारे समाज का प्रतिनिधित्व 


... करने बाले हैं तथा सामाजिकों के हित प्रेरणा-स्रोत बन सकते हैं। साहित्यकार के... 
.... काल्पनिक पात्र ऐतिहासिक बन जाते हैं यदि वे श्रपने झाप में सशक्त हैं तो । सशक्त 
.. पात्रों का चरित्रांकन उस कृति को अ्रमर बना देता है तथा युग-युगों तक श्रपनी 
.... अ्रमिट मुद्रा सामाजिकों के हृदय पर लगाये रहता है। काव्य, उपन्यास, नाठक, कहानी, 
..._.. एकांकी भ्रादि अ्रनेक विद्याओं में पात्रों की कल्पना की जाती है श्रौर उतके चरित्रांकच 

.. से विशदीकरण होता है तथा ये ही पात्र पाठकों को ध्रंपनी प्रोर प्राकषित करने मैं... | 
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सफल होते हैं । संस्कृत साहित्य के ग्राचार्यों ने पाञ्र-योजना के संदर्भ में विशद रूप 
पे विवेचन किया गया है। साहित्यदपंणकार झाचाये विश्वनाथ ने नायक के संदर्भ 
में उल्लेख किया है:--- 

त्यागी कृतो कुलीनः सुश्रीको रूपयौवनोत्साही । 

दक्षोश्नु रक्तलोकस्तेजोवेदग्ध्यशी लवान्नेता ॥॥१ 


दाता, कतज्ञ, पण्डित, कुलीन, लक्ष्मीवाच्‌ू, लोगों के असुराग का पात्र, रूप 
पौवन और उत्साह से युक्त तेजस्वी, चतुर श्रौर सुशील पुरुष काव्यों में नायक होता 
है । संस्क्ृत साहित्य में वैभव सम्पन्न नायकों की परिकल्पना की है श्लौर ऐसे विलासी 
भी होते रहे हैं किन्तु उनके लिए भी मर्यादा स्थापित की गई है, कुछ श्रावश्यक धर्म 
तिर्धारित किये गये हैं, किन्हीं गुणों का होना श्रनिवार्य माना गया है | वेभव सम्पन्न 
एवं बिलासी तायकों के लिए भी त्यागी कुलीन, अनुरक्त व शीलवान होना आवश्यक 
कहा गया है। शीलवान पात्र ही नायक की श्रेणी में श्रा सकता है । संस्कृत साहित्य 
में आदर्शनिष्ठ पात्रों को ही नायकत्व के रूप में स्वीकारा गया है । यदि पात्र शील- 
वान नहीं है तो वह उदात्त पात्र श्रथवा उदात्त चरित्रवार्‌ न कहलाकर प्रन्य सहायक 
पात्रों की गणना में ही आयेगा । श्राचार्य विश्वनाथ ने नायकों के प्रनेक भेद किये 
हैं। उनके अनुसार प्रमुख नायक धीरोदात्त, धीरोद्धत, धीरललित व धीर प्रशान्त 
हैं।* धीरोदात्त बह तायक कहलाता है जो स्वयं श्रपती प्रशंसा न करता हो, क्षमा- 
वान एवं श्रत्यन्त गम्भीर स्वभाव वाला हो व महासत्व श्रर्थात्‌ शोकादिक से अपनी 
प्रकृति में किसी प्रकार का परिवतेन न करने वाला हो, स्थिर-प्रकृति, विनम्रता से 
प्रच्छुन्त गर्व रखने वाला, हढ़ब्ती तथा अ्रपने संकल्प को पूर्ण करते वाला हो ।3 
जसे रामायशा में राम और महाभारत में युधिष्टरादि । धीरोद्धत वहु नायक कहा जाता 
है जो मायावी, प्रचंड, चंचल, अभिमानी, वीर व श्रात्म प्रशंसा करने वाला हो ।४ 
वेणीसंहार नाटक में भीमसेन धीरोद्धत नायक ही है। निश्चित, कोमल 
स्वभाव वाला नृत्न-गीतादि ब्रनेक कलाओं में सदा श्रनुरक्त रहने बाला 





९. साहित्य दर्पण पृ० सं० ६५ (तृतीय परिच्छेद) 
२. धीरोदात्तों धोरोद्धतस्तथा धीरललितश्च । 
धीर प्रशान्त इत्ययमुक्त: प्रथमश्चतुर्भेद: | सा० द० तृतीय/१०, 
३. झविकत्थन: क्षमावानति गम्भीरो महासत्व: । 
स्थेयान्निगुढमानों धीरोदात्तो हृढब्रतः कथित: । सा, घ. ३/३२ 
४. सायापर: प्रचण्डश्चपलो5हुंका रदर्प भूयिष्ठः 
आझत्मश्लाघानिरतो धीरेघीरोड्तः कपित:। सा० द०/२३/३१ 
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नायक धीर ललित नायक कहलाता है*--जैसे 'रत्वावली' नाटिका में 'वत्सराज' । 
त्यागी छृती इत्यादिक कहे हुए के समान नायक के सामान्य गुण रखने वाला ब्राह्म- 
णादिक पान 'धीर-प्रशान्त' कहलाता है ।* भमालती माधव' ताटक का माधव धीर 
प्रशान्त नायक कहा जाता है। इन चारों नायकों के भी चार-चार भेद कहे गये हैं । 
प्रत्येक के दक्षिण, हष्ट अनुकुल व शठ भेद होते हैं । भ्रनेक पत्तियों में समान अनुराग 
रखने वाला दक्षिण नायक्र कहलाता है3; जो अ्रपराध करके भी निःशंडूः रहे, 
फ़िड़कियाँ खाने पर भी लज्जित न हो वह हृष्ट नायक कहलाता है ।* एक ही स्त्री 
में सदा श्रासक्त रहने बाला अनुकूल नायक कहलाता है ।* बह नायक शठ कहलाता 
है जो श्रनुरक्त तो किसी श्रन्‍्य में हो, परन्तु प्रकृत नायिका में भी बाहरी अनुराग 
दिखलाये और प्रच्छुन्त रूप से उसका भ्रप्रिय करे ।* ये नायक भी उत्तम, मध्यम व 
अ्रधम तीन प्रकार के होते हैं। कहा भी गया है:--- 

एपांं च त्रविध्यादृत्तममध्याधमत्वेन । 

उक्ता नायक भेदाश्चत्वारिशत्तथाष्टो च ।।५ 

इस प्रकार नायक के ४८ भेद कहे गये हैं। प्रमुख नायक के श्रतिरिक्त भ्रन्‍्य जो 

पात्र होते हैं उन्हें सहायक नायक कहा जा सकता है, इनके भी अनेक भेद होते हैं । 


पीठमदे 


वह नायक कहलाता है जो नायक के बहुद्रव्यापी प्रस॒द्भ प्राप्त चरित में पूर्वोत्त 
तायक के सामान्य गुणों से कुछ न्यून च्यून गुणों वाला नायक का सहायक हो। 
(रामायण में श्री राम के साथ सुग्रीव )* 








निश्चिन्तो घृदुरनि्श कलापरो घीरललितः स्थात्‌ | सा० द० ३/३४ 
सासास्यगुरणभु यान्द्विजा दिको घीरशास्त: स्थातु ॥ सा० द० ३/३४ 
एपू त्ववेकम हिला समरागो दक्षिण: कथितः। सा० द०३/३५ 
कृतागा: श्रपि निःशडूस्तजितोईप न लज्जित; । 
हृष्टदोषो5पि सिथ्यावावक्थितों हृष्ट नायक: । सा० द० ३/३६ 
झनुकल एकनिरत: । सा० द० ३/३७ 
६. शठोड्यमेकन्न बद्धमावोय: | 

दइशितबहिरतुरागो विभियसस्यन्न गृढ़साचरति | सा० द० ३/३७ 
७. साहित्यवर्पण ३/३८ 
«.. दूरानुबतिनि स्पात्तत्य प्रासद्धिकेतिवृत्त तु । 
किचिदुगुराहीन: सहाय एवास्थ पीठसर्दास्य: । झा० द० ३/३६ 
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कुछ व्यक्ति श्ुगार-सहाथक कहलाते हैं-*उनमें स्वामिभक्त, बात-चीत तथा 
हंसी-मजाक करते में चतुर, माननी के मान को दूर कर सकने वाले शौर सच्चरित्र लोग 
विठ, चेट, तथा विवृषक आदि | झ्ु गार रस में नायक के ये सहायक कहलाते हैं। 
माली, धोबी, गन्धघी श्रोर तम्बोली भी सहायक पान कहलाते हैं। इनका भी सश्चरित्र 
होता प्रावश्यक माना गया है|? “विट की परिभाषा देते हुए दर्षणशकार ने कहा 
है :-- भोग-विलास में भ्रपती सम्पत्ति खो चुकने वाला; धूत॑, नृत्य-गीतादिक कलाश्ों 
के किसी एक अ्रंश का ज्ञाता, वाराज्नात्रों के स्वागत में प्रवीण, बात-चीत करने में 
चतुर, सदा मधुर बोलने बाला, गोष्ठी में समाहत पुरुष विद कहलाता हैं ।* इसी 
प्रकार विदृूषक की भी परिभाषा दी गई है :--किसी फूल प्रथवा वसच्तादिक पर 
जिसका नाम हो और जो शअ्रपनी क्रिया, देह, वेष, और भाषा आदि से हंस।ने वाला 
हो, दूसरों को लड़ाने में प्रसन्न रहता हो और अपने मतलब का पूरा हो शभ्रर्थात्‌ खाने- 
पीने की बात कभी न भूले वह पुरुष 'विदृषक' कहलाता है।? जब किसी काव्य में 
राजा नायक होता है तो उसकी राज्य-चिन्ता में कुछ सहायक पात्र होते हैँ, उसकी 
अ्रथ-चिन्ता में मंत्री श्रादि सहायक पात्र होते हैं ।* श्रन्त:पुर में भी कुछ सहायक पात्र 
होते हैं। श्रन्तःपुर में बौने, नपुसक, किरात, म्लेच्छ, अहीर, शकार, कुबड़े श्रादि 
राजा के सहायक होते हैं। मदवान्ध, मूर्ख, अभिमानी, नीचकुलोत्पन्न, सम्पत्तिशाली, 
राजा की भअविवादिता स्त्री का भाई शकार कहलाता है ।* 

राजाओं के यहाँ दण्ड-नीति ग्रादि में भी सहायक पात्र होते हैं। मित्र, राज- 
कुमार, आटविक, (जंगलों में घमनेवाली पासी, भील, श्रादि) अधीन राजा लोग तथा 
सैनिक श्रादि, दुष्ठों का दमन करने में राजा के सहायक होते हैं ।* धम के कार्यों में 


९. श्यूद्धारेडस्प सहाया बिद चेट विदवभृषक्राद्याः स्युः । 
भक्ता नमसु निपुणा: कुपितवधमानभेंजवा; शुद्धाः । सा|० द० ३/४० 
२. संभोगहीन सम्बद्धितस्तु धूर्तः फलेक देशज्ञ: । 
वेशोपचारकुशलो वाग्मी मधुरोध्थ बहुत्नतों गोष्ट्यामु । सा० ब० ३/४६ 
३... कुसुम वसन्ताह्मभिषः कर्मवपुर्वेषभाषाद : । 
हास्यकर: कलहुरतिचिदुषकः स्यात्स्वकर्मन्चः । सा० द० ३/४२ 
... मंत्री स्थादर्थानां चिन्तायामु--सा० ६० ३/४३ 
५. तद्ददवरोधे-- 
वासन पन्‍्ढाक्िरातम्लेच्छाभीराः शकार कुब्जाद: | 
भदसुर्खताभिमानी दुष्कुलतेश्वर्य संपुक्त: 
सोउ्पमनुढाअाता राज्ष: श्यालः शकार इत्युक्त: | सा० द० ३/४५ 
६. दण्ड सुल्ृत्कृपाराटविका: सामन्त सेनिकाद्याश्च । सा० द० ॥३।४३ 
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ऋत्विगू, पुरोहित, ब्रह्मज्ानी, वेदबेला तपस्वी लोग राजा के सहायक होते हैं |) इनमें 
पीठमर्द उत्तम सहायक पात्र कहलाते हैं? और विट व विदृषक मध्यम पात्र कहलाते 
हैं तथा शकार, चेट, तप्तोली व गनन्‍्बी आदि अबम पात्र कहलाते हैं |) साहित्यदपेण - 
कार ने दूत-पात्रों को भी तीन वर्गों में विभाजित किया है--उनके अनुसार “निसृ- 
ष्टार्थ 'मितार्थ' व 'सन्देशहारक' नामक तीन प्रकार के दूत होते हैं ।* इनके लक्षण 
बताते हुए कहा हैं कि--जिसने भेजा है श्रौर जिसके पास भेजा है उन दोनों के अभि- 
प्राय को उहापोह कर के जो अपने ग्राप उत्तर देने की क्षमता रखता हो तथा कार्य 
में सफलता प्राप्त करले--वह निसृष्टार्थ' नामक दूत कहलाता है। जो कम बोलने 
वाला हो किन्तु श्रपने लक्ष्य में सफलता प्रात करले--वह 'मितार्थ! नामक दूत कह- 
लाता है श्रौर जो संदेश को केवल यथावत्‌ पहुँचा सक्रे वह 'संदेशहारक दूत कह- 
लाता है ।* 


नायकों में किमन-किन सात्विक गुणों का समावेश होना चाहिये ? इस संदर्भ 
में द्॑णकार ने नायकों के सात्विक गुण इस प्रकार कहे हैं--शोभा, विलास, माधुर्य॑, 
ग़राम्भीये, घेये, तेज, ललित तथा उदारता ये आठ गुण होने चाहिए ।* 


शोभा के संदर्भ में कहा है कि--शू रता, चतुरता, सत्य, महान, उत्साह, अनु- 
रागिता, नीच में घृणा उच्च में स्पर्धा इन सब को उत्पन्न करने वाले अन्तः करण के 
धर्म को 'शोभा” कहा जाता है ।" 


है. ऋत्विकपरोधस: ह्युन्न ह्वविदस्तापसास्तथा धर्म | सा० द० ३४५४ 
२. उत्तमा: पीठमर्दाद्या: ।--सा० 
३. सध्यों विटविदृूषकों । 
तथा शकार चेटाद्ाः अ्रधमा: परिकीतिता: । 
४... साहित्यदर्षण --३।४७ 


५. उभयोभविमुन्नीय स्वयं बदति चोत्त रु । 
सुश्लिष्ठ कुरते कार्य' निम्ष्ठा्थस्तु स स्थृतः । 
मितार्थंभाषी कार्यस्थ सिद्धकारी मितार्थक: । 
याव:द्वाषित संदेशहार: संदेशह।रक: । 
६. शोभा विलासो माधुर्य गास्मीये' वैर्यतरेजसी । 
ललितोदाय्मित्यष्टी सत्वजा: पौरुषा: गुणा: ।। 
७... श्रता दक्षता सत्य महोत्साहोइनु रागिता । 
भीचे घृणाधिके स्पर्धा यतः शोभेति ता बिंदु; । सा० इ०. ३४५०-११ 
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धैये, व मुस्कराहट के साथ वचन कहना आदि को विलास कहा गया है ।* 
घबराहट के कारणों के उपस्थित होने पर भी नही घबराना 'माधुयय कहा गया है।'े 
भय, शोक, क्रोध, हफष॑ ग्रादि के उपस्थित होने पर भी निविकार रहने को गास्भीये 
कहते हैं ।3 महान से महान, विध्त उपस्थित होने पर भी नहीं घबराना श्रौर अपने 
काम पर यथावत जमे रहना ही 'घर्य/ कहलाता हैं ।* प्रन्य के किये हुए श्राक्षेप भौर 
अपमानादि का प्राण जाने पर भी सहन न करना 'तेज” कहलाता है।* वाणी, वेष 
. और श्ृगार की चेष्टाओं में मधुरता का नाम ललित है।* प्रिय भाषण के सहित 
दान, और शज्रु, मित्र में समानता को औदार्य कहते हैं ।* 
साहित्यदर्षणकार ने प्रतिवायक का लक्षण इस प्रकार कहा है :-- 
“धीरोद्धतः पाप कारी व्यसनी प्रतितायकः ।5 
श्र्थात्‌ धीरोद्धत, पापी और काम लक्षणों से उत्पन्न व्यस्नों में फंसा हुआ 
पुरुष 'प्रतिनायका कहा जाता है ।' 
प्राचीन प्राचार्थों ने इस प्रकार नायक व सहायक पात्रो के संदर्भ में विशद्‌ 
विवेचन किया हैं । नाव्य साहित्य के नायक के संदभे में दर्पशाकार ने कहा है कि-- 
”प्रख्यातवंशों राजषिर्धी रोदात्तः प्रतापवान्‌ । 
दिव्योडइथ दिव्यादिव्यों वा गुणवान्ञायको मतः ।९ 
अर्थात प्रष्तिद्ध वंश में उत्पन्न, धीरोदात्त, प्रतापी, गुणवान, कोई राजपि अ्रथवा 
दिव्य या दिव्यादिव्य पुरुष नाटक का नायक होता हैं । 
इस प्रकार दर्षणकार ने दिव्य व दिव्यादिव्य नाम से पांत्रों को दो बगोँ में 
विभाजित किया है, श्रन्य आझ्राचायें दिव्य, दिव्यादिव्प, व श्रदिव्य नाम से तीन प्रकार 
के पात्र स्वीकार करते हैं किन्तु नायकत्व के निर्मित्त दिव्य (देवतागणशा) व दिव्या दिव्य 
(पुरुषगण ) ही अंगीकार करते हैं । 


१. साहित्यदर्पण ३॥४२ 
२. यथोपरि १३॥५२ 
बे. » ... ३४३ 
४. शा ३।४ ३ 
5 शक ३१४५४ 
६. के. है: १ 8 है. 4 
७. | ३३५४ 
८. #.. ३॥१३१ 
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नायिका भेद 

पुरुष पात्रों के साथ ही स्त्री-पात्रों पर भी संस्कृत-साहित्य के लाक्षणिकों 
ने विशद्‌ रूप से विचार किया है | दर्षशकार ने दर्पण के तृतीय गरिच्छेंद में नाथिका 
लक्षण व उनके वर्गीकरण को विस्तृत रूप से प्रस्तुत क्रिया है | श्री विश्वनाथ ने 
ताथिका को तीन रूप में स्वीकृत किया है--१. स्वकीया, श्रन्या व साधारणी ! इन 
नायिकाग्रों के निमित्त नायक के निर्दिष्ट गुणों का समावेश अपेक्षित कहा गया है ।* 


स्वकीया को स्वीया से भी संज्ञित किया गया है। विनय, सरलता आरादि गुणों 
से संयुक्त, घर के कामों में तत्पर, पतिब्रता स्त्री 'स्वीया' कही जाती है । यह स्वीया 
भी मुग्धा' 'मध्या' श्रौर प्रगल्मा' तीन प्रकार की होती हैं। मुग्धा पांच प्रकार की 
होती है-- ९. प्रथमावतीणंयौवना, २. प्रथमावती्मदनविकारा, ३. रतिवामा, 
४. मानमृदु, और ५. समघधिकलज्जावती । मध्या के भी पांच भेद कहे गये हैं:--- 
१. विचित्र सुरता, २. प्ररूढस्मरा, ३. प्ररूढदयोौवना, ४, ईषत्प्रगल्मवचना, श्ौर 
५, मध्यम ब्रीड़िता । प्रगल्भा के ६ भेद कहे गये हैं---१. स्मरान्घा, २. गाढतारुण्या, 
३, समस्तरतको विदा, ४. भावोन्नता ५. दरब्रीडा श्लौर ६ आाक्रान्त नायिका । 

मध्या प्रौर प्रगटभा को धीरा, अ्रधी रा श्लौर धीराइधी रा इन तीन भेदों में विभक्त 
किया गया है । मध्याधीरा क्रोष करने पर, प्रिय को सपरिहास वक्रोक्ति के द्वारा 
बिद्ध करती है एवं धीराधीरा रोदत से और प्रधीरा परुष भाषण से खिंन्र करती 
है | मध्या की तरह प्रगल्मा भी धीरा, भ्रधीरा और धीराधीरा इन तीन प्रकारों की 
होती है । प्रगल्भा नायिका यदि धीरा होती है तो वह श्रपने क्रोध के श्राकार को छिपा 
कर बाहरी बातों में बड़ा श्रादर सत्कार दिखाती है परन्तु सुरत में उदासीन' रहती 
है । यदि प्रगल्मा धीराइघीरा होती है तो बह नायक को व्यंग्य भरे बचनों से 


१. श्रय नायिका तरिभेदा स्वापन्यां साधारणी स्त्रीति । 
नायकसासान्यगुणंभंवति यथासंभवेयु क्ता ।। सा० द० ३/५६ 
२... विनयाजंवादियुक्ता ग्रहकरमंपरा पतिन्नता स्वीया । 
सापि कथिता त्िभेदा सुग्धा सध्या प्रगल्भेति ॥ 
प्रथमावतोीर्शयोवनसदनविक। रा रतो बासा 
कथिता सुद्ृश्ल माने समधिकलज्जावती सुर्धा। 
मध्या विचित्र सुरता प्ररूढस्मर यौवना । 
ईषत्प्रगल्भ बचना सध्यमत्री डिता सता ॥॥ 
स्मरान्धा गाढतारूण्य। समस्तरतकोचिदा । 
भावोन्नता दरक्वीडा प्रगल्भाक्रान्तनायका । सा० घ० ३/६० 


एप | 


सेदित करती है ।" अ्रधीरा प्रगल्मा तर्जन भी करती है श्र ताड़न भी करती हैं-- 
ये लायिकायें दो-दो प्रकार की होती हैं। इस प्रकार मध्या और प्रगल्भा के मिल 
कर बारह भेद होते हैं-और मुग्धा एक ही प्रकार की होती है --इसलिए स्वकीया 
नायिका के तेरह भेद होते हैं। परकीया नायिका दो प्रकार की होती है, एक श्रन्य- 
विवाहिता दूसरी अविवाहिता (कन्या) 


इन परकीया नाथिका्रों में एक कुलठा भी होती है। यात्रा प्रादिक मेले 
तमाशों की शौकड्ीन निलंज्जा कुलटा कहलाती है; इसे श्रव्योढा भी कहा जाता है ।% 
प्रविवाहित सलज्जा नवयौवना कन्या” कहलाती है। बह अपने संरक्षकों से वशीभूत 
होने के कारण परकीया कहलाती है, श्रर्थात्‌ श्रपने माता-पिता के अधीन होने पे 
उसे परकीया कहा गया है ।४ सामान्य स्त्री के संदर्भ में विशद्‌ रूप से विवेचन किया 
गया है । जो स्त्री धीरा, नृत्य गीतादि ६४ कलागझ्रों में चतुर, जत सामान्य के लिए 
उपभोग्या हो वह सामान्‍य स्त्री वेश्य कहलाती है। वह निगु रा पुरुषों से ढ ष नहीं 
करती है, और ग्रुणवान व्यक्तियों के प्रति श्रनुरक्त नहीं होती है--अर्थात्‌ पामान्य 
नायिका रागद्व ष के संदर्भ में तटस्थ होती है। उनकी श्रनुरागिता व्यक्ति के सौन्दर्य 
भधवा गुणों से सम्पृक्त नहीं रहती है भ्रपितु धन से अ्रनुरक्त रहती है। यह श्रनुरागिता 
भी प्रान्तरिक नहीं होती है श्रपितु वाह्य रूप से दिखावे मात्र की होती है | अ्रच्छे 
प्रकार के स्वीकृत पुरुष भी, यदि धन हीन हो जायें तो उसे अ्रपत्ती माता के द्वारा 
निकलवा देती हैं, स्वयं नहीं मिकालती हैं, क्योंकि फिर धनागम होने पर उससे मेल 


१. ते धीरा चाप्यधीरा च धीराधीरेति षडविधे । 

प्रियं सोत्प्रासबक्रोवत्या सध्या धीरा बहेद्र षा । 

धीराधीरा तु रूदितेरधीरा परुषोक्तिभि: । 

प्रगहभा यदि धीरा स्थाच्छुन्नकोप! कृतिस्तवदा । 

उदास्ते सुरते ततन्न दर्शयन्त्यादराध्यहि: । 

घोराधीरा तु सोल्लुण्ठभाषिते: खेदयत्यमुमु । सा० द० ३/६३ 
२, तज्जयेत्ताडयेदसन्या प्रत्येक ता श्रपि द्विधा । 
कनिष्ठज्येण्ठरूपत्वान्नायकप्रणय प्रति । 
सध्या प्रगल्भयोभंदास्तहद्‌ दवदश कीतिता: । 
मुग्धा त्वेकेव तेन स्युः स्वीया भेदास्त्रयोदश । 
परकीया द्विधा प्रोक्ता परोढ़ां कन्यका तथा ।--- सा० 4० ३/६४-६१५ 
यात्रादि निरताधत्योढ़ों कुलटां गलितत्रपा | सा० इ० ३/६६ 
. ४... कन्या त्वजांतोपयसा सलज्जां चचयोवना | सां० द० ३/६७ 


स 
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करने की इच्छा रहती है। सामान्य स्त्री केवल धन को महत्व देती है उसके लिए 
व्यक्तित्व का कोई प्रस्तित्व महत्व नहीं रखता है । 

चोर, पंडे, नपु तक, मूर्खजजन, अ्रनायास ही धन प्रात करने वाले, ब्रह्मचारी, 
संन्यासी श्रादि वेषधारी प्रच्छन्न कामुक पुरुष प्रायः इन सामान्य स्त्रियों के अर्थात्‌ 
वेश्याश्रों के प्रिय होते हैं। यद्यपि वेश्यायें इन के प्रति शनुरक्त नहीं होती हैं, लेकिन 
कभी-कभी ऐसा भी देखने में झ्राता है कि ये वेश्यायें भी काम-वासना के वशीभूत 
हो कर सत्य अनुराग के साथ अपने बल्‍्लभों के प्रति अनुरक्त हो जाती हैं। ये चाहें 
रक्त हों श्रथवा विरक्त किन्तु इनमें रति दुर्लभ है ।" 

ये सभी नाथिकायें (तेरह स्वीया, एक परकीया, एक कन्या श्रौर एक 
सामान्या) अ्रवस्था भेद से फिर आउठ-श्राठ प्रकार की होती हैं । 

१. स्वाधीन भतृ का, २, खण्डिता, ३६ श्रभिसारिका, ४. कलहान्तरिता, 
५. विप्रलब्धा, ६. प्रोषित भतृ का, ७. वासकप्तज्जा और ८. विरहोत्कण्ठिता । * 


स्वाधीन भतृ का : 


रति गुण से भ्राकृष्ट बललभ जिस प्रिया का संग न छोडे-ऐसी विचित्र विलासों 
से युक्त नायिका 'स्वाधीन भतृ का कहलाती है। नायक हमेशा ही नायिका के प्रति 
भ्रनुरक्त रहता है 3 


१. घीरा कलांप्रगल्भा स्याह श्या सामान्य नायिका । 

निगु रपानपि न द्व षिट ने रज्यति गुशिष्वपि । 

वित्तमात्र समालोक्य सा रागं दर्शयेद्‌ बहि: । 

कामसद्भीकृतमपि परिक्षीणधर्त नरम । 

सांत्रा निष्कासयेदेया पुनः संघांनकाइक्षया । 

तस्करा: पण्डका पुर्खा: सुखप्राप्तथनास्तथा । 

लिड्रिनश्छिल्लकामादया प्रासां प्रायेण बल्‍्लभा: |। 

एपापि सदनायत्ता क्वापि सत्थानुरागिणी । 

रक्तायां वा विरक्‍्तायाँ रतभस्यां सुदुर्लेभम्‌ ।। सा० द० ३/६७-७१ 
२, श्रवस्थामिर्भवन्त्यष्ठावेता: घोडस भेदिता: । 

स्वाधीन भरत का तद्व॒त्खण्डिता द्याभिसारिका । 

कलहान्तरिता विप्रलब्धा प्रोषित भतू का । 

झन्या वासकसज्जा स्पाद्विरहोत्कण्ठिता तथा । सा० द० ३/७२-७३ 
३. कान्‍्तो रतिगुणाकृष्टो न जहांति यदस्तिकसू । 

विचित्र विज्षमासक्ता सा स्यात्स्ताधीन भतू का । सा० द० २३/७४ 


है५ ७ | 


खण्डिता 

जिस नायिका का प्रिय ग्रन्य स्त्रियों के संसर्ग में रहता हो--तथा उन ग्रन्य 
नाथिकाग्रों के संसर्ग चिन्हों से युक्त हुमा नायिका के समीप जाय --वहू ईर्ष्या से 
कलुषित हो उठे -वह नायिका खण्डिता नाग्रिका कहलाती है ।”* 


भ्रभिसारिका 

काम वासना के वशीक्ष्‌त हो कर यदि नायिका क्रिसी निश्चित संकेत-स्थान 
प्र नायक को बुलाये प्रथवा स्वयं जाये--वह नायिका अ्रभिषप्वारिका कहलाती है । 
ऐसी नाथिकायें स्वयं संकेत के माध्यम से अथवा दूती-जन के माध्यम से नायक को 
बुलाती हैं । 

गअभिसारिकायें भी शअ्रनेक प्रकार की होती हैं, वे अपनी प्रकृति और वंश की 
परम्परा के अनुसार अ्रनुसरण करती रहती हैं। इनके अनुसरण के मूल में काम- 
वासना ही मुख्यतः रहती है । इन प्रमिसारिकागरों में कुलीन अ्रभिसारिका होती है--- 
वह अपने आभूषण के शब्दों को बन्द कर के, दबे पैरो से चलेगी तथा लोक-लज्जा 
के भय से घृ कट निकाल कर घलेगी ।3 

यदि वेश्या- भ्रभिसरण करेगी तो विचित्र और उज्ज्वल वेष से तूपुर और 
कंकशों को भनकारती हुई आनन्द के साथ मुस्कराती हुई जायेगी । उसे लोक-लज्जा 
का भय नहीं रहता है। यदि दासी प्रभिसरण करेगी तो नशे से अ्रटपटी बातें करती 
हुई विलास से प्रफुल्लनयन होगी और बहकी-बहकी चाल से प्रनुकरण करेगी ! ४ 


ये अभिसारिकायें अपने अभिसार क्षेत्र इस्त प्रकार निश्चित करती हैं-- खेत, 
बगीची, जीरा-शीणे मन्दिर, अपनी दूती भ्रथवा सखी का गृह, वन का नि्जेन प्रदेश, 


१. पाश्व॑म्रेति प्रियो पस्या अ्रस्यसंभोग चिन्हित: । 

सा सण्डितेति कथिता धीरेरीए्पाॉक्षायिता । सा० द० ३/७५ 
२, अभिसारफयत्त कानन्‍्त यां सन्‍्मथवशंवदा । 

स्वयं बाभिसरत्येषा धीरैरुक्ताभिसारिका । सा० द० ३/७६ 
३, संलोीना स्वेषु गाञेषु मृक्कीकृतविभूषणा । 

झ्रवगुण्ठन्संबीता कुलजाभिसरेद्यदि । सा० ब० ३/७७ 
४, विचित्रोज्ज्वलवेषा तु रणन्न प्रकद्धूरणा । 

प्रमोदस्मेरवदना स्याह श्याभिसंरेद्दि ।। 

मदस्खलितसंलापा विश्वमोत्फुल्ललोचना । 

शाविद्वगतिसंचारा स्यथात्प्रेष्याभित्तरेद्धदि | सा० ६० ३।७६ 


| ऐैफई 


शून्य स्थान याने जब शून्य एकान्त, श्मसान तथा नदी श्रादि का तट-ये स्थाच 
प्रभिसारिकाशों के संकेत स्थान होते हैं ।* 
कलहान्तरिता-- 

जो क्रोध के मारे, पहले तो प्रार्थना करते हुए श्रपने प्राशवललभ को निरस्त 
कर दे श्रौर फिर पछताये वह कलहान्तरिता नायिका कहलाती है ।* 
विप्रलब्धा:-- 

संकेत करके भी प्रिय जिसके पास ने श्राये--वह नितान्त अपमान से दगध हुई 
नायिका विप्रलब्धा नायिका कहलाती है ।३ इस प्रकार की नाथिकायें प्रायः साहित्य 
में प्रधिक होती हैं । 
प्रोषितभतु का 

अनेक कारणों से वशीभूत हुझा अथवा वृत्ति व जीविको पार्जव के निमित्त 
जिसका प्रिय परदेश चला जावे --उस प्रिय की कासपीडिता नाथिका प्रोषित भरत का 
कहलाती है ।४ 
वासक सज्जा:--- 

सजाये हुए प्रासाद में सखी जिसे सुभूषित करती हो, प्रिय समागम का जिसे 
निश्चय हो, वह वासक सज्जा कहलाती है ।* 
विरहोत्कण्ठिता:--- 

झाने का निश्चय करके भी देववश जिसका प्रिय ने आ सके वह उसके ने आते 
से नायिका विरहोत्कण्ठिता' कहलाती है ।* 





१. क्षेत्र बाटों भग्नदेवालयों दृतीगृहं बनस्‌ । 
सालापञ्च' श्मप्तात च नययादानां तटी तथा । 
एवं कृतासिसारारां पृ श्चलीनां विनोदते 
स्थान्यान्यष्टो तथा ध्वान्तच्छस्ने कुन्नचिदाश्रये । 
२. चादुकारमपि प्राशवाथं रोषादयास्य या | 
पश्चात्तापमवाप्नोति कलहान्तरिता तु सा । सा० ६० ३।८२ 
३. प्रिय; कृत्वापि संकेत यध्या नायाति संनिधिस्‌ । 
विप्रलब्धा तु सा ज्ञेपा तितान्तमवसानिता । सा० द० ३७३ 


४. नानाकार्यें वशाध्यस्‍्या दूरदेश गत: पति: । 
सा सनोभव दु:खार्ता भवेत्प्रोषित्भतु का । सा द० ३।प४ 
५, कुरुते मण्डन यसुथा: सज्जिते वासवेश्मनि । 
सा तु वासक सज्जा स्पाद्विदितअयसंगमा । सा०।द० - 
६. श्रागन्तु कृृतचित्तोपि देवाप्नायाति चेह्प्रिय: | 
तदनागमदु:खार्ता विरहीत्कण्ठिता तु सा । सा०॥६०३।८६ 
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नायिकाग्रों के धलद्धार 

नायिकाश्रों के भ्रद्धज, ग्रयत्नज, व प्रकृतिसिद्ध कुछ ग्रलछ्भार होते है. जिनकी 
संख्या २८ होती है। यौवन में इन अ्र॒लंकारों का सहज' रूप से उद्धव व विकास 
होता है--ये सत्वज कहलाते हैं। उन में हाव, भाव, हेला ये तीन ग्रज्भज कहलाते हैं । 
जन्म से निविकार चित्र में उद्बुद्धमात्र काम विकार भाव होता है भृश्ुटि नेत्रादि के 
व्यापार से सम्भोग विलास की अभिलाषा का व्यक्त होना हाव श्रौर मनोविकार की 
श्रति स्फुटता 'हेला' कहलाती हैं। इनका शरीर से सम्बन्ध होता है। शोभा कान्ति, 
दीप्ति, माधुये, प्रगल्भता, झौदार्य, धंय ये सात अल'छर श्रयत्नज होते हैं । रूप, यौवन, 
लालित्य, सुख भोग भ्रादि से सम्पन्न शरीर की सुन्दरता को शोभा कहते हैं स्मरविलास 
से बढ़ी हुई शोभा को ही कान्ति कहते हैं। इन दशाप्रों में रमशीय होने का नाम 
माधुय है। निर्भयता का नाम प्रगल्मता है। आझात्मश्लाघा से युक्त श्रचज्चल मनोवृत्ति 
को धेयें कहते हैं । लीला, विलास, विच्छित्ति, बिब्बोक, किलकिचित, विश्व, ललित, 
मद, मोहायित, कुद्ठ मितत विहृत, तपन्त, मौर्ष्य विक्ञेप, कुतुहुल, हसित, चकित, और 
केलि ये अभ्ठारह स्वभाव सिद्ध अलंकार हैं।"* प्रियतम का अ्रनुकरण लीला, नेत्रादि 
के व्यापार को विलास, कान्ति को बढ़ाने वाली वेश-रचना विच्छित्ति, प्रभिलषित वस्तु 
में श्रमादर दिखाना बिब्बोक, प्रिय वस्तु के मिलने पर मिश्रित भाव-प्रदर्शन, किल- 
किचित, प्रिय प्रसंग में कान खुजाने श्रादि की चेष्टा मोहायित, हुवे में घबराहट के 
साथ झंग प्रदर्शन कुट्टमित, शीघ्रता व संभ्रम में प्राभूषणों का एक दूसरे स्थान पर 
धारण करना विभ्रम, भ्रगों की सुकुमारता ललित, सोभाग्य, यौवन प्रादि के घमड़ 
से उत्पन्न मनोविकार को मद, लज्जा के कारण कहने के समय की बात न कहना 
विहृत, प्रियतम के वियोग में कामोह्व ग की चेष्टाओं की तपन, परिचित वस्तु को भी 
प्रिय के आगे अनजानेपन से पूछना मोग्ध्य, वल्‍लभ के समीप भूषणों की श्राधी रचना 
भ्रोर बिना कारण ही इधर'उधर देखना विक्षेप, रमणीय वस्तु को देखने के लिए 


१. योवतने सत्वजास्ताप्तामष्टविशति संख्यकाः । 
झलकारास्तत्र भाव हाव हेलास्त्रग्रोडड्रः जा ॥। 
शोभा कान्तिश्च दी प्विश्त साधुर्थ/ च प्रगल्भता । 
श्रोदार्य धयंमित्येते सप्तेव स्थुरयत्न जा: ॥। 
लीला विलासो विच्चित्तिविब्बोक: किलकिडिचितमु । 
मोहायित कुट्टमितं विज्वसों ललितं मदः । 
विह्त॑ तपन मोर्ष्यं विक्षेपश्चः कुतुहलम । 
हासित॑ चकित केलिरित्यष्टादशसंख्यका: । 
स्वभावजश्च भावाद्या दश पु तां भवन्त्यपि । सा० ६० । तृतीय परिच्छेव । 


[| रै८ई 


बंचल होना कुतुहल यौवनोद्गम से उत्पन्न श्रकारण हास को हसित, प्रिय के आगे 
प्रकारण डरना चकित, कान्‍त के साथ विहार में कामिनी की कीड़ा केलि कहलाती है। 


नायिकाओं में अनुराग चेष्ठटाए इस प्रकार होती हैं--अपने प्रियतम के समीप 
बहुत समय तक ठहरने को सौभाग्य समझती हैं | प्रियतम के सामने श्रलंकारों के 
बिता जाना श्रच्छा नहीं लगता है। कोई-कोई नायिका तो अपने वाल भौर वस्त्रों 
को ठीक करने के ब्याज से प्रपने वाहुमूल, स्तन और नाभि को स्पष्टतः दिखा देती 
हैं। प्रियतम के सेवत्ों को मधुर वाणी ग्रादि से संतुद्न करती रहती हैं । प्रिय के 
मित्रवर्ग का विश्वास करती है एवं उनका सम्मान करती हैं। सहेलियों के बीच प्रिय 
के गुणों का बखान करती रहती हैं और अ्रपनी सम्पत्ति भी बाँट देती हैं। प्रिय के सोने 
पर साती है, दुःख-पधुख में उसी स्थिति में जीती है । दूर से देखते हुए प्रिय के दृष्टिपथ 


में स्थित होकर अपने परिजन के श्रागे कामविकारों का वर्णन करती हैं। कुछ भी 

देख कर हँस पड़ती है, कान खुजाना, चोटी खोलना, जंभाई व श्र गड़ाई लेना, बालक 

का आ्रालिज्रन व चुम्बन लेना, सखी के भाल पर तिलक लगाता, पैर के पंग्रूठे से 

जमीन कुरेदता, कटाक्ष, करना, होट चबाना, नीची गरदन करके देखना, स्थान न 

छोड़ना, नायक के घर ग्रातना (किसी भी बहाने) दी हुई वस्तु को लेना बार-बार 

का ।, उससे मिलने पर प्रसन्न होना और उसके वियोग में कृश होना आ्रादि श्रतुराग 
ध्ायें हैं ।१ 


१... चिराय सवविधे स्थान प्रियस्य बहु सन्‍्पते । 
विलोचनपथ चाध्य न गच्छुत्यनलंकृता । 
कापि कुम्तलसंव्यान संयम व्यपदेशत: । 
बाहुसूल स्तनों नाभिपड्ूज दर्शयेट्म्फुटमू । 
झ्राल्हादयति बागार्य : प्रियस्थ परिचारकानु । 
विश्वसित्यस्य मित्रेषु बहुमाने करोति व ।। 
सखीमध्ये गुणःन्त्र ते स्वधन प्रददाति च । 
सुखे स्वपिति दुखेषस्प दु:खं धत्त सुखे सुखस्‌ ।। 
स्थिता हृष्टिपथे शश्व त्प्रिये पश्यति दूरत: । 
श्राभाषते परिजन सम्मुख स्मरधिक्रियस्‌ ॥। 
यत्कि चिदपि संवीक्ष्य कुरते हसित॑ मुधा 
करुंकण्ड्यन तद्वत्कबरी सोक्ष संयभो ॥। 
जम्भते स्फोटयत्यड्रः बालमाश्लिष्य चुम्बति । 
भाले तथा वयस्पाया रखये तिलक क्रियास्‌ ।। 
श्रद्धा छाग्र रा लिखति सकटाक्ष निरीक्षते । 
दशति स्वाधरं चापि ब्र॒ ते प्रियमधोसुखी ।। 
ने मुञ्चति च त॑ देश नायकी यत्र हृश्यते । 
झ्रागच्छति गुहं तस्य कार्यव्याजेन केलचित्‌ । 
दत्त किसपि कान्‍्तेन धृत्वाड़ः सुहुरीक्षते । 
नित्य क्ुष्पति तथोगे वियोगे मलिनां फृशा ॥॥ 


(पद | 


नायिका अपने प्रिय के स्वभाव को बहुत ग्रच्छा मानती हैं, और उसकी प्रिय 
बस्तुप्नों को प्रिय मानती है । थोड़े मुल्य की वस्तुएं माँगती है भ्रौर शयन में विमुख नहीं 
होती । कान्‍्त के सामने श्राने पर सात्विक विकारों को प्राप्त होती हैं एवं अ्रनुरागवती 
स्मणी प्रिय और सत्य तथा स्नेहपूर्णा भाषण करती है। इसमें नवोढ़ा की चेष्टायें 
प्रधिक लज्जा से युक्त होती हैं। मध्या की चेष्टायें कम शर्मीली होती हैं | परकीया, 
प्रमल्‍भा एवं वेश्याओ्रों की चेष्टायें लज्जाविहीन होती हैं । 

इन नायिकाग्रों की दूती होती हैं-- इनमें सखी, नटी, दासी, धाय की लड़को, 
पड़ौसिन, बालिका, सनन्‍्यासिती, धोबित, रंगरेजिन, तमोलिन आदि होती हैं । * 

दूतियों के लिए ये श्रावश्यक गुण कहे गये हैं :-- कलाशों में कुशलता, उत्साह, 
स्वामिभक्ति, दूसरे के ग्भिप्राय को समभना, श्रच्छी स्मृति, वाणी में मधुरता भाव 
भरी वकोक्ति श्रादि गुण होते चाहिये । ये दूतियाँ भी तीन प्रकार की होती हैं उत्तम, 
म्रष्यमः और अ्रधम तीन प्रकार की कही गई हैं ।+ संस्कृत साहित्य में इस प्रकार 
तायक-तायिका व प्रन्य पात्रों के संदर्भ में विशद्‌ रूप से उल्लेख किया गया है। 
दर्पणका र के अतिरिक्त भ्रन्‍्य लक्षणकारों ने भी इसी प्रकार लक्षण स्वीकार किये हैं । 

इन्हीं लक्षणों के अ्रनुसार संल्कृत-साहित्य में पात्रों की कल्पना की गईं है ओर 
इन्हीं के आधार पर पात्रों के चरित्र प्रस्थापित किये गये हैं । झ्रादर्श पात्रों की योजना 
में ये ही लक्षण पाये जाते हैं, कविगण इन लक्षणों का समावेश करना ही अपना 
धर्म समझते रहे हैं। ये सभी तायक-नायिकायें शव गार रस से सम्बन्धित हैं-श्रत: इनके 
विलासजन्य वातावरण और चरित्र का मुल्यांकन हो पाया है न कि श्रन्य दृष्टि से । 


१, मच्यते बहु तच्छील॑ तत्व्रियं मग्यते प्रियमु । 

प्रार्थयत्यल्पमुल्यानि सुप्ता न परिवलंते ।। 

विकारान्सात्विकानस्थ सम्मुखीनाइधिगच्छुति । 

भाषते सुनृतं स्विग्धमनु रक्ता नितस्बिनों । 

एतेस्वधिकलज्जानि चेष्टितानि नवस्त्रिया । 

मध्यक्नीडानि मध्याया: ससमानत्रयारिं तु । 

प्रन्यस्त्रियाः प्रगल्मायास्तथा स्पुर्वारयोषित: । सा० ब० ३।१२७ 
२. दृत्य: सखी चटी दासी धांत्रेयी प्रतिवेशिनी । 

बाला गप्रव्न॒जिता कारु: शिल्पिन्यादुया: हवय॑ तथा । सा० ब० |३।१२८ 
३. कला कौशल शुत्साहों भक्तिश्रिचत्तज्ञतस्मृति: 

साधुय नर्मविज्ञानं वाग्मिता चेति तदुगुणा: | 

एता अपि यथौचित्यादुत्तमाधमभध्यमा: || सा० इ० । 


| ८७ 


झाज के साहित्यकार और संस्कृत साहित्य के साहित्यकार की दृष्टि और विधारधारा 
में महान भ्रन्तर आरा गया है। प्राज का साहित्यकार रूढ़ नहीं रहा है भौर न' 'इगार 
का सजीव व सरस चित्रण करना ही अभ्पना मूल उद्देश्य मानता हैं। आदर्श पात्रों की 
कल्पना में संस्कृत-साहित्य के लक्षणों का समावेश किया जाना युक्ति सद्भत नहीं रहा 
है | हर युग श्रपने वातावरण एवं परिस्थितियों के श्रनुकूल लक्षण निर्धारित करता 
है, भौर उन्हीं लक्ष्यों पर पात्रों की योजना स्वीकार की जाती रही हैं। मान्यताओं 
का हर युग में पुनमृ ल्यांकन होता हैं, नये सिद्धान्त स्थापित किये जाते हैं, नये मुल्य 
प्रस्थापित किये जाते हैं किन्तु परिवर्तनशील विचारध।राशों के उपक्रम में भी मेतिक 
मूल्य सारस्वत रहते हैं। सम-सामयिक परिवर्तनशील स्थितियों से नेतिक-मुल्यों पर 
किसी प्रकार की श्राँच नहीं श्राती है । 


रचनाकार कथा के प्रस्तुतीकरण के हित पाचों की सर्जना करता है। रचना- 
कार के समक्ष पात्रों के लिए बहुत बड़ा संसार है - जहाँ से वह पात्रों का चयन 
करता है। रचना में यथार्थवाद की स्थापना पर सर्वाधिक बल दिया जा रहा है। 
पान्नों के चरित्र को यथावत्‌ प्रस्तुत किये जाने की प्रक्रिया को सम्बल मिला है । १६ वीं 
शताब्दी तक रचनाकार श्रपनी रघताभ्रों के लिए आदर्श-पात्रों का चयन करता रहा 
है । ऐसे पात्रों में राष्ट्र-प्रेम, व्याग-भावना, कतेब्यशीलता, सहयोग-भावना भ्रादि की 
बृत्तियाँ विद्यमान रहती रही हैं। महाकवि तुलसीदास ने “राम चरित-मानस' के 
माध्यम से आ्रादरशवाद की प्रस्थापना की है। मानस के पात्रों में सद्‌ के प्रति प्रवृत्ति 
श्र असद के प्रति निवृत्ति का समायोजन किया गया है। मानस के पात्न इतने 
ग्रादर्शनिष्ठ हैं कि श्राज भी मानवीय-चेतनाओ्रों को कतंव्य के प्रति प्रेरित करने में 
सारस्वत सिद्ध हैं। इसी परम्परा को लेकर आधुनिक हिन्दी साहित्यकारों ने अ्रनेक- 
पात्रों की सर्जना की । 


प्रसाद-युग आदर्शवाद की प्रस्थापना के लिए सर्वाधिक श्रे8 भूमिका निभाते 
के लिए सिद्ध रहा । हरिश्रौध की राधा, गुत की यशोधरा व उमिला, प्रेमचन्द का 
हो री व धनिया श्रादि पात्र अपने चरित्र की अमिट छाप आज भी अंकित किये हुए 
हैं। ये सभी पात्र झ्रादर्श पात्र हैं। पात्र तो प्रभी श्रेष्ठ कहे जा सकते हैं किन्तु आदशे- 
पात्र से हमारा यह तात्पयं है कि यथार्थ में विसंगतिपूर्ण यायावरी जीवन को जीते 
हुए भी त्याग एवं कर्तंव्य-भावना के प्रति ईमानदार रहते हुए सद्‌ के प्रति प्रवृत्त रहते 
रहे हों | 


आदर्श” शब्द की व्याख्या के संदर्भ में अनेक विद्वानों ने प्रपती पृथक्‌ पृथक 
माच्यतायें व्यक्त की हैं। इस संदर्भ में भ्राचायं श्री नन्ददुलारे वाजऐयी का कथन हैं-- 


(८घप | 


अनुष्य में सत्‌ के प्रति जो पक्षपात रहता है, वह जब ;उस्की साहित्य-रचना 
का नियन्त्रण करने लगता है, वह साहित्य में आदर्शवाद का युग ग्राता है ।// 7 ० 
इसकी कोई निश्चित प्रणाली नहीं है, तथापि आशामय वातावरण का आलोक उत्साह 
भरे उदात्त क्रार्य, ग्रादर्शवादी क्ृतियों में देखे, पहचाने जा सकते हैं ।**** *” “ बह 
प्रादर्श धन्य हैं, जो हमारों व्यापक भावना का कपाट खोल कर सरस शीतल समीर का 
पंचार करता है और हमारे मत्तिष्क की सत्यान्वेषिणी शक्ति का समाधान कर 
प्रात्म तृति की व्यवस्था करता है |” श्राचार्यजी की मान्यता है कि रचनाकार क्रे 
आदश्ंवाद की भावना स्वतः ही रहती है ग्रौर जब वह शअ्रसद्‌ वृत्तियों का दमन करता 
हुआ व्यापक सदृवृत्तियों का संग्रह करना आरम्भ करता है तो झ्रादर्शवाद का युग 
जन्म ले बँठता है | हिन्दी साहित्य की प्रव्िद्ध कवियित्री श्रीमती महादेवी वर्मा ने भी 
ग्रादर्श को अनिवार्य रूप से स्वीकारते हुए कहा है: -- 

: “आदर्श की रेखायें कल्पना के सुनहले रंगों से तब तक नहीं भरी जा सक्नतीं 
जब तक उन्हें जीवन के स्पन्दत से न भर दिंथा जाये श्रौर दूसरी ओर यथार्थ की तीत् 
घारा को दिशा देने के पहले उसे श्रादर्श के मूलों का सहारा देना श्रावश्यक है।”* 

श्रादर्श एवं यथार्थ के अन्तर को व्यक्त करते हुए कहा है:--- 

“आदर्श जीवन के निरपेक्ष सत्य का बालक है और यथार्थ जीवत की सापेक्ष 
पतीमा का जनक । अ्रतः उनकी भ्रन्योन्याश्रित स्थिति न ऊपर से कभी प्रकट हो. सकती 
है । उनकी गति विपरीत दिशोन्‍्मुखी होकर भी जीवन की परिधि के दो श्रोर से स्पर्श 
करने का लक्ष्य रखती है ।”3 

झ्रादर्श शब्द भारतीय है-- जिसका संस्कृत व्युत्पत्ति की दृष्टि से श्रा-समन्तात्‌ 
दर्श अर्थात्‌ चारों ओर से देखना है| आ्रादर्श दपंण के लिए ही प्रयोग में लाया ,जाता 
है- जिसमें मालव अपने प्रतिबिम्ब के रूप को व्यक्त करता है। जीवनप्रकाश जोशी 
ने आदर्श शब्द के संदर्भ में श्रपने विचार व्यक्त करते हुए कहा है;-- 

“जो है वह सब सत्य है। किन्तु जो है, उसके दो रूप हैं--व्यक्त और 
प्रव्यक्त । जो व्यक्त है, वह प्रकृति है, परिवर्ततशील है और जो भ्रव्यक्त है, वह नित्य है 
कित्तु अदृश्य है । 

इस अव्यक्त किन्तु नित्य को अंग्रेजी में आइडिया कहते हैं पानी भावानात्मक 
जिसमें प्राइडियलिज्म या आदश्शवाद शब्द बता । 





१.. नन्ददुलारे वाजपेयी 
२. महांदेवी वर्मा 
३. यथोपरि 


[ है 


दार्शनिक आदश्शावाद के लिए यूनाती दार्शनिक प्लेटो, तथा जमेनत के कांत, 
शीतर, शीलिग, हीगेल, ग्रीन आवि प्रसिद्ध हैं। इन दार्शनिकों ने, भारतीय श्रद् तवाद 
की भाँति, पूर्णा और परम सत्य की स्थापना की । उन्होंने व्यक्त सत्य को, रियलिटी 


को, भिथ्या माता ।!" 


पाश्चात्य विद्वानों ने आदर्शवाद पर तक संगत विचार करते हुए व्यक्तीकरण 
के लिए इसे स्वीकारा है किन्तु कालान्‍्तर में यथार्थवाद एवं अ्रतियधाथवाद की श्रोर 
प्रवृत्ति बढ़ने लगी ।भारतीय साहित्यकार सदा से ही झादर्शवादी रहा है-वह असद को 
सद्‌ में ढालने की ओर प्रवृत्त रहा है श्री जोशी ने कहा है-- 


“भारतोय ताहित्य में, अतीतकाल से प्रादर्श की स्थापना ही प्रधान रही । इसके 
कई कारण रहे | पहला तो मुख्यतः: यह कि हमारे यहाँ जीवन की इयत्ता भौतिकवाद 
में नहीं देखी गई । जीवन का उद्देश्य है सद्‌ कर्म करना और लक्ष्य है प्रव्तत: आनन्द 
पाना । विकृत कामों से ही जीवन में दुःख मिलता है, जिसका वित्रण हमारे यहाँ के 
साहित्यकारों ने अपने उच्च साहित्य में करता उवित ने समझा । यदि किप्ती तामसी 
प्रादर्श रावण या कंस ज॑से नर-राक्षस का चित्रण भी किया गया है, तो प्रन्ततः 
उसका अंत राम या कृष्ण जेसे सात्विक आदर्श में महापुरुषों द्वारा करा दिया गया 
है । इस प्रकार हमारे यहाँ जहाँ पर भी यथार्थ का चित्रण किया गया, वहीं उसमें 
सात्विक आदर्श की महता स्थापित कर दी गई है । फिर प्राचीनकाल भें जीवन का 
भौतिकवादी पक्ष भी आज की तरह प्रधान नहीं था । दिव्य जीवन की साधना में लीन 
रहना सभी भ्रधिक पसन्द करते थे ।” 


भारतीय-साहित्य को मूल्यांकन करने पर यह स्वतः ही सिद्ध होता है कि 
भारतीय साहित्य पर आदर्शवाद का गहरा प्रभाव रहा है--यही कारण है कि 
भारतीय-संस्क् ते सदेव सारस्वत निष्ठामय सूत्र प्रदान करती रही । रीतिकालीन काव्य- 
परम्परा में देशकाल व गातावारणा का प्रभाव है--जिससे विलासजन्य स्थितियों को 
उभार मिल पाया किन्तु समय की माँग के अनुसार पुत्र: रचना क्रम में परिवतत आया 
श्रौर प्राधुनिक हिन्दी साहित्य के आरम्मकाल ने आदर्शवाद को सर्वसम्मत रूप में 
स्वीकारा । प्रेमचन्द्र व श्रन्य साहित्यकारों ने यथार्थवाद की श्रोर अपने विचारों को 
व्यक्त किया किल्तु अन्तत: यथार्थवादो विचारधारा ने श्रादर्शमुखोन्वादी भावता का रूप 
धारण कर लिया । श्राज यवार्थवाद को लेकर जिन विसंगतियों एवं विज्ञमताप्रों को 
व्यक्त किया जा रहा है यह सब कुछ रचना का उहेश्य नहीं कहा जा सकता है। 


के. 


१. जीवन प्रकांश जोशी (सोहित्य में श्रादर्श श्र यथार्थ) 


१६० ।ै 
रचना का उद्देश्य अत्यन्त व्यापक है, युग बोध की स्थितियों को सृजन की संज्ञा 
नहीं दी जा सकती है| श्राज हम इस तथ्य को नहीं समझ पा रहे हैं किन्तु कालान्तर 
में इन विसंगतियों की सड़ान्ध से ऊब कर किसी ऐसे कोने की ओर भागने का अयास 
करते लगेंगें--जहाँ हृदय को प्रानन्दानुभूति प्राप्त हो सके । यथार्थत्रादी साहित्य से 
हमें किसी प्रकार की दिशा मिलना ग्रसम्भव है । मैं तो यहाँ तक कहना चाहूँगा कि 
दिशाबाघ से शून्य युगबोधात्मक रचना रचना नहीं अ्रपितु देशकाल का इतिहास मात्र 
है हर साहित्यकार ने अ्रपने सूजन में युगबोध को स्थान दिया है, पर्यात विकास के सूत्र 
दिये हैं किन्तु युगबोध की विसंगतिपूर्ण वृत्तियों का विवेचन करते हुए उन्हें दोषपूर्ण 
सिद्ध किया है। इन वृत्तियों को प्रतीक रूप में प्रस्थापित कर सदवृत्तियों की विजय 
चित्रित की है। शभ्रादर्शवादी साहित्य मानवीय जीवन की संचेतनाश्रों के लिए प्रेरक 
है मृत्युमुखी नहीं। आदवशेबाद में आशा का संचार है, श्रास्थात्रों का मुल्य है, 
विश्वास का संचारण है, जीवन के प्रति निष्ठा है, और राष्ट्र के प्रति हृढ़ ईमानदारी है । 

ध्रादर्शवाद का भ्राधार हमारी आर्य॑-संस्क्ृति है-जो मानवीय-जगत्‌ को प्रतिक्षण 
प्रभुत-दान देने में समर्थ है। पमातृ-भूमि के प्रति प्रेम, पुरुषार्थ तथा उद्योग, घय॑ तथा 
निर्भवता. संकल्पशील मन कर्तव्य एवं त्याग-भावना आदि प्रवृत्तियाँ आाये-संस्क्ृति की 
देत है । भारतीय संस्कृति सत्य शिवं सुन्दरस्‌ का मार्ग प्रशस्त करती है। हम यहाँ 
यह स्पष्ट कर देता चाहेंगेंकि आदश्श कोई ऋल्‍लपना मात्र नहीं है श्रथवा यथार्थ से 
सर्वेथा विपरीत हो--ऐसी बात नहीं है अ्रपितु यथार्थ को अपने साथ सम्पृक्त रखते 
हुए सद्‌ की स्थापना मान्न है। सत्य का पर्याय ही यथार्थ है--जिसे हम सर्व प्रथम 
स्वीकारते हैं किन्तु इस सत्य की शिवात्मक रूप में देखना चाहते हैं - जितसे उसका 
विक्ृत स्वरूप व्यक्त न होकर सौंदयध्रय रूप ही व्यक्त हो सके । इस प्रकार की भाव- 
ताओों के साथ सृजित पात्र ही आदर्श पात्र कहा जायेगा । 

पात्ू--वर्गीकरण के संदर्भ में हम पात्र के तीन भेद करेगें--- 

(फ) श्रावशेवादी -ख) यथार्थबादी (ग) श्रादर्शमुख्तोस्वादी 

(क! असद वृत्तियों के मध्य संपर्षमय प्षंचरण करता हुप्रा सद्‌ वृत्तियों के 
प्रति पूर्ण पक्षपातती रहने वाला प्रादर्शवादी पात्र है । 

(ख) केवल वृत्तियों का प्रकाशन मात्र ही जिसका धर्म हो- वह यथ!र्थवादी है । 

(ग) असद वृत्तियों के साथ संघर्ष करता हुश्रा अन्तिम क्षणों में सदवृत्ति- 
मुखी पात्र आदर्शमुखोन्वादी पात्र केहलायेगा । 

प्रत्येक पात्र के पुनः ३ भेद किये जा सकते हैं--दिव्य, अदिव्य श्र दिव्या- 

दिव्य । इसी प्रकार इनके भी तीत भेद हो सकते हैं--उदात्त, प्रनुदात्त, उदात्तानुद्यत्त । 
पुनः उत्तम, मध्यम और प्रधम ये लीन भेद किये जा सकते हैं। इस प्रकार हम एक' 


पात्र के २७ भेद कर पाते हैं मौर कुल २७०८ ३--८१ भेद कर पाते हैं। यहाँ पात्र 
शब्द में नायक और नायिका का समावेश कर लिया गया है। पान-वर्गीकरणश की 


स्थिति इस प्रकार स्पष्ट हो जाती है: -- 
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इस तरह पात्र-वर्गीकरण के प्रनन्तर हम मूल प्रश्व की शोर झाते हैं कि--- 
प्रसाद साहित्य में श्रादर्श-पात्रों की स्थापना क्रिस सीमा तक हो पाई है। प्रसाद 
ताहित्य पूर्णतः आदर्श साहित्य है--प्रत्येक पात्र आदर्श का पक्षपाती है। काव्य 
ताटक, कथा, एवं उपन्यासों के पाश्र जीवन में संघर्ष शील रहते हुए श्रपनी उ 
भावनाप्रों की श्रमिट मुद्रा अ्रंकित किये बिना नहीं रह पाते हैं। आ्रादर्शपात्रों के 
प्रस्तुतीकरण के लिए हम प्रसाद साहित्य को तीन भागों में विभक्त कर लेते हैं--- 
१. नादय-साहित्य के आ्रादर्श पात्र 
२. कथा-साहित्य के प्रादर्श पात्र 
३. पत्च-साहित्य के झ्रादर्श पात्र 


नाट्य साहित्य के आदर्श पात्र 


जनमेजय का नागयज्ञ 


जनपमेजय का नागयज्ञ प्रसादजी का प्रसिद्ध पौराणिक नाटक है। इसका 
मूल कथानक व पात्र पौराणिक ही हैं--भरतः चरित्रांकन' कथा के वृत्त में ही परिवेष्ठित 
है किन्तु प्रसादजी ने यहाँ भी भ्रपती कल्पना शक्ति के माध्यम से पात्रों में उदात्तता 
का पूर्ण समावेश किया है । इस नाटक के पात्र एक बृहद व विश्वजनीन उह् श्य को 
लेकर मंच पर झ्राये हैं, वैयक्तिक भावनाञ्रों के भीतर सार्वेजनीन भावनाओं का 
समुदय स्वतः ही परिलक्षित होता है। इनके वैयक्तिक प्रश्न मानववाबादी हृष्टिकोण 
से सम्पृक्त रहे हैं। इस नाटक में सभी तरह के पात्रों की समायोजना की गई है । 


नाटक के सम्पूर्ण पात्र इस प्रकार हैं :-- 


पुरुष-पात्र 
जनमेजयः इच्द्रप्रस्थ का सम्राद । 
तक्षकः नागों का राजा । 
वासुकि: नाग सरदार । 
काश्यप! पोरवों का पुरोहित । 
बेदः कुलपति । 
उत्तडू: वेद का शिष्य । 
प्रास्तीक: मनसा भ्रौर जरत्कारू का पुत्र । 
सोमश्नवा: उम्रश्नवा का पुत्र और जनमेजय का नया पुरोहित । 
च्यवन: महूषि कुलपति । 
वेदव्यास: क्ृष्ण॒द्व पायन । 
त्रिविक्रम: वेद का दूसरा शिष्य । 
भारावक:ः सरमा एवं वासुकि का पुत्र । 
जरत्कारू:ः ऋषि, मनसा का पति । 
चण्ड भागव: जनमेजय का सेनापति । 


शध्श्ध | 


तुरकाषवेयः जनमेजय का ऐल्र महाभिषेक कराने वाला । 
अश्व सेन: तक्षक का पुत्र । 

भद्रक: जनमेजय का शिकार । 

शौनक: एक प्रधान ऋषि प्रौर ब्राह्मणों का नेता । 

दौवा रिक, सैनिक, नाग व दास श्रादि: अन्य सामान्य पात्र । 


तारी-पात्र 
बपुष्टमा: जनमेजय की रानी । 
मनसा: जरत्कारु की ल्‍्त्री और वासुक्कि की बह्विन । 
सरमाः कुकुर वंश की यादवी । 
मणिमाला: तक्षक की कन्या । 
दामिनी: वेद की पत्नी । 
शीला: सोमश्रवा की पत्ती । 
दासियाँ श्रौर परिचारिकाए प्रादि: अन्य सामान्य स्त्री पात्र । 


इस नाटक का नायक (प्रमुख पात्र) जनमेजय है किन्तु श्रादर्शवादी उदात्त 
पात्र नहीं कहा जा सकता है। भ्ादर्श मुखोत्वा त. दिव्यादिव्य पात्रों में इसकी गणना 
की जा सकेगी । भारतीय शास्त्र-परम्परानुसार यह नायक के योग्य है-- भर्थात्‌ 
शास्त्रानुसार सभी लक्षण इस नायक में पाये जाते हैं किन्तु श्राज हम भिन्न ही. हृष्टि 
पे मूल्यांकन कर पाते हैं । झ्ाज का युग उस युग से स्वंथा भिन्न था--पआ्राज परि- 
स्थितियाँ श्रौर विचारधारायें परिवर्तित हो च्रुकी हैं, श्राज से प्रतीत की तुलना यद्यपि 
तक संगत नहीं कहीं जा सकती है किन्तु कुछ मूलभूत प्रश्व ऐसे होते हैं जो अपना 
सारस्वत मूल्य रखते हैं- उन पर युग-परिवर्तंत का स्थाई प्रभाव नहीं रह पाता है। 
ऐसे प्रश्नों के संदर्भ में हमें प्रत्येक प्रमुख पात्र का गम्भीरता से अध्ययन करता होगा । 


जनमेजय राजा परिक्षित का पुत्र था । जनमेजय ऐतिहाधपिक पात्र है। महाभारत 
में इसके संदर्भ में विशद्‌ उपाख्यान प्राप्त होता है । जनमेजय ने पाण्डवों के राज्य इन्द्र- 
प्रस्थ पर शासन किया । इसका शाप्तषनकाल निरन्तर विध्नों से प्राप्रित रहा । जीवन 
भर णड़यन्त्ों को विफल करते तथा अ्रभिसन्धियों के दुष्चकों को तोड़ने में समय 
व्यतीत हुआ--इन विध्नों की पृष्ठ भूमि में स्वार्थी राजपुरोहितों की प्रस्धी भावना 
प्रौर नाग-जाति का प्रतिशोधात्मक व्यवहार था। इन' सभी प्रतिकूल परिस्थितियों 
के उपस्थित रहने पर भी जनमेजय में साहस का भ्रक्षुण्ण भंडार था; वह प्रतिक्षण 
प्रार्य- परम्पराओं के निवंहरा के निमित्त श्रपने क्रोंघ को दबा लेता थां । तत्कालीन- 
युग में, ब्राह्म॒ण-संस्कृति का साम्राज्य था; शासक-वर्ग पर पुरोद्ितों का नियन्त्रण 
था । पूरोहित गण शासन-व्यवस्था में पूर्णतय। हस्तक्षेप करने की प्रक्रिया में जी रहे 
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थे। राजा के नियन्त्रण से बाहर होने पर वे श्रप्रसन्न हो उठते थे तथा कद्ध होकर 
राज्य सभा छोड़ जाया करते थे। शासक-गण उनके श्रप्रसन्न होने से भयभीत हो 
उठते थे । जनभेजय भी वम्य-जातियों के निरन्तर उपद्रव से संगल्त हो उठा था+-- 
श्रौर उनके दमन के निमित्त युद्धन्यात्रा करना चाहता था लेकिन पुरोहित काश्यय इस 
संदर्भ में श्राज्ा नहीं दे पा रहे थे। राजा जनमेयज ने पुरोहित काश्यय की श्रवज्ञा 
की श्रौर वन्य-जातियों पर प्लाक्रमण कर के सदा के लिए दस्यु-जातियों की उच्छ- 
खलता को समाप्त कर दिया । जब विजय-यात्रा से लौठ कर आया तो काश्यपादि 
पुरोहितों ने महाभिषेक कराने से इन्कार कर दिया--उस समय राजा जनमेजय ने 
महषि तुर कावषेय से कहा--“भगवन्‌ ! फिर भी कोई सीमा होनी चाहिये । राज- 
पद का इतना भअ्रपमान / ”) राजा जनसेजय के विचारों में राष्ट्र सर्वोपरि था - वह 
व्यक्तिवाद की भावना से श्रस्त नहीं था। यद्यपि बह स्वयं व्यत्ति वादी शासक था 
किन्तु उसके विचारों में जन-हित की भावना का महत्व सर्वाधिक था । उसने 
पुरोहितों की श्रवज्ञा की किस्तु यह भ्रवज्ञा उसके श्र॒हं की परिखिति नहीं कही जा 
सकती है भ्रपितु उसकी वचारिक-क्रान्ति की सफल परिणिति सिद्ध होती है| बह 
श्रपने पुरोहितों से खिन्न हो उठा था लेकिन मह॒षि तुरकावषेय की मंत्रणा व श्रादिश 
के कारण पारम्परिक भर्यादाओ्ं को तोड़ने में सफल नहीं हो सका--श्रपितु अपने 
पुरोहित को श्रामन्न्रित कर ससम्मान सत्कार किया । आरार्थावते की परम्परित संस्कृति 
के शाश्वत मृल्यों की रक्षा के निमित्त राजा जनमेजय ने भ्रपनी वैचारिक क्रान्ति को 
दबा दिया । वह काश्यप के श्राने पर यही कहता है--” भगवन्‌ ! यह पौरव जन- 
भेजय प्रणाम करता है। चाहे शुभसे श्रौर जो भूल हुई हो, किन्तु दक्षिणा मैंने किसी 
को नहीं दी । वह श्राप ही के लिए रवखी है ।* राजा के हुदय में ब्राह्मरपों के प्रति 
श्रगाघ श्रद्धा थी किन्तु स्वार्थी एवं लोलुप व्यक्तियों के प्रति वह घुणा से भर उठा 
था | एक शोर काश्यप के प्रति वह खिन्न था तो दूसरी श्रोर मह्॒थि तुर के प्रति 
श्रद्धावात भी । वह ब्राह्मणों को ही राष्ट्र का संरक्षक मानता था। उसने अ्रपनी 
रानी वपुष्टमा से 'तुर'ँ के विषय में कहा--“सम्राज्ञी / वे तपस्वी हैं, त्यागी हैं, 
महात्मा हैं, उन्होंने कहा-- हम राष्ट्र की शीतल छाया में रहते हैं। इसलिये हमारा 
कतंव्य था कि प्रजा-हितेषी विजयी राजा का ऐन्द्रमहाभिषेक करें, और दक्षिणा के 
झ्रधिकारी तो आपके पुरोहित काश्यप हैं ही ।!३ काश्यप पुरोहित के प्रति वह घृणा 
से भर उठा था, क्योंकि वह इन तथ्यों से श्रच्छी तरह परिचित हो उठा था कि 


१. जनमेजय का नाग यज्ञ पृ० सं० है८ 
२. थधथोपरि पृ० सं० २१ 
३, जनमेलय का तागयज्ञ पृ० सं० २३ 
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कराश्यप के कारण ही उसके पिता परीक्षित की हत्या हुई है तथा काश्यप ही राष्ट्र- 
विरोधी नीतियों का समर्थक है एवं नाग-जाति के साथ मिल कर उसके शासन को 
उखाड़ने के लिए षड़पन्त्र रचता है--इतना सब कुछ जानते पर भी वह क्षमाशील 
बता रहा--य्रह उसकी गहन उदात्तता का परिचायक है । 


जनमेजय श्रार्य-संस्कृति का समुपासक रहा है। उसने कर्मकाण्ड के प्रति 
भध्रपती आस्था का परिचय दिया । दुर्योग से उसके हाथ से भी ब्रह्महत्या जेसा जघन्य 
पाप हो गया- वह उसके प्रायश्चित स्वरूप परम्परित भ्रश्वमेध यज्ञ करने के लिए 
प्रस्तुत हुआ । श्री जयशंकर प्रसाद ने प्रावक्थन में उल्लेख किया है:--“भारतवर्ष 
में यह एक प्राचीन परम्परा थी कि किसी क्षत्रिय राजा के द्वारा कोई ब्रह्महत्या या 
भयानक जनक्षय होने पर उसे श्रश्वमेघ यज्ञ कर के पवित्र होना पड़ता था । रावण 
को मारने पर श्री रामचनद्र ने तथा और भी कई बड़े-बड़े सम्राठों ने इस यज्ञ का 
प्रमुष्ठात कर के पुण्य लाभ किया था। कलियुग के प्रारम्भ में पाण्डवों के बाद 
परीक्षित के पुत्र ननमेजय एक स्मरणीय शासक हो गये हैं । भारत के शान्ति-पर्वे 
प्रध्याय १५० में लिखा हुआ मिलता है कि सम्राट जनमेजय से अ्रकस्मात्‌ एक ब्रह्म- 
हत्या हो गई, जिस पर उन्हें प्रायश्वित्‌ स्वरूप अश्वमेध यज्ञ करना पड़ा ।”* राजा 
जनमेजय द्वारा जरत्कारू ऋषि की अ्रतजाने में हत्या हो गई थी और इसी ब्रह्मह॒त्या 
थे मुक्त होने के लिए राजा अश्वमेघ यज्ञ करना चाहता था। राजा ब्रह्महत्या होने 
पर अपने-आप में क्षुब्ध हो उठता है और वह ऋषि जरत्कारू से याचना भरे शब्दों 
में कहता है--” श्रनर्थ हो गया ! हाय रे भाग्य | श्राए थे भृगया खेल क हृदय 
को बहलाने; यहां हो गया ब्रह्महत्या का महापातक ! तपोनिधे ! मेरा अपराध 
कैसे क्षमा होगा ? आप कौन हैं ? आपकी अन्तिम श्राज्ञा क्या है ? तपोधन ! मेरा 
हृवय सुझे घिककार की ज्वाला में भरष्म कर रहा है। में ब्रह्महत्या का अपराधी 
हुआ हूं। भागवत क्षमा करें ।”* 

राजा अपने कृत्य से अत्यन्त दुःखी है। अश्रकस्मात्‌ ही उससे भयडूर अपराध 
हो गया--उस क्षण वह सहज रूप से मह॒षि बरत्कारू के शब्दों को .दोहराता हुश्रा 
कहलाता है---'सचमुच मनुष्य प्रकृति का. अ्रनुचर झौर नियति का दात है ।”3 


जनमेजय उन क्षणों में अपने श्राप से भिन्न कर्ता की स्थिति को स्वीकारता 
है। वह इन्द्र से मुक्त हो कर चेतना की प्रक्रिया को स्रमकने लगता है। वह इसी 
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निर्णय पर पहुंचता है कि वह कर्त्ता नहीं है अ्रपितु नियति का एक खिलौना है, प्रकृति 
का अनुचर हो कर नियन्ता के संकेतों पर चलने बाला साधन मात्र है । उसका जिज्ञासु 
मन ग्रात्म-चिन्तन की परतों को खोजता हुआ्ना यही कहता है: --/मनुष्य क्या है ? 
प्रकृति का प्रनुचर और नियति का दास, या उसकी कीड़ा का उपकरण फिर क्यों 
वह अपने श्रापको कुछ समझता है ? श्राज इस श्राश्षम के मह॒षि से इसका रहस्य 
जानना चाहिये, ग्रह ! कैसा पवित्र स्थान है! झौर यह देव इन्द्र भी कसा 
मनोहर है ?”* 


राजा का ग्रशान्त मन शान्ति प्राप्त करने के लिए स्थान-सथान पर भटकता 
रहता है। एक झोर वह स्वयं झ्रात्म-ग्लानि से भरा हुप्रा है और दूसरी श्रोर काश्यप 
जैसे षड़यन्त्रकारी पुरोहित उसके भ्रस्तित्व को लुम करने के लिए जनमेजय के व्यक्तित्व 
पर लांछन लगाने में सक्रिय है। ऐसी द्वन्द्वात्मक स्थिति में राजा अपने धैर्य से विच- 
लित नहीं हुप्रा । उत्तड़ से वह यही कहता कि --“भगवन्‌ | यह तो ठीक है. पर 
मुभसे श्रनजाने में जो ब्रह्मह॒त्या हो गई, उससे मैं श्रौर भी खिन्न हूं । काश्यप मुझ पर 
ग्रभियोग लगाते हैं कि मैंने जानबूक कर यह ब्रह्महत्या की । ब्राह्मण वर्ग और झ्रार- 
ण्यक-मंडल भी इसमें कुछ अ्रसन्तुष्ट हो गया है। पौर, जानपद भादि सब लोगों में 
यह आतद्ू फैलाया जा रहा है कि राजा यौवन-मद से स्वेच्छाचारी हो गया है, वह 
किसी की बात नहीं सुनता । इधर जब मैं आपमे तक्षक द्वारा श्रपने पिता के निधन 
का गुप्त रहस्य सुतता हूँ, तो क्रोध से मेरी घमनियाँ बिजली की तरह तड़फने लगती 
हैं। किन्तु में क्या कह ? पषिद्‌ भी अन्यमतस्क है। और कर्मचारी भी इस ग्रातस्धू 
से ड़रे हुए हैं ! वे बेमन का काम कर रहे हैं ।“* राजा के वचन सुनकर उत्तडू: उसे 
दयतीय स्थिति से बाहर लाने का प्रयास करता है, साथ ही उसमें प्रतिशोधष की भावना 
को जन्म देता है; राजा से अश्वमेध यज्ञ करने के लिए अ्रनुरोध करता है किन्तु राजा 
अपने आपको कम के नि्मित्त स्वतंव नहीं मानता है, वह स्वयं को नियति के वशीकृत 
ही स्वीकारता है । यहाँ भ्राकर राजा जनमेजय नियतिवादी हो जाता है तथा अपने 
ग्राप को तटस्थ सिद्ध करने का प्रयास करता है किन्तु उत्तड़: राजा के दृष्टिकोरा को 
परिवर्तित करने में सफल हो जाता है--और राजा के मानस में प्रतिहिमा के भाव 
जःगृत हो उठते हैं-- भौर वह यही कह उठता हैं--“भश्राययं उत्तड़ू | पौरव जनमेजय 
प्रतिता करता हैं कि भ्रश्वमेधघ पीछे होगा, पहले नागयज्ञ होगा । 3 
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राजा का उदार व्यक्तित्व यहाँ श्राकर लड़खड़ाने लगता है किन्तु उसमें भी 
मानवीय प्रवृत्तियाँ थी और समय पाकर उनका उदय होना भी सहज बात ही थी। 
प्रत्येक मानव-मन में प्रतिहिसा के भाव जागृत होना स्वाभाविक है और फिर राजा 
जनमेजय के लिए तो प्रतिशोध की भावना का उदय होना स्वाभाविक ही था । नाग 
जाति का आर्यो के साथ श्रनेक वर्षों से संघर्ष चला श्रा रहा था। नाग-जाति 
प्रपने सोये हुए राष्ट्र को पुन; प्राप्त करने के लिए षड़यन्त्रों में लगी हुई थी । नाग- 
जाति का उत्पात व राष्ट्र के लिए विष्लव उत्पन्न करता--एक समर्थ शासक के लिए 
प्रसह्य था । काश्यर का अभिसन्विपूर्णा सहयोग घृत में श्राहृति डाल रहा था । अपने 
पिता की हत्या का वृत्तान्त भी राजा को प्रतिशोध के लिए उत्तेजित कर उठा था । 
राजा जनमेजय कायर व अपमानपुर्ण जीवन-क्षण जीता पसन्द नहीं करता था-- वह 
बीर क्षत्रिय था--सम्मानपूर्ण जीवन जीना ही श्रेयस्कर मानता था । 


वह पुरुष था श्रौर शौर्य ही पौरष का सहज-धर्म है. इसको स्वीकारते हुए 
उसने प्रपनी पत्नी वधुष्टमा से कहा--यही उनकी भाग्यलिपि है, अहृष्ट है । क्‍या वे 
विलास, प्रमोद श्रोर ललित कत्ा के सुकुमार अड्ू में समय नहीं व्यतीत करना 
चाहते ? किन्तु क्या करें ?”१ जनमेजय स्वयं शान्तप्रिय 'भानवतावादी जीवन जीने 
की लालसा रखता है किन्तु परिस्थितियों ने उसे हिसात्मक मार्ग के लिए उत्तेजित कर 
दिया था। वह ब्राह्मणों की प्रेरणा से श्रश्वमेध यज्ञ के लिए प्रेरित हुआ था श्रौर 
प्रतिशोध की भ्राग ने उसे ताग्यज्ञ के लिए उत्तेजित किया था | राजा जनमेजय के 
जीवन में बड़ा भारी विरोधाभास था। एक शोर वह विनीत शान्तिश्रिय प्रजावत्सल 
व मानवतावादी दिखाई देता है तो दूसरी श्रोर उसके व्यक्तित्व में ऋरता का श्राभास 
होने लगता है। वह विनयशोील छात्र की तरह वेदव्यास के श्राश्रम में अ्रपने भविष्य 
कै प्रति चिन्तित है। वह प्रश्वमेध यज्ञ के लिए प्रवृत्त होता है--सहसा यज्ञ में विध्न 
उपस्थित हो जाते हैं--इन विघध्नों की भूमिका में काश्यप व अन्य ब्राह्मणों का पड़ - 
पन्‍्त्र होता है। जनमेजय की महिषी को छिपा देना जैसा कलुषित कार्य होता है । 
हनत परिस्थितियों में जनमेजय का साहुस बौखला उठता है--“चुप रहो ! तुम्हें लज्जा 
नहीं भ्राती | ब्राह्मण होकर ऐसा गहित कार्य ! शत्रु से मिलकर महिषी को छिपा 
देना ! ये सब मुझे लज्जित करने के उपाय हैं। मैं अवश्य इसका प्रतिशोध लूगा । 
क्रोध से मेरा हृदय जला जा रहा है | इसी शभ्रनल-क्रुण्ड में तुम सब की श्राहृति 


होगी ।** 





है, जनसेजय का तागग्रज्ञ पृ० सं० ५६ 
२. यथोपरि पृ० सं» ११३ 


[ २०३ 


राजा जनमेजय ब्राह्मण-संस्कृति से क्षुब्ध हो उठता है; सहसा उप्तकी श्रद्धा 
धृणा में परिवर्तित हो जाती हैं। वह अपने शासन में ब्राह्मणों का सदा ही सम्मान 
करता रहा था; नम्रता के साथ उनकी श्राज्ञा-ग्पालन' को धर्म स्वीकारता रहा था । 
उसने कभी यह कल्पना भी नहीं की थी कि ब्राह्मणों के उदार तपस्वी व्यक्तित्व में 
प्रतिहिसा, प्रभुत्व क्रा लोभ एवं षड़यन्त्रकारी भावनाओं का उदय भी सम्मव हो 
सकता है । वह ब्राह्मरा-समाज को ही विनष्ट कर देना चाहता था किन्तु उसने समन्‍्व- 
यात्मक भावना के साथ काम लेते हुए यही श्रादेश दिया--“तुम लोगों को इसका 
प्रतिफल भोगना होगा । यह क्षात्र-रक्त उबल रहा है। उपयुक्त दण्ड तो यही है कि 
तुम सबको इसी यज्ञकुण्ड' में जला दूं, किन्तु नहीं, मैं तुम लोगों को दूसरा दण्ड देता 
है । जाओ, तुम लोग मेरा देश छोड़कर चले जाओ | श्राज से कोई क्षत्रिय अभ्रश्वमेध 
भ्रादि यज्ञ नहीं करेगा । तुम सरीखे पुरोहितों की अरब इस देश में श्रावश्यकता नहीं । 
जाओी, तुम सब निर्वासित हो ।*" 


जनमेजय परिस्थितियों के चक्रजाल में उलभता हुआ शअभ्रपना सौम्य व उदात्त 
चरित्र भुला बंठा प्रौर अमहिष्णु होता हुआ्रा प्रतिहिसा के मार्ग का अनुसरण करने 
लगा । उसकी क्रोधाग्नि के सामने ब्राह्मणा-समुदाय व नाग-जाति थी। वह ऋट्मणों 
को अपने राज्य से निर्वाप्तित होने की श्राज्ञा दे चुका था; पौरोहित्य की समाप्ति का 
सकेत दे चुका था--साथ ही समस्त ताग-जाति को श्रग्नि-कुड में स्वाहा कर देना 
चाहता था | उसने उत्तड़: से कहा--“उत्त छू: ! कुछ मत सुनो ! घृत डालकर वद्ि 
प्रज्वलित करो ! (अनुचरों से) एक-एक करके नागों को इसी में डालो ! झ्राज मैं 
क्षत्रियों के उपयुक्त ऐसा यज्ञ करूंगा, जैसा श्राज तक किसी ने न किया होगा और 
न कोई कर सकेगा | इस नागयज्ञ से अश्वमेधों का श्रन्त होगा। विलम्ब न करो, 
जिसको जाना हो, चला जाय ।”* राजा किसी की कुछ भी नही सुनना चाहता है, 
बह प्रतिहिसा के रथ पर आरूढ़ हो कर अपना संकल्प पूरा करने के लिए नाग-यज्ञ 
का आरम्भ कर देता है। एक क्रोधारित श्रसख्य नागों के जीवन के लिए प्रमिशाप हो 
जाती है। इन' नागयज्ञ की समाप्ति के लिए वेदव्यास, श्रास्तीक श्रादि आते हैं। 
प्रास्तीक यहाँ प्रपने मिशन में सफल होता है--भौर जनमेजय की ऋरोधार्नि को शास्त 
करने में समर्थ हो पाता है। जनमेजय जंसा झाक्रोशी एवं रौद्र व्यक्तित्व आस्तीक की 
सामने पाकर प्रतिहिता का मार्ग छोड़ने को विवश हो जाता है; उसकी अन्तरात्मा 
यथार्थ को पाकर धरातल पर शआ्रा जाती है। वह इतना विनत श्रौर भावुक हो जाता 
हैं कि भ्रास्तीक से सहज-भाव से कह बेठता हैं: -- 
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“मुझे स्वीकार है भगवन्‌ ! झास्तीक, तुम क्या चाहते हो ? क्‍या मैं अ्रपना 
रक्त तुम्हें दू ?" 

राजा आस्तीक का ऋणी है--बह उसके सामने नतमस्तक होता हुआ नाग- 
थज्ञ को रोक देता है, तथा दोनों जातियों में संधि की बात स्वीकार लेता है किन्तु 
भ्रपनी पत्नी वपुष्टमा को स्वीकारने से वह हिचकिचाता हुआ यही कहता है :-- 

'घड़यन्त्र यहु कभी ने होगा ! भला धर्षिता स्त्री को कौन ग्रहण करेगा ? ”* 

यहाँ राजा का व्यक्तित्व केवल प्राचीन-परम्परात्री से घिरा हुझ्ना रुढ़िग्रस्त 
प्रात्त दिखाई देता है| वह केवल परम्पराप्रों से बंधा हुआ जीवन जीने के लिए विवश 
हो उठता है | व्यास के आ्राश्वस्त करने पर वह अपनी पत्नी वपुष्टमा को स्वीकार लेता 
है--इस प्रकार हम पाते हैं कि राजा जनमेजय का चरित्र समन्वयात्मक स्वरूप लिए 
हुए पाठकों के सामने आया है । उसका व्यक्तित्व इतना लचीला हैं कि वह परिस्थि- 
तियों के साथ प्रवाह में बहाने के लिए हर क्षण विवश है। मृलतः उसका व्यक्तित्व 
मानवतावादी एवं भ्रादर्शनिष्ठ है, वह एक कुशल प्रशासक है, तथा प्रजा के हित के 
लिए सर्देव चिन्तनशील रहा है; किन्तु ब्राह्मणों द्वारा प्रेरित होकर यज्ञ-परम्परा के 
निवेहएणा के लिए सघंकल्पशील हो उठता है। सरमा को शत्रुजाति की सदस्या समझ कर 
उसे कुत्सित दृष्टि से उपेक्षित करना मानवतावादी दृष्टिकोण नहीं कहा जा सकता, इसी 
प्रकार वपुष्ठभा को धषिता कह कर उसे स्वीकारने से हिचकिचाना भी मानवतावाद से 
परे की बात है, लेकिन शत्रुकन्या मरिमाला की सौम्यता की प्रशंसा करना आस्तीक 
के प्रति उदात्त भाव रखना आदि ऐसे प्रश्न भी हैं जो राजा के व्यक्तित्व को निखार 
देते हैं। राजा जनमेजय एक आ्रादर्श पात्र से रूप में स्मरणीय रहेगा- क्योंकि उसने 
ग्रायं-सस्क्ृति के संरक्षण के लिए स्वर्य को समपित किया तथा दो जातियों के वैमनस्य 
को मित्रता के रूप में परिणत करने को स्वीकार लिया एवं हिसात्मक कर्मेक्राण्ड 
पद्धति को बन्द करने में अपना अपूर्व योगदान दिया । 


महषि च्यवन 

महषि च्यवत श्राश्रम के कुलपति हैं। श्रपने पद के अनुरूप ज्ञान-गौरव व 
गरिमामय व्यक्तित्व से अनुप्राणित हैं, अपने आश्रम के शिष्यों को नैतिक-शिक्षा देना 
ही वे भ्रपता धर्म मानते हैं। मह॒षि च्यवन एक ऐसे शिक्षाविद्‌ कुलपति हैं जो शिक्षा 
को राष्ट्र से सम्पृक्त करते हुए उसके भवितव्य के लिए चिन्तनशील है । वें अपना 
दायित्व समभते हैं कि ब्राह्मण राजनीति को सद्ध्म से प्रेरित करें न कि श्रमिधधियों में 
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उलमककर विप्लवकारी षड़यन्‍्त्रों के भागीदार बनें । क्राश्यप जैसे कुत्सित पुरोहितों की 
हुरभिसंधियों से वे खिन्न हैं तथा इसे ब्राह्मणात्व का भ्रपमान माचते हैं। उन्होंने अपने 
प्रिय शिष्य सोमश्षत्रा से इस संदर्भ में स्पष्ट रूप से कहा--“वत्स ! ऐसा काम करना 
जिममें दुरात्मा काश्यप ने ब्राह्मणों की जो विडम्बता की है वहु सब घुल जाय श्रौर 
सब पर ब्राह्मणों को सच्ची महत्ता प्रकट हो जाय । प्रध्यात्म गुरु जब तक श्रपना सच्चा 
स्वरूप नही दिखलायेंगें, तब तक दूसरे भला कंसे घर्माचरणा करेगें ? त्याग का महत्व, 
जो हम बाहाणों को गौरव है, सर्देव स्मरण रहे, धर्म कभी घन के लिए न ग्राचरित 
हो, वह श्रेय के लिए हो, प्रकृति के कल्याण के लिए हो, और धर्म के लिए हो ! यही 
कर्म हम तपोधनों का परम धर्म है। उसकी पवित्रता शरत्कालीन बलख्रीत के सहृश, 
उसकी उज्ज्वनता शा रदीय गगन के नक्षत्रालोक से भी कुछ बढ़कर झ्ौर शीतल हो ।/ 


एक अध्यापक को किन नैतिक सुल्यों का दायित्व समझना चाहिये ? यह 
प्रश्न मह॒षि च्यवत के माध्यम से प्रसादजी ने सहज रूप में व्यक्त कर दिया । श्राज के 
प्राचार्य श्र प्राचीतकालीन कुलपति में क्या श्रन्तर है ? -प्रसादजी ने स्पष्ठ कर 
दिया । प्राचार्य के मार्गे का अनुसरण समाज करता है, यदि आचार्य श्रपने श्रापको 
नैतिक यूल्यों से सम्पुक्त नहीं कर पाता तो उसे यह भी अपेक्षा नहीं करनी चाहिये कि 
उसके शिष्य आ्रादर्श मार्म का अनुपरण करते हुए नैतिक-मुल्यों की रक्षा कर सकेंगे । 
प्रध्यपक्त एवं छात्र-जीवन का मुख्य लक्ष्य भ्रष्यवसाय है, उसे राजनीति के प्रपचों से 
संभवत: दूर ही रहना चाहिये | महवि च्यवत एक श्रों्ठ कुलपति थे, उनकी दुरदर्शिता 
श्लाघनीय थी । उनके विचारों में ब्राह्मणों एवं श्रारण्यकों को राजनीति से दूर रह कर 
प्रष्यवताय एवं भ्रष्यात्मवाद की ओर प्रवृत्त होता चाहिये भ्राचायं अपने शिष्य सोम- 
श्र॒वा के राज-पुरोहित पद पर प्रतिष्ठित होने पर दीक्षा देते हुए यही कहते हैं: -- 


“बत्स ! राज-सम्पर्क के भ्रवुण हम ब्राह्मणों को, प्रारण्यकों को, न सीखने 
चाहिण; दया, उदारता, शील, भ्रार्जव, और सत्य का सदेव प्रमुसरण करना 
चाहिये | * 


व्यवन एक सामान्य पात्र होते हुए भी अपने विचारों के माध्यम से व्यक्तित्व 
की गहरी छाप अंकित करने में समर्थ हुए हैँ । प्राधुनिक वातावरण के परिप्रेक्ष्य में 
च्यवत की विन्तन दिशाबोधक है, श्राज शिक्षा को राजनीति से पृथक रखना भरावश्यक 
है, तभी नेतिक मुल्यों की सुरक्षा सम्भव है । 
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तुर कावषेय 
ऐतरेय ब्राह्मण में तुर कावषेय का उल्लेख उपलब्ध होता है ।१ 'जनमेजय 


का नाग्रयज्ञ' नाटक में तुर एक तामान्य पात्र हैं किन्तु सामान्य सी घटना में ही 
उनका उदात्त चरित्र नैतिकता लिए हुए सामने श्राता है--जो आदर्श के मूत्र हमारे 
समक्ष प्रस्तुत करने में सिद्ध होता है| प्रसादजी का यह आदर्श पात्र आार्य-सस्क्ृति की 
गरिमा से मंडित है । श्रार्यावर्त का ब्राह्मरा कितना महान ज्ञानी, चिम्तनशील, राष्ट्रीय, 
त्यागी एवं उदात्त होता था, इसका परिचय हमें प्राय तुर कावषेय के व्यक्तित्व से 
होता है । ब्राह्मण वर्ग राज्य पक्ष के लिए कितने सहयोगी होते थे ? भर उन्हें इतना 
सम्मान क्यों प्राप्त होता था ? इसका उत्तर श्राचाये कावषेय की उदात्तता है । हावषेय 
राजा के प्ररोहित नहीं थे किन्तु उस राष्ट्र के एक सदस्य और हित बिन्‍्तक थे । 
काश्यप राजा जनमेजय का ऐड महाभिषेक कराने के लिए उपस्थित नहीं हुआ तो वे 
इसे राष्ट्रधर्म मानते हुए क्तंव्य-पालन के लिए स्वयं उपस्थित हो गये । राजा काश्यप 
के श्राचरण से जब क्षुब्ध हो उठा तो मह॒षि तुर ने अपनी सहनशीलता का परिचय 
देते हुए यही कहा--'राजब्‌ ! वसुन्धरा के समान चक्रवर्ती का हृदय भी उदार और 
सहनशील होना चाहिये । उसे व्यक्तिगत मानापमान पर ध्यान नहीं देना बाहिये । 
श्रौर ब्राह्मणों को तो सदा सन्‍्तुष्ट रखता चाहिये, क्योंकि ये ही सन्‍्तुष्ट रहने पर राष्ट्र 
का हितचिन्तन करते हैं। इसीलिए इनका इतना सम्मान है ।/* महूषि ते वैयक्तिक 
धरातल को छोड़कर समप्ठिगत भाव-चिनस्तन पर राजा का ध्यान श्राकषित किया महर्षि 
नीति-निपुरा श्रौर राष्ट्रीय व्यक्तित्व थे-वे अच्छी तरह जानते थे कि राजा यदि व्यक्तिगत 
प्रश्नों में उलभ जायेगा तो वह राष्ट्र का दायित्व कंसे ढो सकेगा ? वे अपने समाज को 
भी प्रतिष्ठित करना चाहते थे--भ्राय-संस्कृति का मूलाधार ही ब्राह्मण-वर्ग धा-- उसकी 
प्रतिष्ठा की सुरक्षा महृषि का प्रवम धर्म था। मह॒धि राजा को ही सन्‍्तुष्ठ नहीं करना 
चाहते थे अपितु उसका भर्ग-निर्देशन करते हुए उसे निस्संकोच दिशाबोध कराने में 
भी नहीं कतराते थें--महथि ने राजा से स्पष्ट शब्दों में कह दिया था “राजच ! 
माभिकता से प्रजा की पुकार सुनना | युद्ध यात्रायें भ्रब तुम्हें विजय देंगी । इस 
ध्रभिषेक का यही फल है, किन्तु राजन ! विजयों का व्यवक्षाय न चलाना, नहीं तो 
उसमें घाटा भी उठाना पड़ता है। सृष्टि की उन्नति के लिए ही राष्ट्र हैं। बल का 
प्रयोग वहीं करता चाहिए जहां उन्नति में बाधा हो । केवल मद से उस बल 
का दुरुपयोग नहीं होना चाहिये। तुम्हारी राजपरिषद्‌ ने भारत के साम्राज्य का 
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तुम्हारी किशों रावस्था में बड़े नियमित रूप से सुशासत किया है | यौवन श्ौर प्रभुत्व 
के दप में आकर काम न बिगाड़ देना ।" 


तपस्या ही जिनका जीवन-धर्म है, मानवता के हितों का संरक्षण ही जिनका 
दर्शन है और संतोष ही जिनका जीवत-धन है--उन महान व्यक्तित्वों के लिए सत्य 
कहना सहज है-महपि तुर ने भी राजा को सत्य से परिचित करा दिया था । 
महथि विश्ववन्धुत्वशील एवं मानवतावादी थे तथा साथ ही श्राय॑-संस्क्ृति के परम- 
पोषक भी । अभ्रवसर का लाभ उठाकर बे भ्रन्य ब्राह्मणों की तरह अपना स्वार्थ सिद्ध 
नहीं करना चाहते थे श्रन्यथा राजा के मानस में जलती हुई ज्वालाम्रों को प्रज्वलित 
कर काश्यप को मार्ग में हटा मकते थे किक्तु उन्होंने राजा से यही कहा--' अस्तु, 
पुम्हारा यह ऐन्द्रमहाभिषेक तो हमने करा दिया, भौर वह सम्पन्न भी हुआ्ना किस्तु 
तुम्हें श्रपने पुरोहित काश्यप से क्षमा माँगनी चाहिये; श्रौर इसकी सारी दक्षिणा 
उन्हीं को दी जानी चाहिये । मैं इसी से प्रसन्न हुंगा।”* 


महर्षि ने अपने त्याग और सन्‍्तोष का निस्सीस परिचय प्रस्तुत किया । ग्रन्यथा 
कार्य करने वाला व्यक्ति कब ब्रपना पारिश्रमिक प्रन्‍्य के हाथों सौंपने में समर्थ हो 
सकता है किन्तु यहाँ तो मुनि की प्रसन्नता ही तभी है जब कि दक्षिणा काश्यप को 
मिले । काश्यप मुनि को अ्रति-कट्ु-वचन कहकर प्रपमानित करता है--उस समय भी 
सह्धि तुर ने अपनी सहनशीलता का अ्रभूतपूर्व परिचय प्रस्तुत किया । मह॒षि के सामने 
दो ही प्रश्न थे--प्रथम राष्ट्र और दूसरा ब्राह्मण-मंस्कृति । इन दोनों की सुरक्षा तथा 
गौरव की प्रभिवृद्धि के हित मुत्ि ने श्रपनी उदारता का परिचय दिया। महांब 
ब्राह्मण॒त्व से श्रधिक राष्ट्र को महत्व देते हैं, यदि राष्ट्र है तो ब्राह्मणत्व है भ्रच्यथा कुछ 
नहीं । तुर काश्यप को समझाते हुए यही कहते हैं---/'द्विजवर्य ! जब राजा अपनी 
प्रजा का, अपने राष्ट्र का वैभव बढ़ा रहा हो, तब उप्चका भ्रादर करना ही उसको प्रजा 
का धर्म हैं ।$ मह॒धि ने यहाँ सिद्ध कर दिया कि इकाई का महत्व एक वैयक्तिक प्रश्न 
है इसे राष्ट्र के हिताहित के साथ सम्पक्त नहीं किया जा सकता । पुरोहित की आज्ञा 
लेकर शासत का संचालन करना राजा का कर्त॑ब्य है किस्तु राष्ट्र-हित के लिए अवज्ञा 
करना अपराध नहीं है । पांडित्य एवं पौरोहित्य का सम्मान राजा का नैतिक करंव्य 
है किन्तु इसका यह भर्थ नहीं है कि वह सम्मानित व्यक्तित्व अपने-भ्रापक्ो प्रजा की 
सत्ता से पृथक्‌ कर ले । प्रजा का कतंब्य है कि बह अ्रपने नीतिमागनतगामी राजा का 


१. जनमेजय फा नागयज्ञ पु० सं० १६ 
२. कट 4 १३ 37 ॥7 १६ 
३. यमथोपरि थृ० सं० २१ 


र्०प८ | 

सदा सम्मान करती रहे । मह॒षि कावषेय का ग्रादर्श चरित्र है -इसका प्रमाण मंत्री 
के ये शब्द हैं-- “सम्राज्ञी । वे तपस्वी हैं, महात्मा हैं, त्यागी हैं। उन्होंने कहा-- हम 
राष्ट्र की शीतल छाया में रहते हैं, इसलिए हमारा कतेव्य था कि प्रजा हितेषी विजयी 
राजा का ऐन्द्रमहाभिषेक करें झौर दक्षिणा के अधिकारी तो आपके पुरोहित काश्यप 


ही हैं। 

उत्तड़ूः 
उत्तड़ू की गणना भी आदर्शनिष्ठ पात्रों में ही की जाने योग्य है। मह॒षि वेद 
का शिष्य स्वाध्याय पूर्ण करने के पश्चात्‌ भ्रृहस्थ-धर्म की विडम्बना से चिन्तित है ।* 
वह गुरु का पूर्ण भक्त है* तथा सहज जीवन जीने वाला सरल एवं भोला विद्यार्थी 
है ।3 वह महान प्रात्म-संयमी के रूप में प्रस्तुत हुप्रा है--इस संदर्भ में दामिनी स्वयं 
कहती है--' जिसे प्रात्मत॑यम की इतनी शिक्षा मिलती थी, उसे ह ड़-मांस के मनुष्य 
का शरीर क्यों मिला ? क्‍यों न उसे छाया शरीर मिला ?/४ गुरु पत्नी उसे आ्रात्म- 
संयम से च्युत्‌ करना चाहती थी किन्तु उसने प्रपने हढ़-संकल्प और कतंव्य-मावना का 
परिचय देकर अपने श्राप को विजयी घोषित किया । वहू कौत्स की तरह गुद-दक्षिणा 
देकर ही संसार में जीना चाहता है श्लोर ग्रुरु-पत्नी ने भी रानी के मरिकुण्डल लाने 
की श्राज्ञा देकर उसे महान संकट में डाल दिया । लेकिन वह विचलित नहीं हुआ और 
राजा जनमेजय पते कुण्डल माँग कर ग्रपनी गुरु-वक्षिणा को मेंट करने में सफल हुआ । 
उत्तद्भू को अपने ब्राह्मणात्व व शीलयुक्त ब्रह्मचर्य पर स्वाभिमान था ।* दामिनी उसे 
जब घमममच्युत करने के लिए पंकल्पशील हो उठती हैं तो वह यही कहता है--“चुप 
रहो देवि ! यदि ईश्वर का डर न हो तो सप्तार से तो ड्रो । पृथ्वी के यर्भ में असंख्य 
ज्वालामुखी हैं; कद।चित्‌ उनका विस्फोट ऐसे ही अवसरों पर हुआ होगा । तुम गुरु 
पत्नी हो; मेरी माता के तुल्य हो ।* “यह कहता हुआ वह अ्रपने शील की सुरक्षा 
करते हुए वहाँ से चला जाता है | वह तक्षक से श्रपना प्रतिशोध लेने के लिए संकल्प- 
शील है, क्योंकि मणिक्रुण्डल ले ज!ते हुए मार्ग में उसी ते उत्ते मारना चाहा था। 
उत्तड़ः ने राजा से काश्यप, तक्षक, सरमा भश्रादि का षड़यन्त्र कहते हुए उसे नागयज्ञ 
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के लिए उत्तेजित किया । उत्तडू: ने राजा जतमेजय के द्वारा नागयज्ञ का श्रायोजन 
करवाया । उत्तंक का मन प्रतिशोध की भावताम्रों से श्राप्रित था, वह यह भूल गया 
कि इस हिंसा से क्या कल्याण हो सकता है ? यहाँ उत्तड्ू का चरित्र हिसा की ऋ रता 
से भर जाता हैं, वह इस यज्ञ के लिए राजा के साथ हमेशा सम्पृक्त रहता है । उसका 
मन तक्षक के दुराचरणा व गुरुपत्ती दामिनी के दुव्यंवहार से खिन्न हो उठा था--श्ौर 
इसी ऋरता ने उसे इतना कठोर बना दिया कि वह मानवता के मृल्यों को समभमने 
में भी भूल करते लगा किन्तु प्रपने गुरु वेद के समझाने पर उसने अपनी च्रुटि स्वीकार 
ली। उत्तड़ू का चरित्र उसकी संयमशीलता व आादर्शछात्र के कारण दिव्य-स्वरूप 
ले बंठा । अपने महान संकल्प के कारण वह हढ़निश्तयी बन गया था । 


प्रास्तीक 


ग्रास्तीक मानवतावादी आदर्श पात्र है--जो दो जातियों के वैमनस्थ को दूर 
करके शान्ति और सहिष्णुता प्रदान करने में सफल सिद्ध हो सका | वह जरत्कारू 
तथा मनसा से उत्पन्न था। बह तपोबन में रहता है--जहाँ जीवन-दर्शन को प्राप्त 
करने के लिए जिज्ञासु है। आरास्तीक के पिता जरत्कारू की हत्या हो चुकी और माता 
का स्नेह उसे कभी मिल नहीं सका । उसके जीवन में हास-रूदत का अदभुत सम्मि- 
श्ररणा था । वह मणिमाला से कहता है--“नहीं मणि ; मेरी भूल थी । रोना शोर 
हँसना ये ही तो मानवी-सम्यता के भ्राधार हैं। श्राज मेरी समझ में यह बात भरा गई 
कि इन्हीं के साधन मनुष्य को उन्नति के लक्षण कहे जाते हैं ।”* ग्रास्तीक आरम्भ से 
ही कोलाहल से दूर रह कर शान्ति का समर्थक रहा है। वह हिता श्रौर युद्ध के 
ताण्डव-नृत्य से मानवता को हर क्षण बचाना चाहता है । महूषि वेदन्ब्यास के आश्रम 
में पहुँचने पर उसके मानस को एक अ्रदमुति शान्ति का श्राभास होता है । बह अपनी 
बहिन मणिमाला से कहता है :-- 


“आर्यावते के समस्त प्रान्तों से इसमें कुछ विशेषता है। भावना की प्राप्ति 
श्रौर कल्पना के प्रत्यक्ष की यह सद्भमस्थली हृदय में कुछ श्रकथनीय आनन्द, कुछ 
बिलक्षण उल्लास उत्पन्न कर देती है! दह्ंष यहाँ तक पहुंचते-पहुचते थक कर मार्ग 
में ही कहीं सो गया है। करुणा आतिथ्य के लिए वन-लक्ष्मी की भाँति आगतों का 
स्वागत कर रही है । इस कानन के पत्तों पर सरलतापुर्णो जीवन का सच्चा चित्र लिखा 
हुआ देखकर चित्र चमसकृत हो जाता है ।”* 
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... झास्तीक का दृष्टिकोण मानवतावादी है वह झाय ओर नागनजाति के बिगड़े 
हुए सम्बन्धों को सुधारना चाहता है। इन दोतों जातियों के मध्य सन्धि की कामना 
करता है। यद्यपि वह स्वर्य नागवंशीय है किन्तु श्रार्य-संस्क्ृति के मुलोच्छेदव की बात 
तहीं स्वीकारता है--उसे प्रपनी माँ मनसा और परिवार से भत्संता सहत करनी पड़ती 
है; लेकिन वह हर क्षण सहनशीलता झ्रौर विवेक से काम लेता है । सम्पूर्णो विश्व की 
. मानवता को शान्ति-वितान के नीचे सुख की शान्ति के साथ जीते हुए देखना चाहता है 
प्रास्तीक के विचार आदर्श निष्ठ हैं, बह एक मिशन को लेकर श्राया है और उसमें 
प्रभृतपृू्त सफलता प्राप्त करता है। वह प्राणियों को संहार से बचाना चाहता है, 
रक्तरंजित धरणी की कल्पना से सिहर उठता है। अपनी माता मचसा से यही कहुता 
है“ क्या आप अपने को मानव-जाति से भिन्न मानती हैं ? क्‍या यह श्राप लोगों के 


कल्पित गौरव का दम्भ नहीं है ?”! ग्रास्तीक जातिवाद से ऊँचा उठकर मावबंता 


को एक सूत्र में देखना चाहता है। वह मानवताबाद को सर्वोपरि स्वीकारता है, 


बेबक्तिक मानापमान को तुच्छ विचारों की संज्ञा देता है। कल्वित मानापमान को ही 


युद्ध का मूल मानता है। वह स्वयं अपने जाति के विकास एवं कल्याण की ओर 
. _ चित्तित है किन्तु विकास के भिमित्त युद्ध को प्ननिवाय धर्म नहीं मानता हैं। हिसा व॑ 
. अतिशोध के माध्यम से विकास सम्भव नहीं है श्रौर ते यही एक मात्र सार्ग है । 


.  ग्राज की दृष्टि में हम आास्तीक की विचारधारा को गांधीवादी विचार-घारां की संज्ञा. 
. दै सकते हैं। बहू कहता है--“मैं किस प्रकार इंस जाति की सहायता करूँगा -यह 
.. मैं जानता हूं, तो फिर माँ | मैं प्रशाम करता हूं। तलवार लेकर नहीं, पर यदि हो... 
... पका तो मैं दूसरे प्रकार से यह विवाद मिटाऊँगा | इस क्रोध की बाढ़ में मैं बाँध 
..... बनृगा, चाहे फिर मैं ही क्‍यों न तोड़कर बहा दिया जांऊँ ।7* 


प्रास्तीक ने भ्पना लक्ष्य निर्धारित कर लिया था । वहू विश्वबन्धुत्व के श्रादर्श 


हा हा बेड लेकर स्थाई-शान्ति के हित गश्राश्षमों में भटकता हुआ स्देव श्रवसर की प्रतीक्षा में 
|... रहा | उसके मन में वैभव की श्राकांक्षा नहीं थी और व राज्य सत्ता की लालसा ही। 
...... वह तो मानसिक शान्ति के क्षण जीता ही झानन्द मानता था । जीवों के पारस्परिक 
......: सतेंह के संवर्भ में उसने व्यक्त किया: हो 
भाई, यह भगवान बादरायण का प्राश्रम है। देखा, यहां की लता बल्लरियों 
... में, पशु-पक्षियों में, तापस-बालकों में परस्पर कितना स्नेह है ! ये सब हिलते-डोलते 
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का आश्वासन पुचकार रहा है । स्नेह का दुलार, स्वार्थ-त्याग का प्यार, सर्वेत्र बिखर 
रहा है ।* 

यही उसके विचारों का सार रहा कि मातव पारस्परिक स्वार्थों का परित्याग 
कर त्याग व स्नेह के पथ पर प्रशस्त होने लगे तो उस्ते श्रसीम शान्ति का अनुभव होने 
लगेगा । वह जातिबाद ग्रथवा वर्गवाद की भावना से ऊंचा उठकर समस्त मानवता के 
हित के सदमे में विचारने वाला व्यक्तित्व था । उसने अपने जीवन का निश्चित लक्ष्य 
निर्धारित कर लिया था और जब राजा जनभेजय नागयज्ञ द्वारा समस्त नाग-जाति के 
विनाश के लिए दुष्प्रवृत्त हो गये तो उसने राजा के समक्ष उपस्थित होकर अपने 
9 स्तित्व का प्रश्न उपस्थित कर दिया-- 

जिस ब्रह्महृत्या का प्रायश्चित करने के लिए तुमने भ्रश्वसेध किया है, मैं उसी 
ब्रह्म हत्या की क्षति की पूर्ति चाहता हूँ। मैं उन्हीं जरत्कार ऋषि का पुत्र है, जिनकी 
तुमने बाण चलाकर ह॒त्या की थी ।* 

राजा से उसते किसी प्रकार के प्रतिशोध प्रथवा प्रतिहिसा के मार्ग पर चलने 
की प्रक्रिया को श्रपमानित नहीं किया अपितु सहज रूप से दोनों जातियों में संधि- 
विषयक माँग उपस्थित करते हुए कहा-- 

“हीं, मुझे दो जातियों में शान्ति चाहिये। सम्राट ! शान्ति की घोषणा 
करके वन्दी नागराज को छोड़ दीजिये । यही भेरे लिए यथेष्ठ प्रतिफल होगा ॥”3 

श्रास्तीक अपने संकल्प में सफल हुआ्रा । उसने यह आदर्श स्थापित कर दिया 
कि युद्ध एवं वैेमनसथ स्थायी साधन नहीं है, और ते ये मानवता की समृद्धि में ही 
सहायक हैं। मानवता को स्थायी शान्ति प्रदान करने के लिए स्तेह का श्राचरश ही 
सर्वोत्तम साधन है। मानव अपनी महत्वाकांक्षाप्रों का परित्याग कर परम्परित 
शत्रुता की समाप्त करके मानवता को विजयिनी बनाने में सहयोग दे--यहीं मार्ग 
उसके लिए श्रयत्कर है । 

श्राज विश्व में युद्ध की भयंकर विभीषिका का साम्राज्य छाया हुआ है, वर्रा- 
भेद एवं वर्ग-भेद की विचारधारायें प्रबलतम भीषण ज्वालायें जला रही हैं---जिसमें 
मानवता के स्वाहा होने के श्रतिरिक्त कुछ नहीं है-इन परिस्थितियों के स्थायी 
समाधान के लिए युद्ध उपयुक्त साधन नहीं है--श्रपितु श्रास्तीक के भ्रादर्शों का 
प्रनुशीलन ही कल्याराप्रद है। शान्ति के साथ संधियों का विस्तार ही मानवता को 
विनप्ठ होमे से बचा सकता है । 
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बेदव्यास 

महषि वेदब्यास इतिहास-प्रथित पौराणिक पात्र हैं। महामना वेशम्पायत का 
चरित्र गरिमामय एवं निर्माल्य है। समस्त मानवता को प्रशस्त पुण्य पंथ की श्रोर 
प्रेरित करने के लिए व्यास का चरित्र स्पृहणीय रहा है। “जनमेजय का नागयज्ञा 
नाटक में भी वेदव्यास का व्यक्तित्व निष्ठामय एवं श्रद्धाशील रहा है, महान ग्रात्मा 
की तरह भूत-वरतंमान एवं भविष्यत्‌ के रेखाचित्र को अंंक्रित करते हुए काल-प्रतिफलों 
की झोर लक्षित करते रहे हैं। महामना का आश्रम शान्ति प्रिय एवं श्रध्यात्म-शिक्षा 
का महान केरद्र था - जहाँ शासक गणा नीति-विषयक प्रश्नों पर उपदेश ग्रहण करने 
प्राते थे । राजा जनमेजथ भी महर्षि वेशम्पायन के निकट आत्म-शान्ति के हिल प्रनेक 
बार झाया और अपनी मनोव्यथा को प्रस्तुत करता रहा । 

दम्भ श्रौर श्रहद्धार से पूर्रा मनुष्य अदृष्ट शक्ति से क्रीड़ा के कन्दुक हैं। श्रन्ध 
नियति कतृ त्व मद से मत्त मनुष्यों की कर्म शक्ति को श्रनुचरी बनाकर प्रपना कार्ये 
करती है; और ऐसी हो क्रान्ति के समय विराट का वर्गीकरण होता है । यह एक 
देशीय विचार नहीं है । इसमें व्यक्तित्व की मर्यादा का ध्यान नहीं रहता; “स्वे- भूत- 
हित” की कामना पर ही लक्ष्य होता है |” 

बेद व्यास ने राजा जनमेजय को श्राश्वस्त किया कि वह स्वयं कर्ता नहीं है 
झपितु नियति का क्रीड़क मात्र है । जो कुछ यह स्वयं कर रहा है--उसमें वह माध्यम 
भर है अथवा निमित्त मात्र है। विराट चेतना भी आरोह-श्रवरोह के क्षण उत्पन्न 
करती रहती हैः--“परमात्मशक्ति सदा उत्पान' का पतन श्रौर पतन का उत्थान किया 
करती है । इसी का माम है दम्म का दमन । स्वयं प्रकृति ३७८ #०%६ >> #० कहे रह डे >ल कं कक कर के कक 
पर उसे रोकना उनके वश की बात नहीं है, क्योंकि उसमें विश्व भर के हित का 
रहस्य है ।7* 

बेदव्यासः मे जनमेजय को स्पष्ट शब्दों में कह दिया था कि तुम्हारे पृवेज कभी 
इस संदर्भ में मुफसे जानकारी नहीं करने श्राये, लेकिन तुम्हारा भविष्य श्रत्यन्त 
रहस्यमय है, तुम किप्ती लक्ष्य की पूति के लिए जी रहे हो | तुम्हारा भ्राचरण श्रीकृष्ण 
की प्रक्रिया हैः-“जनमेजय, तुम्हारा भविष्य भी बहुत रहस्यपूर्ण है । तुम्हारा जीवन 
श्रीकृष्ण के किये हुए एक शआ्रारम्भ की इति' करने के लिए है | नियति, केवल नियति, 
धौर कुछ नहीं । ब्राह्मणों की उत्तेजना से तुमने अश्वमेध करने का जो हढ़ संकल्प 
किया है, उसमें कुछ विध्न होगा; भ्ौर धर्म के नाम पर झांज तक जो बहुत सी हिंसा 
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होती श्राई हैं, वह बहुत दिनों तक के लिए रुक जाने को है ।”* 

वेद व्यास ने राजा जनपेजय को भविष्य के प्रति सतको किया किस्तु नियति 
का चक्र झ्पता कार्य कर रहा था ।* नागयज्ञ के ब्रच्त में वेदव्य।स ने शान्ति के हित 
महान भूमिका का तिर्वहण किया । समस्त मानवता की समृद्धि के हि6त एवं ब्राह्मण- 
त्व के सम्प्रात की पुनः प्रतिष्ठा के लिए जतमेजय को प्रेरित किया ।ड 

बेद व्यास निल्सनन्‍्देह आदर्शनिष्ठ गरिमामय व्यक्तित्व रहे हैं । 

पुरुष पान्नों में काश्यप एक ऐसा पात्र है--जिसे हम भ्रधम पात्रों की गणना 
में सर्वोपरि स्थान देंगें। जिसने अपने सहज स्वार्थान्चता के कारण ब्राह्मण-संस्क्ृति 
एवं तपरवीजन के गौरव को लांछित किया । तक्षक एवं वासुकि सामान्य पात्र हैं- ये 
प्रपत्ती परिस्थितियों से पीड़ित तथा मानसी के ह्वारा उत्तेजित होकर राज्य प्राप्ति के 
लिए बड़यन्त्र में लगे हुए हैं। 

स्‍त्री पात्रों में मशिमाला का चरित्र उदात्त है तथा वपुष्टमा का व्यक्तित्व एवं 
चरित्र भारतीय-संस्क्ृति से श्रनुप्राणित है--जों अपने स्वामी के हित पर्णख्येण 
स्मपिता है; उदात्त नायिका के रूप में पाठकों के समक्ष उपस्थित होती है--इसके 
विपरीत मनसा प्रतिहिसा की प्रतिमृति, सरमा प्रतिशोंध की आग से जलती हुईं 
नाग वधु की तरह तथा दामिनी शअ्रतृत्त वासना में तड़फती हुई उह्ाम तायिका के रूप 
में सामने श्राई है । 


अजात शत 

अजात शश्रु ताटक प्रसादजी का ऐतिहासिक नाटक है--जिसमें श्रजात शश्रु की 
कथा, प्रसेनजित की कथा व उदयन की कथा को एक सूत्र में गूथकर ऐतिहासिक 
स्वरूप देते हुए कथानक को प्रस्तुत किया गया है। कथानक में सम-सामयिक स्थितियों 
पर विशद विवेचन हुआ है । इस नाटक के पात्र अपने व्यक्तित्वों के माध्यम से तत्का- 
लीन स्थितियों को स्पष्ट करने में सहायक सिद्ध हुए हैं। बहु एक ऐसा युग था--- 
जिसमें दो विचारधारायें संघर्ष की चरम सीमा पर थीं । हिसात्मक मार्ग और अहि- 
सात्मक मार्ग की स्पर्धा थी तथा राजनीति की पृष्ठभूमि मे स्त्रियों की महान भूमिका 
रही । प्रसादजी की यह तो विशेषता रही ही हैं कि उनके स्त्री पान्न पुरुष-पात्नों को 
प्रपेज्ा श्रधिक सशक्त रूप में उभर कर भ्राये हैं और ये पात्र ही भारतीय-संस्क्ृति के 
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उदच्चादर्शों को प्रतिष्ठापित करने में समर्थ रहे हैं । श्रजात शत्रु नाटक में भी स्त्री पात्रों 
का अधिक योगदान रहा है, वाटक का आरम्भ ही वासवी श्रौर छलता के संघर्ष से 
होता है--और यह संघर्ष वैयक्तिक सतह पर होता हुआ्ना भी विचा रघारात्रों का संघर्ब 
है। अजात शत्रु के पात्र भ्रपना पृथक्‌-पृथक अस्तित्व रखते हैं और सभी वेयक्तिक 
प्रश्नों से सम्पक्त होते हुए भी समष्टिगत मूल्यों का मुल्यांकन करने में लगे हुए हैं । पात्र- 
विवरण इस प्रकार है;--- 


पुरुष पात्र:--- 
बिम्बसा र: मगध राज्य के सम्राट । 
ग्रतातशत्रुः मगध का राजकुमार (जिसका बाल्यकाल में कुशीक नाम 
रहा) । 
उदयन: कौशाम्बी का राजा, मगध सम्राट का जामाता । 
प्रसेन॑जितः कौशल का राजा व वासवी का भाई । 
विरूद्धक: कौशल का राजकुमार (शैलेन्द्र भी इसी का नाम था) 
गौतमः अहिपा व शान्ति संदेश देने वाले बुद्धदेव । 
सारि पुत्र: सद्धर्म के आचाये । 
प्रानन्‍द: गौतम के शिष्य । 
देवदत्त: गौतम बुद्ध का प्रतिद्वन्द्ी | 
समुद्रदत्त: देवदत्त का शिष्य । 
जीवकः मगध का राजवंद्य ॥ 
बसन्तकः उदयन का विदृशक ॥ 
बन्धुल: कोशल का सेनापति । 
सुदताः कोशल का कोबाध्यक्ष । 
दीघेकारायण: सेनापति बन्धुल का भागिनेय, सहकारी सेनापति | 
लुब्धक: शिकारी । 
काशी का दण्ड नायक, अमात्य, दूत दौवारिक श्रौर अतुचरगण शन्‍्य 


सामान्य पात्र । 
स्त्री पात्र 
| वासवी: मगध सम्राट बिम्बसार की बड़ी रानी । 
छलना: मगध सम्राट की छोटी रानी और राजमाता । 
पद्मावती: मगध की राजकुमारी व उदयन की रानी । 


भागन्धीः (श्यामा )--आाम्रपाली । 
वासवदत्ता ; उज्जैन की राजकुमारी व उदयन की रानी ॥ 
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शक्तिमती: (महामाया) शाक्यकुपमारी, कौशल की राती । 
मज्लिका: सेनापति बन्धुल की पत्नी । 
बाजिराः कौशल की राजकुमारी । 


सवीनाः सेविका । 
बिजया, सरला, कञ्चुकी, दासी, नर्तेकी आदि भ्रन्य प्ामान्य पाश्र | 


बिम्बसार 

बिम्व्रसार मगध के सम्नाट थे | तत्कालीन समय में ब्रार्यावत के कुछ भागों 
में गशतंत्र पद्धति का शासन सुव्यवस्थित रूप से चल रहा था । बिम्बसार भी अपने 
समय के कुशल प्रशासकों में से थे । मगघ का सम्राट कुशल प्रशासक ही नहीं प्रपितु 
पूर्ण मानव के रूप में इस नाठक में प्रवतरित हुप्रा है। वह संकीर्त विचार-ध्ाराश्रों 
के व्यूह को तोड़ कर सावजनीन स्थितियों में बिशद छप से विचरण करने लगा था । 
मगध का प्रशासन - जिसे केवल नैतिक दायित्व मान कर कतेंव्यपरायणाता के साथ 
अपने कन्घों पर ढो रहा थधा--उस सज्जाट को पारिवारिक परिस्थितियों ने विपत्तियों 
के जाल में इस तरह जकड़ दिया कि हर क्षण करालनकाल उसे अपना ग्रास बना 
लेने के लिए श्रातुर हो रहा था | तत्कालीन स्थितियों में घामिक दहम्द्ता चरम सीमा 
पर भ्रारूढ़ थी--भ्रीर इसी धामिक द्वंषता ने उसे सत्रस्त कर दिया था । उसकी 
पत्नी छुलना उसे संशय की हृष्टि से देखने लगी थी, उसी का पुत्र अजातशश्रु उसे 
मार्ग का शूल समझने लगा था किन्तु ऐसी विपन्न परिस्थितियों में बिम्बसार विचलित 
नही हुआ अपितु जीवन-दर्शन की ओरोर प्रवृत्त होता हुआ मानव सात्र की कहपना 
करते हुए श्रादर्श पात्र के रूप में सामने श्राया । श्री कृष्णदास ने प्रसादजी के आ्रादर्श 
पात्रों के संदर्भ में उनकी गरिमा को व्यक्त करते हुए लिखा है:-- 


“प्रच्ाद” के आदर्श पात्रों में पवित्रता, उच्चता, भव्यता श्रादि देव गुश इस 
लिए हैं कि वे पूर्ण मनुष्य हैं। उनका बिम्बपार, मगधाधिप होने के कारण बड़ा 
नहीं । उसकी बड़ाई इसलिए है कि वह नीचे लिखे तथा इसी प्रकार के अ्रन्‍्य वाकयों 
ढारा, उन सकीर्ण सामाजिक नियमों का, जिन्होंने मनुष्य को ऊँच-नीच के भिन्न-भिन्न 
प्रकार के बन्धनों में जकड़ कर मानवता की पवित्रता को पददलित कर रबखा है, 
किस जोरों में खण्डन करता है;-- 


“यदि मैं सम्राट न होकर किसी विनद्नलता के कोमल किसलय फ्रुरथुट में 
एक अधखिला फूल होता और संसार की दृष्टि मुझ पर न पड़ती-- पवन की किसी 
लहर को सुर भित कर के धीरे से उस थाले में चुपड़ता-तो इतना भीषण चीत्कार 
इप विश्व में ने मचता । 


२१६ । 


इतना ही नहीं, उप्के जीवन भर में मानवता श्रोत-प्रोत है, और उसका 
पुत्र, ऋर अजातशञ्रु भी अन्त को इसके झागे सिर नवाता है । 

इसी तरह 'प्रसाद' के लोकोत्तरचरित पात्रों को भी हम इसीलिए श्रद्धापुर्वेक 
सिर नवाते हैं कि उनमें मानवता का पूर्ण विक्रास है ।/* 

बिम्बसार पूर्णाू्पेण मानबतावादी सिद्धान्तों का परिषोषक रहा | राजवंश 
में उत्पन्न हुआ तथा निष्कंटक रूप से वैभव में डुबा हुआ जीवन भर राज्य-सुख का 
भोग किया किन्तु इन सब के मध्य रहते हुए भी उसने जीवन-दर्शन प्राप्त कर लिया 
था--जी अन्य-सम्राटों के श्रधिकार की बात नहीं थी ॥ उसने मानब-जीवन को 
क्षएभंगुरता को समझ लिया था तथा नश्वरता को बोध जानते हुए आाकांक्षाग्रों की 
चरम--सीमा को हित कर नहीं माता था । मानव मन की आरार्काक्षाओं का विश्लेषण 
करते हुए कहा --“झाह ! जीवन की क्षराभंग्ररता देख कर भी मानव कितनी गहरी 
नींव देना चाहता है। ग्राकाश के नीले पत्र पर उज्ज्वल श्रक्षरों में लिखे ग्रहृष्ट के 
लेख जब धीरे-धीरे लुप्त होने लगते हैं, तभी तो मनुष्य प्रभात समभने लगता है 
झौर जीवन-संप्राम में प्रवृत्त हो कर अनेक श्रकॉंड ताण्डव करता है। फिर भी प्रकृति 
उसे अन्धकार की गुफा में ले जा कर उसका शान्तिमय, रहस्यपूर्ण भाग्य का चिद्ठा 
समझाने का प्रथत्त करती है; किन्तु वहु कब मानता है ? मनुष्य व्यर्थ महत्व की 
श्ारकाँक्षा में मरता है। अपनी नीची, किन्तु सुहृढ़ परिस्थिति में उसे संतोष नहीं होता; 
नीचे से ऊंचे चढ़ना ही चाहता है, चाहे फिर गिरे तो भी क्‍या ? 


सम्राट ने धामिक-कान्ति के आधार को समझ लिया था । वह गौतम की 
शिक्षाओ्रों से प्रभावित हो कर बौद्ध-धर्म का अनुयायी हो गया था--सम्पूर्ण शिक्षाश्रों 
का भ्रपने जीवन में पालन करने लगा था किन्तु साथ ही वेदिक-धर्म की निन्‍दा नहीं 
करता था--प्रपितु उसे भी सम्मानित दृष्टि से ही देखता था । झ्रावार्य गौतम से 
उसने क्षमा व करुणा का पाठ पढ़ लिया था-- तथा भोगवाद से वितृष्ण होता हुश्ा 
ग्राध्यात्मिक जीवन जीने के लिए सह प्रस्तुत हो गया था । ग्रह-कलह की विपन्न- 
त्ाओं से, जब वह संत्रस्त हो गया तो गौतम ने उसे राज्य-मार कुणीक को सौंप देने 
की मंत्रणा दी । यद्यपि उसे राज्य-सत्ता के प्रति मोह नहीं था तथापि वह इसे एक 
घर्म के रूप में स्वीकारता था धौर कुशीक को राज्य दिये जाने पर जो सम्भावनायें 
बन पड़ती थीं--उसकी पूर्व सुचना उसमे एक सुत्र में व्यक्त कर दी थी--“योग्यता 
होनी चाहिये महाराज ! यह बड़ा गुरुतर कार्य है। नवीन' रक्त राज्यश्री को सेव 


१... झजातशत्रु-प्रावकथन-पु० सं० ५ 
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याद पर थी | घामिक हन्द्रता के पीछे उनका स्वयं का कोई स्वार्थ सम्प्रक्त तहीं था 
किन्तु समष्टि का प्रश्व ही उनके लिए व्यपष्टिगत बन गया था । समस्त को स्व में ग्न्‍्त- 
निहित कर लिया था। बे स्वयं यही कहा करते थे कि करुएां ही विश्वन्माववता को 
सम-हृष्टि से देखने में समर्थ है; यही सम्राठ से कहा था :-- 

“राजन ! कोई किसी को श्रनुग्रहीत नहीं करता । विश्व भर में यदि कुछ 
कर सकती है तो वह करुणा है, जो प्रारिमात्र भे समहटि रखती है ।/* 

बुद्धि का काय॑ प्रवृत्तियों में लिप रहना है--वह 4 त्तियों की संचालिक़ा है 
झौर सद्‌ व असद कार्यों की प्रोर गतिवान करती है किन्तु आचाये गोतम की मान्यता 
रही कि बुद्धि सदा ही निरलिपत रहती है, यह तटस्थ भाव से कर्मों का अनुशीलन करती है, 
बुद्धि कभी लिस नहीं हो सकती है--यह तो केवल सद्धम॑ं की साधथिका है। विरक्त 
राजनीति में सक्रिय क्यों हो ? इस प्रश्न को सहज रूप से सामने रख दिया । वैरागी 
व्यक्ति केवल यही अपेक्षा लेकर राजदर्शन की श्रोर श्रवृत्त होते हैं कि न्याय व सत्य 
का पक्ष सदा समाथत होता रहे अन्यथा विरक्तों का राज्य से कया अर्थ ? राज्य में 
प्रवृत्ति की व्याख्या करते हुए कहते हैं :--- 

“राजन ! शुद्ध बुद्धि तो सेव निलित रहती है। केवल साक्षी रूप से बहू 
सब दृश्य देखती है। तब भी इव सांसारिक फरगड़ों में उसका उहूं श्य होता है कि 
स्थाय का पक्ष विजयी हो--यही न्याय का समर्थन है। तठस्थ की यही शुभेच्छा सत्य 
से प्रेरित होकर समस्त सदाचारों की नींब विश्व में स्थापित करती है । यदि यह ऐसा 
न करे, तो श्रप्रत्यक्ष रत्र से प्रन्याय का समर्थन हो जाता है हम विरक्तों को भी 
इसीलिए राजदर्शन की श्रावश्यकता हो जाती है ।”९ 

गौतम संसार की वास्तविकता से परिचित हो ज्ुके थे । वे मानवता के हितों के 
लिए प्रतिक्षण चिन्तित थे। श्रसमानता, शोषण ब व्यक्तिवाद के दुष्चक्रों से संत्रस्त 
मानवता को ममानता की शोर लाने तथा अन्त जीवों को सुस्थिर सत्य दिशा का 
बोध देने के लिए प्रपने जीवन को समपित कर चुके थे। वे समानता तथा कह्णा के 
सिद्धान्तों को लेकर इस जगत के कार्यक्षेत्र में भ्रवतरित हुए थे--श्रौर इसी प्रक्रिया के 
अ्न्तगंत उन्हें श्रनेर अपवाद भेलने पढ़े, भ्रनमेक स्थलों पर संघर्ष करने पढ़े किन्तु वे 
कभी भी श्रपने कर्तव्य-पथ से विचलित नहीं हुए, अपवादों एवं कलंकों को लाँछना पर | 
भी अ्रपने लक्ष्य से विचलित नहीं हुए । गौतम ने विरोधियों के प्रति प्रतिक्रियाश्रों को 

जन्म नहीं दिया--अ्रपितु श्रपने संकल्प के प्रति सजग रहना ही धर्म समझा । भरने 
सदव्यवहार और संयम से ऋद्ध भीड़ को शान्त करना ही श्रयस्कर समझा । सम्राढ 
बिम्बसार को भी यही मन्नणा दी कि ज्यंग्ग और कटाक्षों से उपद्रदों की शान्ति 


१. ग्रगातशन्नु प० झं० २६ 
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सम्भव नहीं हैं, अपितु विश्व मँत्री के लिए वाक्‌ू-संपम ही प्रथम सोपान है : -- 

“शीतल वाणी-मधुर व्यवह्ार से क्या वन्य पशु भी वश में नहीं हो जाते ? 
राजन्‌ संसार भर के उपद्रबों का मूल व्यंग्य है । हृदय में जितना यह घुप्तता है, उतनी 
कटार नहीं । वाक-संयम विश्वमेत्री की पहली सीढ़ी है /”* 

गौतम दुूरदर्शी व्यक्ति थे, वें मानव-मन की श्राकांक्षाओं का सहज में ही' 
ग्नुमान लगा लेते थे । मगध-राज्यनीति का दुष्चक्र क्षण भर में ही भांप गये थे श्रौर 
उन्होंने यही श्रेयस्कर समभा कि युवा - आक्रोश का समर्थन किया जावे-- तभी 
समाधान सम्भव है, भौर इसी संदर्भ में सम्राट बिम्बसार से स्पष्ट शब्दों में राज्य 
दायित्व सौंपने के लिए धमदिश दे दिया था; -- 

“यह बोफ, जहां तक शीघ्र हो, यदि एक श्रधिकारी व्यक्ति को सौंप विया 
जाय, तो मानव को प्रसन्न ही होना चाहिये, क्योंकि राजनू, इससे कभी न कभी तुम 
हटाये जाश्रोगे, जैसा कि विश्व भर का नियम है । फिर तुम उदारता से उसे भोग 
कर छोड़ दो, तो इसमें क्‍या दुःख 2४ 

देवदत गौतम का भयंकर कुटिलतापूर्ण श्राचरण करने बाला प्रतिद्वन्द्दी 
रहा->ग्रौतम को राह में अनेक प्रकार के शूल बिछाये यहां तक कि प्राणघातक 
घड़यन्त्रों का विस्तार किया--किन्तु गौतम श्रात्मसंयम प्रौर आत्मबल के साथ श्रागे 
बढ़ते रहे और प्रतिकार की भावता से सर्वेथा शून्य रहे। उनकी हृष्टि में कर्तव्य ही 
सर्वोपरि रहा--राग-द्व ष की स्थितियों से बहुत ऊपर उठ चुके थे । अ्रसद्‌ कर्म करने 
वालों पर विचार करना भी चित्त दोष मानते थे। अपने प्रिय शिष्य आनन्द से इस 
तत्व दर्शन को व्यक्त कर दिया था;--- 

“यह मेरा काम नहीं, वेदता श्रौर संज्ञाओं का दुःख अनुभव करना मेरी 
सामथ्यं से वाहर है। हमें भ्रपना कतंव्य करता चाहिये, दूसरों के मलित कर्मों के 
विचारने से भी चित्त पर मलिन छाया पड़ती है ।“3 

भ्रज्ञान के अंधकार को दूर कर समता व करुशा का मंत्र देने वाला कब 
इस स्थितियों में उलभने वाला था ? वे श्रनासक्त होकर भी मानवता के प्रति आसक्त 
थे, राज्य, समाज और धर्म के प्रति आसक्त होते हुए भी वीतरागी थे । करूशा ही 
उनका मुख्य धर्म था भश्रौर संयम ही जीवन का आधार। वे जीवों के प्रति अत्यन्त 
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दयालु थे--चाहे इस दया के निमित्त वे अपने व्यक्तित्व को भी खतरे में डाल देते । 
बिहार में स्त्री-प्रवेश निषिद्ध था-किन्तु असहाय, विपन्न, संत्रस्त तथा रूग्गा महिलाओ्रों 
की सेवा करना अपना प्रथम कतंव्य मानते रहे। बिह/र के नियमों की अवहैलता 
भी करुणा के हित की जा सकती है क्योंकि ये नियम इसी करुणा के प्रसार निर्मित 
किये गये हैं। यदि विपन्नों की उपेक्षा करते हुए बिहार के अस्तित्व की रक्षा की तो 
इससे अस्तित्व की रक्षा सम्भव नहीं है । कलंक के भय से करुणा का प्रादेश मुलाया 
नहीं जाता । मूच्छित स्त्री के संदर्भ में तथागत ने शिष्य से कहा: -- 


” क्या करुणा का प्रादेश कलंक के डर से भूल जाप्ोगे ? यदि हम लोगों 
की सेवा से वह कष्ट से मुक्त हो गयी तब ? श्रौर मैं निश्चयपूर्वक कहता हूँ 
कि यह मरी नहीं है | श्रातन्द ! बिलम्ब न करो । यदि यह यों हो पड़ी रही, तब 
भी तो बिहार पीछे ही है । उस अ्रपवाद से हम लोग कहाँ बचेंगें ? ”१ 

गौतम समता के सदा उपासक रहे हैं। बिना क्रिसी भेद-भाव के सभी को 
समान रूप से सम्मान मिले--नहीं उनकी भावता रहा और इस साम्यवाद के हित 
वे सदा यत्नशील रहे । प्रसेनजित्‌ अ्रपने पुत्र को हमेशा त्याज्य-पुत्र कहुता रहा तथा 
उसे दासी-पुत्र की संज्ञा देते हुए सिहासन का अधिकारी मानने से श्रस्वीकारता रहा-- 
गौतम ने इस हीन-भावना को दूर करने की हृष्टि से कहा:-- 


यह दम्भ तुम्हारा प्राचीन संस्कार है। क्‍यों राजन ? क्‍या दास, दासी 
मनुष्य नहीं हैं ? क्या कई पीढ़ी ऊपर तक तुम प्रमाण दे सकते हो कि सभी राज- 
कुमारियों की ही सन्‍्तान इस सिंहासन पर बैठी है, या प्रतिज्ञा करोगे कि कई पीढ़ी 
श्राने वाली तक दासी-पुत्र इस प्र न बैठ पावेंगे ? यह छोटे बड़े का भेद क्या अभी 
इस सकीर्णा हृदय में इस तरह घुसा है कि निकल नहीं सकता ? क्या जीवन को 
वर्तमान स्थिति देख कर प्राचीन श्रन्ध-विश्वासों को, जो न जाने किस कारण होते 
श्राये हैं, तुम बदलने के लिए प्रस्तुत नहीं हो ?””* 

मैं महान्‌ हूँ भौर अन्य लधु हैं--यह केवल दम्भ मात्र है, दूसरों के प्रति 
लघुता की भावना को उदयक्षण देना भी नैतिकता से पतित होता ही है। मानव 
को भंधविश्वासों से हट कर रूढ़ियों को तोड़ना ही होगा तभी मानवतावाद का 
अचार सम्भव है और तभी समृद्धि की दिशा में श्रग्मसर हो सकते हैं। जब तक्त 
संकीर्शाता के विचारों को छिन्न-भिन्न नहीं किया जा सकेगा तब तक एक मानव 
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दूसरे मानव को समभने में भूल ही करता रहेगा । यही संकीर्ण भावना विश्व-शान्ति 
के मार्ग में सदा से बाधक रही है। मानव-शरीर क्षणमभंगुर एवं नश्वर है, तब्र वृथा 
प्रहें को ओढ़े हुए इस संसार में अआरन्तियों के मध्य भटकने से शान्ति प्राप्त नहीं हो 
सकती है । उसी प्रकार गौतम ने शासक की भी सुन्दर व्याख्या की है, शासक के 
लिए कर्तव्यशील होना आवश्यक है। श्रधिकारों के उन्माद में श्रांत हो कर शासक 
को शासन करने का कोई श्रधिकार नहीं है । प्राणियों में समता, स्नेह, शान्ति प्रौर 
करुणा के प्रचार के लिए शासक की नियुक्ति की जाती है। गौतम ने प्रसेनजित को 
समभाते हुए कहा:--- 

“कुछ नहीं, तुम लोग कर्तव्य के लिए सत्ता के अधिकारी बनाये गये हो, 
उसका दुरुपयोग न करो । भू मंडल पर स्नेह का, करुणा का, क्षमा का शासन 
फैलाभ्री । प्राणिमात्र में सहानुभूति को विस्तृत करो । इन क्षुद्र विप्लवों से चौंक कर 
प्रपने कर्म-पथ से च्युत न हो जाप्मो ।”* 

प्राचाय गौतम का जीवन सदा ही आश्रादर्शमय रहा । मागन्धी भ्रपने रूप पर 
दम्भ करती हुई गौतम के मन पर विजय पाने की लालसा करती रही लेकिन तथागत 
चित्तनिरोधात्मक वृत्तियों के फलस्वरूप महान्‌ श्रवधृत बन' चुके थे--श्रपने प्रति 
प्रतिक्रियात्मक क्रियात्रों को जन्म देने वालों के प्रति भी वे उदात्त भावनायें ही रखते 
थे। मागन्धी का उद्धार भी उनके लिए जीव का उद्धार ही था और वे उसके उपवन 
में पहुँच कर उप्ते निर्मेल बनने की प्रेरणा देने से नहीं चुके तथा देवदत्त जैसे प्रति 
इन्द्दी के प्रति भी उनके भाव सदा निर्माल्य बने रहे । हम देखते हैं कि गौतम एक 
पूर्णा मानव थे--जिन का श्रादर्शशय जीवन इस जगत्‌ के लिए प्रक्षुण्णा रूप से श्र रणा- 
सूत्र रहेगा। 


जीवक 


जीवक एक सामान्य पात्र है किन्तु अपने नेतिक-विचारों और कतेव्यनिष्ठ 
व्यवहार के कारण श्रादर्श पात्र के रूप में अवतरित होकर पाठकों के मासस पर 
प्रमिट प्रभाव अंकित किये बिना नहीं रहता । जीवक एक राष्ट्रीय-चरित्र है--जो 
विश्वास एवं कतंव्यपरायणाता का सफल प्रतीक कहा जा सकता है। यह मगध का 
राजवंथ राजनीति में पुर्णृछहूणेण सक्तिय है, तथा ग्रुतचर और विश्वस्त सेवक के रूप में 
पाठकों के समक्ष आता है। देवदत्त भर समुद्रदत्त की कुमंत्रणा सुनकर वह अपना 
विरोध व्यक्त किये बिना नहीं रहता है, यद्यपि वह अच्छी तरह जानता है कि ये एक 
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तलवार के दर्पण में देखना चाहता है।”" श्राचाय गौतम के आ्ादेश से सम्राट ने 
राज्य का समस्त भार युवराज को दे दिया था श्र बासवी के साथ एक छोटे से 
उपबन में श्राकर विरक्त जीवन जीने लगा था | वीतरागी के लिए त्याग को प्रनिवाय 
माना है--तथा श्रपने ही पुत्र को श्रधिकार देने से “श्रात्मा वे जायते इति आत्मज:” 
के अनुसार उन अ्रधिकारों का श्रात्म-मोग स्वीकारता है। वासवी से वह कहता है-- 
“संसारी को त्याग, तितिक्षा या विराग होने के लिए पहला और सहज साधन है ! 
पुत्र को समस्त अधिकार देकर बीतराग हो जाने से श्रसन्तोष नहीं होता; क्योंकि 
मनुष्य श्रपत्ती ही झ्रात्मा का भोग उसे भी समभता है ।* 


सम्राट वीतरागी हो गया लेकिन परिस्थितियों ने उसे वहाँ भी शान्त-चित्त 
नहीं रहने दिया, विप्लव की स्थितियों का वृत्तान्त उसे वहां मिलता रहा--लेकिन 
वह इन सभी से दूर रहता चाहता था--उसने जीवक से स्पष्ट शब्दों में कह दिया-- 
“नहीं जीवक ! मुझे किसी की सहायता की श्रावश्यकतां नहीं, प्रब वह राष्ट्रीय 
भगड़ा मुर्भ नहीं रूचता ।/3 

वह अपने पुत्र के श्राचरण से खिन्न है, लेकिन किसी से याचना प्रथवा 
सहायता की भ्रपेक्षा नहीं करता अपितु समध््त विवादों से दुर होकर तटस्थ हृष्टा 
की तरह सब कुछ घटित हो देवा चाहता है । 

सम्राट वासवी को विप्लत्र की स्थिति स्पष्ट करता हुआ कहता है--यह भी 
प्रकृति का विधान है, कहाँ नहीं होता है ” जल, स्थल, राज्य, धर्म श्रौर समाज में 
सभी जगह इसकी गति विद्यमान है--प्रोर हर भश्रसम्भावित घटता की भूमिका में 
इसका प्रभिनय हैः--- 

धतब तो देवि ! प्रत्येक श्रसम्भावित घटना के मुन में यही बबंडर है। सच 
तो यह है कि विश्व भर में स्थान-स्थान पर वात्थाचक्र हैं जल में उसे मंवर कहते हैं, 
स्थल पर उसे बवंडर कहते हैं, राज्य में विप्लव, समाज में उच्छ खलता और धर्म में 
पाप कहते हैं । चाहे इन्हें नियमों का श्रपवाद कहो चाहे बवंडर--यही त' 7४ सम्राट 
ले भी अ्रजात शत्रु की प्रतिक्रियाश्रों को राज्य-विप्लब मानते हुए प्रकृति द्वारा संयोजित 
बबंडर की संज्ञा देदी थी । वह प्रपनी पत्नी छुलना की अभिसंधियों के उद्धतेन को 
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धरम फा चुका था--किस्तु राज्य या अन्य विवादों के प्रति उसके मन्र में तनिक भी 
लोभ नहीं था किन्तु घटनाओं के अतिक्रमण से वह यदा-कदा व्यथित श्रवश्य हो 
उठता था झीर अपनी मतोपीड़ा वासवी के समक्ष व्यक्त कर देता था--किनन्‍्तु दोष 
किसी के सिर पर नहीं मढ़ पाता था । उसने छलता को हर बार क्षमा किप्रा, उसके 
छलपूर्णो व्यवहार को विष-घृट की तरह निगलता रहा--ग्रन्ततः एक दिन ऐसा झाया 
कि वह श्रपने तटस्थ भाव को सुरक्षित नहीं रख सका श्ौर छलना को स्पष्ट शब्दों में 
कृह ही दिया: --- 


“छलता ! मैंने राजदंड छोड़ दिया है। किन्तु मनुष्यता ने झ्रभी मुझे नहीं 
परित्याग' किया है। सहन की भी सीमा होती है | श्रवम नारी !| चलीजा। तुझे 
लेज्जा नहीं--बबर लिच्छिवि-रक्त | १ 


सम्राट होने से पूर्व वह एक मानव है, और मानवता की कसौटी पर श्रपते- 
ग्राप को उतारने का हर क्षण प्रयास करता है, मानव की राष्ट्र श्र विश्वजती न 
मानवता के प्रति क्या श्रपेक्षायें हैं? --इस संदर्भ में सर्वाधिक चिन्तनशील रहा है । 
सम्पूर्ण घरातल पर वह मानवता की समृद्धि और स्तेह की ग्रभिवृद्धि देखते हुए 
धम्पूर्ण जीवों की एकलयात्मक स्थिति में देखले की कामना करता है । युद्ध ह ष श्रौर 
ईर्ष्या के धरातल पर बह नहीं जीना चाहता श्रपितु स्नेहमयी प्रकृति की गोद में 
पर्वात्मभाव से स्वच्छंंद विचरण करते के लिए विकल है । वह ऐपे साम्राज्य की 
कामना करता है कि जहां मानव शीतल छाया के नीचे बैंठकर जीवन के लक्ष्य को 
स्रमक सके - किन्तु उसे विपरीत परिस्थितियों में जीने के लिए व॒ध्य होना पड़ता 
है । जीवक हर दिन रक्तरंजित विप्लवपुर्ण घटतायें सुनातां है तो उसका मन घृणा 
पे भर उठता है--और वह इन स्थितियों का समाधान दुष्प्रवृत्तियों की चरम सीमा 
मानता है--जहाँ विनाश का अ्रद्ृह्प्त हो श्रौर फिर से तृतन-सृष्टि का उदय हो सके --- 


“जीवक ! अ्रब तुम विश्वाम करो ! अब और कोई समाचार सुनने की इच्छा 
नहीं है । संसार भर में विद्रोह, संघर्ष, हत्या, धमियोग, षड़यत्त्र और श्र प्रतारणा 
है । यही सब तुम सुनाञोगे, ऐसा मुझे निश्चय हो गया । जाने दो । एक शीतल 
निशवास लेकर तुम विएव के वात्याचक्र से अभ्रलग ही जाग्री और इस पर प्रलय के 
सूर्य की किरणों से तप कर गलते हुए भीले लोहे की वर्षा होने दो | भ्रविश्वात्त की 
झ्रांधियों को सरपट दौड़ने दो । प्रथ्वी के प्राणियों में प्रन्याय बढ़े, जिससे हढ़ होकर 
जोग श्रनीश्वरवादी हो जाये श्रौर प्रति दित नई समस्या हल करते-करते कुटिल 
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कृदघ्त जीव सु्खता की धुल उड़ावें--शर विश्व भर में एक उन्मत्त अट्ठ- 
हास हो ! १ 

सम्राट बिम्बसार पूर्ण हपेण चिन्तनशील व्यक्तित्व है, उसके जीवन में अभ्रादश- 
प्यी आस्थायें है श्रौर नैष्ठिक कर्मठता के प्रति कर्तंव्यभावनायें है, वह भोगवाद से 
असम्पृक्त रहने की कामना करता है, उसे सम्राट बनने की इच्छा नहीं है, यदि वह 
एक साधारण मानव होता तो उसे इन विसंगतियों के मध्य नहीं जीवा पड़ता । मानव 
का विश्लेषण करते हुए वह इसी स्थिति पर पहुँच पाता है कि मानव-मन में कोध व 
करुणा दोनों का स्थायित्व है, यदि राज्य-सत्ता श्रर्थात्‌ शास्त्र करने की प्रवृत्ति से 
मानव पृथक्‌ हो जाये तो वह शान्तिपूर्ण जीवन जी सकता है किस्तु शासन की प्रवृत्ति 
उसे दुष्ट बना देती है, और वह इसी शासन की भ्रत्रिया में उन्मत्त हुप्ना मानवता के 
नेतिक मुल्यों को गँवा देता हैं । 

“मनुष्य हृदय भी एक रहस्थ है, एक पहेली है। जिस पर क्रोध से भैरव 
हुंकार करता है, उसी पर स्नेह का अभिषेक करने के लिए भ्रस्तुत रहता है । उन्‍्माद ! 
आर क्या ? मनुष्य क्या इस पागल विश्व के शासत से झलग होकर कभी निष्चेष्ठता 
नहीं ग्रहण कर सकता ? हायरे मानव ! “१०० १९०९ **०*२००१००० यदि मैं सम्राट ने 
होकर किसी विनम्न लता के कोमल किसलयों के ऋुरमुट में एक प्रधखिला फूल होता 
और संसार की दृष्टि मुझ पर न पड़ती --पवन की किसी लहर को सुरभित करके 
धीरे से उस थाले में चुपड़ता-तो इतना भीषण चीत्कार इस विश्व में न मचता'*** १५९ 
अं कर इस चैतन्य मानव की बुरी गति है ।”* 

बिम्बसार यहीं एक महान श्रादर्श पात्र के रूप में उभर कर सामने आ्राता है; 
उसने सावंजनीन हष्डि से चिन्तन करते हुए जीवन के सुल को पहचान लिया झौर समस्त 
प्राधियों का निदान पा लिया; किन्तु यह चंतन्य के नियन्त्रण में नहीं है कि बह अपनी 
हच्छानुसार चेतना को परिधान दे सके; उसका जन्म नियति की क्रीड़ाश्रों के लिए 
होता है लेकिन बह शासन से विरक्त रह सकता है; श्रौर बिम्बसार भी जीवक को 
स्पष्ट शब्दों में कह देता है :--- 

“चुप | यदि मेरा नाम न जानते हो, तो मनुष्य कह कर पुकारो । वह भया- 
नक सम्बोधत मुझे न चाहिये ।73 

यह उसके मन का कन्दन है। 'सम्राट' शब्द ने उसे कया दिया ? शासन के 
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मोह ने उसे जग के सामने महान्‌ घोषित कर दिया किन्तु वह लघुता में प्रतिक्षण 
परिवेष्ठित होता रहा । शासन ने उसकी स्वच्छंदता का श्रपहरण कर लिया, पत्नी 
छुलपूर्ण व्यवहार करने लगी, पुत्र उसे शत्रु की दृष्टि से देखने लगा तथा समाज के 
प्तमक्ष वह एक पराजित व्यक्तित्व के रूप में रह गया । काश ! वह सम्राठ नहीं होता 
तो पुत्र का स्नेह, पत्नी की श्रादर्श निष्ठा को प्राप्त करते हुए शान्ति को प्राप्त करता । 
बह सिर्फ एक अभ्रधखिला पुष्प बतकर अ्रपनी सुरभि से उपवन को आानन्दित कर देने 
की कामना में जीता रहता है, सम्राट विम्बसार का जीवन श्रादश मूल्यों के लिए रहा 
ह्लौर नैतिकता की स्थितियों में जीता हुआ वह वीतरागी बना रहा । 


बहू एक तटस्थ व्यक्तित्व के रूप में सामने शझ्राया । न उसके मन में हर्ष का 
प्रतिरेक था और न भ्रवसाद की रेखायें ही, न वह अपने लिए ही चिन्तित था और 
ने राज्य की विप्लव-स्थितियों के प्रति ही | वह वैयक्तिकः घरातल से ऊँचा उठकर 
समस्त मानवता के प्रति चिस्तनशील बन गया था-त्याग-भावना से प्रेरित होकर 
करुणा का प्रवाह बहा देता चाहता था | भ्रन्त में ग्रपने परिवार से सम्पृक्त होता 
हँआ भी वह झअनन्‍्त-निद्रा में सो गया--उस अधखिले फूल में चंतन्य प्राप्त करने के 
लिए-- जहां पवन की किसी लहर को सुरक्षित कर सके । 


गोतम 

महामता गौतम विश्वविश्व॒त॒ गरिमामय व्यक्तित्व रहे हैं-- जिसे काल की 
बदलती हुई स्थितियाँ भी नहीं सुलका सकती हैं, विश्व की पंत्रस्त मानवता को अमृत- 
दान देते हुए साम्यवाद की ओर प्रवृत्त किया तथा अपने-श्राप को धर्म, समाज व राज्य 
से सम्पृक्त रखते हुए आदर्शों की स्थापता की--जिनकी प्रेरणा से पीढ़ियाँ नव-मार्ग 
को प्राप्त करती हुई सत्य-्मार्ग को प्राप्त कर सके । प्रसादजी के गौतम ईश्वर के 
अ्रवतार नहीं हैं प्रपितु एक पूर्ण मानव हैं। कष्णदासजी ने भ्रजातशञ्नु नाटक के 
प्राक्रुथन' में गौतम के व्यक्तित्व और महत्ता के संदर्भ में इस प्रकार संकेत किया है--- 

“उनके बुद्ध इसलिए बुद्ध हैं--इसलिए श्रवतार हैं--कि वे मानवता के श्राद्शों 
की पूर्ण मूर्ति हैं। यह नहीं कि वे ग्रवतार हैं, भ्रतः उनमें इन श्रादर्शों की पूर्णाता 
उपस्थित हुई हैं ।”* 

गौतम भ्रपने विचारों शोर अ्रनुष्ठान की प्रक्रियाश्नों के कारण आदर्श पात्र के 
रूप में ग्रवतरित हुए । उन्हे भी श्पने जीवन में सामान्य व्यक्ति की तरह संघर्ष शील 
रहना पड़ा, लेकिन उनके संघर्षों की पृष्ठभूमि वेबक्तिक सत्तहों पर न होकर मानवता- 
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ऐसी शक्तियाँ हैं--जो राष्ट्र में उथल-पुथल मचा सकती हैं किन्तु वह एक राष्ट्रीय 
नागरिक के रूप में स्पष्ट रूप से चेतावनी देने में नहीं हिचकता हैः--- 

“आप विरक्त हैं प्रौर मैं गही । किन्तु जितना मैंने प्रापके मुख से अ्रकस्मात्‌ 
धुना है वही पर्याप्त है कि मैं आपको रोक कर कुछ कहूँ, संघ भेद करके प्रापने नियम 
तोड़ा है, उसी तरह राष्ट्रभेद करके क्या देश का नाश करना चाहते हैं ? ”१ 


जीवक भीर पात्र नहीं है, सत्य भ्रौर कतंव्यपराय ण॒ुता ही उसका पद्धर्म है। 
वह छुल-नीति के माध्यम से अपनी बात नहीं कहना चाहता अपितु नग्न-यथार्थ को 
सभी के सामने स्पष्ठ-रूप में व्यक्त करता ही भ्रपनी नैतिकता स्वीकारता है। राष्ट्र में 
झभिसंधियाँ एवं कुमस्त्रणात्रों की भीड़ देखकर शअ्रपने-प्राप को पृथक कर लेता है 
लेकिन्‌ निष्क्रिय होकर नहीं बैठा रहना चाहता श्रपितु अपने सम्राट के बररों के पास 
बैठ कर भ्रपने विरोध को इस प्रकार व्यक्त करता है:--- 

“नहीं महाराज ! ग्रहृष्ट तो मेरा सहारा है। नियति की डोरी पकड़ कर मैं 
निर्मय कर्मकूप में कुद सकता हैँ, क्योंकि मुझे विश्वास है कि जो होना है वह तो होगा 
ही, फिर कायर क्यों बन ? कर्म में क्‍यों विरक्त रहें ? मैं इस उच्छ खल नवीन राज- 
शक्ति का विरोधी होकर श्रापकी सेवा करने आया हूँ ।* 

वह अपना जीवन सम्राट की श्राज्ञा से विरोधी-शक्तियों के उन्मूलन के लिए 
उत्सर्ग कर देता है । व उसे साम्राज्य से सम्मान की लालसा है और न उसे कांचन 
का लोभ ही । न वह निरासक्त होकर बेठ ही सकता है और न उच्छ ल-वृत्तियों का 
समर्थन ही कर सकता है। वह तो कर्मेजयी है, राष्ट्र ही उप्तके लिए सर्वोपरि है । वह 
स्वयं को राष्ट्रीय इकाई के रूप में घोषित करता है, यदि इकाई निष्किय हो जाय तो 
सम्पूर्ण राष्ट्र का क्या भविष्य होगा ? यह प्रश्त उसके सामने था। श्राज भी यही 
समस्या है कि प्रत्येक नागरिक राष्ट्र से पूर्व बेयक्तिक स्वार्थों की अन्धी भीड़ में भठ- 
कना चाहता है औौर अपने अस्तित्व को स्वीकारने से हिंचकता है लेकिन प्रसादजी का 
जीवक पूर्णारूपेण अ्रस्तित्ववादी एवं राष्ट्र-धर्म के प्रति सक्रिय है। वह श्रपने राष्ट्र की 
समस्याग्रों में उलभा हुआ कोशाम्बी व कौशल से समाचार लाता रहता है तथा सदू 
बातावरण बनाने में पूर्णों सहयोग प्रदान करता है। जीवक ब्राह्मण होता हुआ भी 
पेट नहीं है वह चरित्र के मुल्यांकन को समझता है। प्रसादजी ने जीवक को एक 
विश्वस्त सेवक एवं कर्तव्यशील राष्ट्रीय नागरिक के रूप में प्रस्तुत किया है । 
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निस्सन्देह यह कहा जा सकता है कि जीवक एक सामान्‍्य-पात्र होते हुए भी 
ग्रादश-पात्र के रूप में पाठकों के सामने श्राता है । 
बन्धुल 

बन्धचुल कौशल का सेनापति रहा है । यह अपने राष्ट्र के प्रति पृर्णरूपेण आास्था« 
बान तथा संतिक-धर्म को अ्रपना क॒तेव्य मानने वाला व्यक्तित्व हैं। अपने श्राप में 
पर्णतया सशक्त है; प्रात्ममल और संकल्प के माध्यम से हर दिशा में श्राशातीत 
विजय प्राप्त करता है । बन्धुल एक बीर योद्धा एवं श्राद्श सैनिक है। इस राष्ट्र-भक्त 
सेबाभावी सैनिक के मन में सत्ता के प्रात किसी प्रकार की महत्वाकाँक्षा वहीं है किन्तु 
उसके उत्साह श्रौर विजय से स्वयं शासक श्राकानत एवं झाशंकित है--और इसी भय 
के कारण बन्धुलः को काशी का सामनन्‍्त बना दिया जाता है लेकिन एक कर्तंव्यनिष्ठ 
सैनिक को छलपुर्णा-नीति से क्या प्रयोजन ? बह तो अपने सरल से सहज जीवन को 
इचिकर मानता हुआ कहता हैं -- 

“मुझे तो सरल शौर सैनिक जीवन ही रुचिकर है। यह सामनन्‍्त का श्राडम्बर- 
पृर्णा पद कपटाचरण की सूचना देता है ।”* 

सैनिक-शासन को कभी-कभी क्‍यों महत्व दिया जाता है ? यह शासन छल- 
छुदों से दूर रहकर अनुशासनात्मक-व्यवस्था को जन्म देता है--लेकिन इसमें भी 
तानाशाही का उदय होना घातक होता है| प्रस्तादनणी का बन्घचुल पान ऐसा है--जी 
सेनापति होते हुए भी एक सामान्य सैनिक के रूप में जीना चाहता है। वह अपने 
स्वामी की हर बात को श्रादेश की तरह स्वीकारता है । स्वामी के आ्रादेश पर ही बह 
काशी का सामत्त बन कर भाया था । जब उसे विद्रोही राजकुमार विरुद्धक मिलता 
है तो वह उसी सम्मान के साथ उससे व्यवहार करना चाहता है। राजकुमार बन्धुल 
से ग्रभिसंधियों के संदर्भ में जिक्र करता है तो स्वाभिमानी बन्धुल श्रपने कर्तेब्य को 
नहीं भूल पाता है- वह अपने राष्ट्र में किसी भी प्रकार के भ्रातंक को सहन नहीं ऋर 
प्कता है । उसका राष्ट्रीय व्यक्तित्व इस प्रकांर कलक कर आता है :--- 


“सावधान ! राजकुमार ! ऐसी दुराचरण की बात न सोचिए । यदि ध्राप 
इस पथ से नहीं लौटते, तब मेरा भी कुछ कतेंग्य होगा, जो श्रापके लिए बड़ा कठोर 
होगा । आतंक का दमन करना अत्येक राजपुरुष का कर्म है, यह युवराज को भी 
प्ताननता ही पड़ेगा ।* 
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राजकुमार सेवापति के उत्तर से विकल होकर उसे दुष्चक्रों में फंसा हुआ 
सिद्ध करता चाहता है लेकिन आत्मविश्वासी बन्धुल स्वाभिमान के साथ राजकुमार 
के तकाँ को काटता हुआ्ना अपने विश्वास को हृढ़ करता दिखाई देता है, वह अपने 
कर्तव्य को सर्वोत्तरि महत्व देता है--आर विश्वास को हो जीवन । वीरता का विश्वास 
देखिये -- 


“यह तो बड़ी सीधी बात है--कौशल-तरेश इस राज्य को हस्तगत करना 
चाहते हैं, मगध भी उत्तेजित है, युद्ध की सम्भावना है, इसलिए मैं यहाँ भेजा गया 
हैं, मेरी वीरता पर कोशल का विश्वास हैं | 


वास्तव में बन्धुल स्वार्थी शासक की अ्रांतियों का शिकार होता है लेकिन वह 
अमर शहीद एक सच्चे सेनानी का महत्व प्रतिपादित कर जाता है । एक सेनिक के 
जीवन में वीरता, श्रात्मबल, राष्ट्र-भक्ति श्रौर अपने शासक के प्रति गहन निष्ठा का 
होना सिद्ध हो जाता हैं। बन्धुल सरल, वीर, कुशल-युद्ध संचालक, श्रात्मविश्वासी 
प्रादर्शनिष्ठ राष्ट्रीय व्यक्तित्व था । 


वासवी 


मगध सम्राट की बड़ी रानी एवं श्रजातशत्रु की विमाता बासबी प्रसादजी के 
स्त्री-पात्रों में अपना विशिष्ट स्थान रखती है। प्रप्तादजी के स्त्री-पात्र भारतीय-संस्कृति 
की विशिष्ट गरिमामय विशेषताओं से प्रनुप्रारित रहने वाले हैं। प्रासाद के विलास- 
कक्षों से लेकर भौपड़ी तक में रहने वाले स्त्री-पात्र भ्रपने चरित्र की मुद्रा श्र कित करने 
में समर्थ हैं। मगध-सम्राट बिम्बसार की महिषी वासवी सरल-प्रकृति, सौम्य-ग्राकृति 
भोर उदात्त विचारों वाली स्त्री है--जिसे किसी से भी शिक्रायत नहीं हैं, किसी के 
प्रति राग-हष नहीं है लेकिन श्रपने अधिकारों के प्रति सदा सजग रहने वाली है । 
उसके मानस में यह आशंका नहीं है कि छलना का पुत्र स्िहासनारूढ़ होने पर उप्तके 
साथ कीसा व्यवहार करेगा ? क्योंकि वह तो कुणीक को ग्पना ही पुत्र मानकर 
वात्सल्य प्रेम लुटाती रही है। वासवी श्रादर्श जननी है, वह ममता के प्रवाह में 
प्रपनी संतान को व्यावहारिक शिक्षा देवा नहीं भूल पाती है | वह परिवार के सुख 
की समभती है--झौर इस सुख के लिए किन संस्कारों की उपादेयता है - इस तथ्य से 
भली भाँति परिचित हैं--जबकि छलता अपने कुणीक को निरंकुश शासक बनाना 
चाहती है, आरम्भ से ही उप्ते हव ष, प्रतिशोध, एवं प्रतिक्रियात्मक प्रतिवादों की दीक्षा 
देने में तत्पर रही--यह देख कर वासवी कपे मौन रह सकती थी ? वह परिवार की 
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श्र्८ष | 


सुख-ससूद्धि में चिनगारियाँ कभी नहीं बिखरने देना चाहती थी-- उसने छलना को 
सावधान करते हुए स्पष्ठ शब्दों में कह दिया था कि एक सुखी परिवार के लिए पार- 
ध्परिक स्नेह-माव आवश्यक है और राज-परिवार के लिए भी सुख श्रपेक्षित है ।' 
पहाँ वासवी व्यावहारिक एवं सद्ग्ृहस्थ स्त्री के रूप में चित्रित हुई है, उसका व्यक्तित्व 
प्रादर्शमयी जननी का चित्र उभार देता है । | 

वासवी दूरदर्शिनी एवं यथार्थ को व्यक्त करने वाली विदृषी महिला है। उसकी 
हृष्टि में राजा मातव-समाज के हितों को संरक्षण प्रदात करने बाला है, उते कारणिक 
एवं विनीत होना चाहिये | यदि शासक्र निरंक्रुश एवं निष्ठुर होगा तो उस राज्य में 
विप्लवों के साथ मानवता त्र॒स्त हुए बिना नहीं रहेंगी। वह प्रपने श्रजात को एक करुणा- 
निधान शासक बनाने का स्वप्न देख रही थी किन्तु उसकी आशाओं से विपरीत होने 
जा रहा था ॥ छलतना मिथ्या-गर्व की घाटियों मे भठकती हुई कुणीक को गलत दिशा 
दे रही थी । वासवी ने छलना को आत्मदर्शन करा दिया था कि यह भिथ्या ग॑ विजय 
का प्रतीक नहीं भ्रपितु मानवता का दुमेद शत्रु है | 

बासवी कुणीक को राज्य दिये जाने से प्रसन्न है--उसके मानस में किसी 
प्रकार की ग्लानि नहीं है । वह पतिब्रता स्त्री है श्रौर अपना समस्त जीवन पति-सेवा 
में व्यतीत करना ही धर्म समझती है। उसे वैभव के प्रति भी किसी प्रकार का मोह 
नहीं हैं, वह किसी उपवन में रह कर भी अपना जीवत व्यतीत कर सकती है । वबासवी 
ने गौतम पे कित शब्दों में श्रपपी सहजभावना व्यक्त की हैः-- द 

“भगवन्‌ ! हम लोगों के लिए तो एक छोटा सा उपवन पर्याप्त है । मैं ताथ 
के साथ रहकर सेवा कर सकू गी ।”3 


१, “यह पें क्या देख रही हूँ ? छुलना ! यह गृह-विद्रोह की श्राग तु क्‍यों जलाना 

चाहती है ? 

राज-परिवार में क्‍या सुख उपेक्षित नहों है ? '' 

“बच्चे बच्चों से खेलें, हो स्नेह बढ़ा उनके मनमें 

कुल लक्ष्मी हो मुदित, भरा हो मंगल उनके जीवन में 

बन्धुवर्ग हो सम्मानित, हो सेवक सुखी, प्रशत-प्रनुचर 

शास्तिपूर्ण हो स्वामी का मन, तो स्पृहशीय न हो क्यों घर ? 
(झ्रजातशन्ु-प० सं० २९) 
२. किन्तु, छुूलना | सावधान ! यह असत्य गव सानव-समाज का बड़ा भारी 

शत्रु है ।” “-[ ग्रजातशन्नु पृ० हं० २७) 
३, झ्जातशत्रु प० सं० ३१ 
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भारतीय नारी का सर्वस्व पति ही हैं; वह उसकी सेवा ही भ्रपना धर्म व 
कर्तेग्य समझती रही है उसके सुख-दु:खों की भागीदार बनकर अपना ग्रादर्श स्थापित 
करती हैं -तभी तो भारतीय लबनायें सती कहलाने योग्य होती हैं । वासवी ने भी 
इसी धर्म को प्रसन्नता के साथ स्वीकार किया | वासवी केवल सामान्य स्त्री श्रथवा 
पतिपरायण॒ता ही नहीं है भ्रपितु बहु जीवन की सार्थंक्ता से भी परिचित है । वह 
वेराग्य के संदर्भ में श्रपते सारस्वत-सत्य को सम्राट बिम्बसार के समक्ष व्यक्त करते 
हुए कहती है -- 

“महाराज ! जीवन की सारी क़ियाग्रों का ग्रन्त केवल प्रनन्त विश्राम में हैं । 
इस बाह्य हलचल का उदृंश्य आ्रान्तरिक शान्ति है, फिर जब उसके लिए व्याकुल 
पिपाशा जग उठे, तब उसमें विलम्ब क्यों करें ? ”* 


वह वानप्रस्थ जीवन में रहते हुए भी राज्य द्वारा परतंत्रता को समझ रही 
थी किन्तु श्रपने स्वामी से इस संदर्भ में एक शब्द भी नहीं कह सकी--लेकिंन एक 
दिन ऐसा आ्राया कि वह उत्त सत्य को नहीं छिया सको ग्रौर नारान्गत भ्राक्रोश ते अपने 
स्वाभिमान को जगा ही दिया। बह किसी पर आश्चित होकर नहीं जोना चाहती 
थी--इसी कारण काशी राज्य--जो उसका अपना था--उसका कर.-ग्रहण करने 
का सकलल्‍प ले बंठी । अपने बंधक-जीवन में भी वासवों पराजित नहीं हो सकी थी । 
कुछ भी न रहने पर याचकों को देने के लिए प्रपना कंकरशा देते हुए उससे बिम्बसार 
की भावनाओ्रों को स्वस्थ रखने के लिए कहा था-- 


“और तो कुछ नहीं है,*"*******““प्रभु | इन स्वर्णा और रत्नों का आँखों 
पर बड़ा रंग रहता हैं. जिससे मनुष्य अ्रपना अ्रस्थि- चमें का शरीर नहीं देखने पाता “/* 
वबासवी के इन शब्दों में एक साथ दो सत्य उद्धाषित हो जाते हैं। वासवी का त्याग, 
उदात्त विचार और जीवन में श्राभूषणों की निरर्थकता तथा प्रपने पति के प्रति श्रगाध- 
निष्ठा । ऐसे चरित्र ही भारतीय-स्त्री को महाव्‌ सिद्ध कर देते हैं--तभी तो स्वयं 
प्रसादजी को भी कहना पड़ा-- नारी तुम केवल श्रद्धा हो ! ” 


वासवी का दाशंतिक स्वरूप भी उभर कर श्राया हैं-- जिससे यह स्वतः सिद्ध. 
हो जाता है कि चिन्तन केक्षेत्र में पुरुष ही नहीं अ्रपितु स्त्री भी समान अधिकार 
रखती है--यह तथ्य भिन्न हैं कि उसे श्रभिव्यक्ति के लिए पर्याप्त प्रबसर न दिया गया 
हो | महाराज बिम्बसार प्रकृति के नियमों प्रौर गति के संदर्भ में चिन्तनशील हैं-- वे 
वासवी से इन प्रश्तों के संदर्भ में तर्क कर रहे हैं--समय की गति सम क्यों नहीं है ? 
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१३० ॥ 
इस प्रश्न का जीवन से धनिष्ठ सम्बन्ध है, वासवी ने सुलभे हुए शब्दों में इस सत्य को 
प्रतिपादित करते हुए कहा -- 

“यही समभाने के लिए बढ़े-बडे दाशंनिक्रों ने कई तरह की व्याख्यायें की हैं, 
किर भी प्रत्येक नियम में अपवाद लगा दिये हैं। यह नहीं कहा जा सकता कि वहें 
अ्पवाद नियम पर है, या नियामक पर ? सम्भवतः लोग उसे ही बवंडर कहते हैं । 


वासवी का कुणीक निरंकुश हो गया, उसे बंधक बना रखा है, वह अपने पिता 
के प्रति भी कर्तव्यनिष्ठ नही रह सका, तब भी वह छलना के मिलने पर उप्तके कुशल« 
समाचार पूछ बैठती है--यह उसकी निश्छन ममता का परिचायक है । अजात के 
बंदी होने पर जब छलना वासवी के पास श्राती है तो उसे किसी प्रकार का हर्ष नहीं 
होता है । वासवी यहाँ नीति-निपुणा के रूप में उभर कर आई है। वह केवल सही 
रास्ते पर लाने के लिए यत्नशील थी । वासवी छलना से स्पष्ठ शब्दों में कहती है कि 
माँ ही अपनी संतान को संस्कारवाचू बनाती है । तुमने कुणीक के लिए जैसा किया- 
बसा पाया३--- 

“तब इतना घबराती क्‍यों हो ? श्रजात को रण-दुर्मद साहसी बनाने के लिए 
ही तो तुम्हें इतनी उत्कण्ठा थी । राजकुमार को तो ऐसो उद्धत शिक्षा तुम्हीं ने दी थी, 
फिर उलाहना क्‍यों ? ”* 


वह अत्यन्त दयालु तथा परिव्वार की सुख-्पम्ृद्धि चाहने वाली स्त्रीथी । 
छलना ने जो कुछ उसके प्रति दुष्येबहार किया था--वह उसके प्रति किसी भी प्रकार 
की प्रतिक्रिया ब्यक्त करना नहीं चाहुती थी। उसके मानस में प्रतिशोध नाम की 
भावना की लहर तक न थी। उसे तो सिर्फ छलना की बुद्धि पर खेद है--जिसने 
अ्रपना घर शअ्रपने ही हाथों से उजाड़ना चाहा था, जिसने श्रात्मीयता को नहीं पहचाना 
था । वह स्वयं अपने कुणीक को मुक्त कराने के लिए कोशल जाने को तेयार हो जाती 
है । यद्यपि वह अपने पति को अकेले छोड़ कर कहीं नहीं जाना चाहती किन्तु उसकी 
भमता उसे विवश कर देती है | छलना के शप्रात्म-पश्चात्ताप के पश्वात्‌ वह उसे नारी- 
जीवन के श्रस्तित्व को समझाते हुए कहती है: -- 

“रानी ! यही जो जावती कि नारी का हृदय कोमलता का पालना है, दया 
का उद्गम है, शीतलता की छाया है श्रोर शअ्रननन्‍्य भक्ति का श्रादर्श है तो पुरुषार्थ 
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का ढोंग क्‍यों करती ? रो मत बहिन ! मैं जाती हैँ, तू यही समझ कि णीक कुननि- 
हाल गया है । * 

वासवती अ्रपने अजात को मुक्त करा लाती है। परिवार उसी अकार सुख- 
शान्ति के स्वप्न की ओर लौट झाना चाहता है। वासवी का उहंश्य यहीं सफल हो 
जाता है । उसकी सबते बड़ी यही उत्कण्ठा रही है कि इस संसार में समस्त प्रासी 
एक-दूसरे से स्तेहालिगन करते हुए करुणा के साम्राज्य में सुल-शान्ति के साथ अ्रपना 
जीवन-पापन करे । 


इस संसार की समस्त स््रियाँ शीतल छाया इस जग को प्रदान करती रहें 
तथा श्रनन्य भक्ति का ज्रोत बहाती रहें तो इस घर। पर किसी प्रकार का विप्लव' 
होना अ्रसम्भव है । समस्त दुर्भावनायें और विसंगतियाँ समाप्त हो सकती हैं। बासवी 
प्रादर्शुहिणी, ममतामयी माँ तथा क्षमा की सूति के साथ विशाल भावनायें रखने 
बाली महिला थी। अपने भाई प्रमेनजित से मिलने पर प्रपने वैयक्तिक सम्बन्धों को 
समष्टिगत रूप देती हुई समस्त मानवता की सुख-समृद्धि के स्वप्त देखने लगती है:-- 

“अहा ! जो हृदय विकसित होने के लिए है, जो मुख हँघ कर स्नेह-सहित 
बातें करने के लिए है, उसे लोग कंसा बिगाड़ लेते हैं? भाई प्रसेन ! तुम अपने 
जीवन-भर में इतने प्रसन्न कभी न हुए होंगें ? जितने आज ! कुद्रुम्ब के प्राणियों में 
स्नेह का प्रचार करके मानव इतना सुखी होता है, यह श्राज ही मालूम हुम्रा होगा । 
भगवन्र्‌ / क्या कभी वह भी दिल श्रावेगा, जब विश्व भर में एक कुट्ुम्ब स्थापित हो 
जायेगा, और मानव-मात्र स्नेह से अपनी ग्रहस्थी सम्हालेंगें ।* 

वासवी आादश्शमसयी जननी, पतिब्रता स्त्री, क्तेव्य-परायणा स्त्री, मानव- 
कल्याण को चाहने वाली करुणा की सुत्ति, अ्रपने स्नेह में समस्त पीड़ाश्रों को सहलाने 
धाली, स्वाभिमानिती तथा भारतीय संस्कृति की उपास्तिका के रूप में पाठकों के 
प्मक्ष प्रवतरित हुई है । 


मल्लिका 

मल्लिका कोशल के सेनापति बन्धुल की पत्नी है । मल्लिका एक झ्ादर्श नारी 
है-- जिसने भ्रपत्ती नैतिकता श्रसीम धैर्य, महाव्‌ त्याग, अपूर्व क्षमाशीलता एवं 
प्नासक्त-जीवन से गरिमामय व्यक्तित्व प्रस्तुत किया है। सेेनापति की पत्नी हो कर 


के 


उसने क्‍या पाया ? शासन ने उसकी सुकुमार भावताझों के साथ छल किया, उसके 
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सौभाग्य का श्रपहरण कर लिया गया। बन्धुल की स्वामिभक्ति का प्रतिफल उसे 
बैधव्य रूप में मिला । काश ? वह झपने वीर सेनानी के दिवंगत होने पर शहीद 
की पत्नी कहलाती ! लेकिन उसके जीवन में तो अभिशापों की रेखायें थीं | भ्रपने 
पति के साथ जो कुछ घटित हुआ उससे वह श्रत्यन्त खिन्न है किन्तु घोर-निराशा के 
महातिमिर में भी वहक्रृण्ठित नहीं हो सकी, श्रस्तित्व को भुलावा नहीं दे सकी 
प्रपितु श्रतने जीवन की दिशा को श्रभिनव मोड़ देती हुई कततव्य-पथ की सदा भ्रनु- 
गामिनी रही । समस्त मानवता के हितों के संरक्षण के लिए तथागत से दीक्षित होने 
चली गई। अपनी भ्रसीमित:वेदना को वह सरला से इस प्रकार व्यक्त करती है: --- 

'सरला | धेयें ने होता, तो अब तक यह हृदय फट जाता--यह शरीर 
निष्पन्द हो जाता । यह वैधव्य-दुःख नारी-जाति के लिए कँसा कठोर पभ्रमिशाप है, 
यह किसी भी स्त्री को अनु भव न करना पड़े ।”+ 

भारतीय संस्कृति ! प्रौर वेघव्य ? इन परतों के मध्य सुकुमार भावुक-हृदया 
युवती | श्रपना मानसिक-संतुलन रखने में शायद ही सफल हो सके ? लेकिन 
मल्लिका ने यह सिद्ध कर दिया कि पीड़ाओं के गाँव में रह कर भी नारी को अपना 
धर्म निभाना होता है। मह्लिका ने पति-ग्रेम को मानवता की सेवा में परिवात्ति 
कर लिया । श्रपने सुने मानस की रिक्तता को विश्वबन्धुत्व एवं करुणा के स्रौतों से 
भर लिया। 

एक श्रोर भ्रभिशापों से संत्रस्तक्षण, जीवन की घोर-निराशा ! ग्राशा-दीप 
का सदा के लिए बुक जाना श्रौर दुधरी शोर द्वार पर अ्रतिथि का श्राता ! इस मध्य 
भी मल्लिका ने श्रपने सदूधर्म को समझा । सरला से वह सहज-स्वर में अपने मन के 
अ्रन्तद्व नद्व को इप्त प्रकार प्रभिव्यक्त करती है :--- 

“ किन्तु नहीं सरला ! मैं व्यवहार जानती हूं, श्रातिथ्य परम धर्म है। मैं भी 
नारी हूँ, नारी के हृदय में जो हाहाकार होता है, वह मैं अनुभव कर रही हैँ । शरीर 
की घमनियाँ खिचने लगती हैं। जी रो उठता है, तब भी कतंव्य करना ही होगा ।”* 

मल्लिका के विचार श्रौर व्यवहार श्रादर्शनिष्ठा तथा कत्त व्य के सूचक हैं । 
उसने एक ऐसा श्रादर्श स्थापित किया-जो समस्त स्त्री-जाति के लिए गौरवास्पद है । 
सम्राट भ्रसेनजित्‌ ने श्रपनी संकी्ण एवं कुत्सित भांवनाओ्रों के वशी भूत होकर बन्धुल 
जैसे राष्ट्रभक्त सेनानी को राजनीति के षड्यन्त्रों का शिकार बना दिया-इन तथ्यों से 
परिचित होते हुए भी मल्लिका ने प्रसेनजितु के प्रति व्यवहार में संकीर्णता भ्रथवा 





१. प्रजातशत्र पृ० सं० ७८०७६ 
२. ययोपरि पृ० सं० ७६ 


[ २१३ 


प्रतिक्रिया को स्थान नहीं दिया । प्रसेनजित्‌ द्वारा पश्चाताप व्यक्त करने पर वह केवल 
इतना ही कह पाती है;-- 

“कुछ नहीं महाराज ! प्राज्ञा दीजिग्रे कि आपके राज्य से निविष्चन चली जाऊ, 
क्रिसी शान्तिपूर्णा स्थान में रहूं । ईष्या से प्रापका हृदय प्रलय के मध्यान्ह का सूर्य हो 
रहा है, उसकी भीषणाता से बच कर किसी छाया में विश्वाम करू । और कुछ भी मैं 
नहीं चाहती” * 

मल्लिका के चरणों में वैभव समर्पित था किन्तु उप्त ग्रादर्श वारी ने समस्त 
ग्रधिकारों को ठुकराते हुए किसी एकान्त-स्थान में जाकर शान्ति प्राप्त कश्ने की 
कामना की-साथ ही उसने सम्राट को सचेत भी कर दिया कि ईर्याग्नि के कारण 
मानवता का पौधा जलकर राख हो जायेगा । मानवता की अ्रनन्य उपासिका तथा कर्त्त- 
व्य परायणा साध्वी मल्लिका ने एकांतवास ले लिया किन्तु वह अपने राष्ट्र के महत्व 
को नहीं भूल सकी । उसने यहाँ सिद्ध कर दिया कि हुर विरक्त पहिले नागरिक होता 
है और उसके पश्चात्‌ साधु । कोशल-नरेश की पराजय से उसे अपने पति बच्धुल की 
स्मृति आ जाती है, और भागिनेय कारायण के मिलने पर भत्सेवा भरे शब्दों में उसे 
स्व थं-त्याग के लिए प्रेरित करती है। मल्लिका के महान आदर्श के प्रतीक ये 
शब्द हैं।--- 

“क्या सच्चे सैनिक के समान ही तुम रण-ह्षेत्र में खड़े थे, और तब भी कोशल- 
नरेश की यह दुर्देशा हुई ? जब तुम इस लघु-सत्य को पालने में भ्रसमर्थ हुए तब तुम 
से झौर महान्‌ स्वार्थ त्याग की क्या आ्राशा की जाय ! मुझे विश्वास है कि यदि 
कोशल की सोना अपने सत्य पर रहती तो यह दुःखद घटना न होने पाती ।” * 


शक्ति के साथ सत्य का घनिष्ठ सम्बन्ध है। ईमानदारी हे साथ यदि कर्तव्य- 
पालन किया जावे तो वह शक्ति सदा श्रपर।जेय रहती है। सामान्य सी शक्ति भी सत्य- 
मार्ग का अनुकरण करे तो वह ब्यूह-भेदन करते में समर्थ हो सकती है। सेवा श्रौर 
कर्तव्य परायण ता के लिए व्यक्ति को वेयक्तिक स्व्रार्थों का परित्याग करना होता हैं । 
वह कौशल की पराजय को वंयक्तिक-स्वार्थों की विजय प्रौर कतंव्य-पालन' में सत्यता 
का अ्रभाव कहती है। सम्राट मल्लिका के सुख से सत्य घुनने पर उसके चरण पक्रड़ 
बैठता है तो वह उस समय तटस्थ भाव से कहती हैः-- उठिये सम्राट ! उठिये ! 
पर्यादा-भंग करने का आपको भी अ्रधिकार नहीं है ।3 
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सम्राट को परणों पर अवनत देख कर उसे गरिमा का भान नहीं होता है 
और न वह इससे गुढता ही पक्तमझती है->प्रपितु सम्राट को भी स्पष्ट शब्दों में कह 
देती है कि मर्यादा-मंग करने का प्रधिक्वार राजा को भी नहीं है । सामान्‍य से शब्दों 
में कितना बड़ा विश्लेषण प्रस्नुत कर दिया गया है ! मल्लिका की स्थिति दम्भ एवं 
गौरव से ऊपर उठ चुकी थी --वढ़ इतनी भावुक भी नही थी कि प्रवाह मे बह जाये ! 
पल्लिका ने श्रात्मबल व सम्यक्‌ विचारों से राजा को भ्ुका दिया था। भ्रहिसात्म क्र- 
प्ागे से उसने महान विजय प्रात करली थी। 


राजा प्रसेनजित अपने पापों का प्रायश्वित करने के लिए देवी मल्लिका से 
प्रभिशापों की याचना करता है तो उदारमना मल्लिका जो समस्त मानवता के हितों 
की संरक्षिकरा है तथा जिसके हृदय में उदात्त भावनाश्रों का अथाह सागर लहरा रहा 
है--वह राजा से यही कहती है कि--जो इतिहास बन चुका है, वह नहीं मिट 
सकेगा, भपितु एक नया रमशणोय इतिहास बताईये--- 

“ग्रतीत के वजु--कठोर पर जो कुटिल-रेखा चित्र खिच गये हैं, वे क्या 
कभी मिटेंगें? यदि आपकी इच्छा है तो वर्तमान में कुछ रमणीय सुन्दर चित्र 
खींचिये, जो भविष्य में उज्ज्वल होकर दर्शकों के हृदय को शान्ति दें। दूसरों को 
सुखी बना कर सुख पाने का अभ्यास कीजिये |! * 

यहाँ ऐसा प्राभास होता है कि प्रसादजी ने अ्रपती इस पात्रा को मानवता 
से भो बहुत ऊँचा उठा दिया है। सात्विकता की मृति करुणा की देवी मल्लिका 
#सक से यही अपेक्षा करती है कि वह समस्त मानवता को सुख-समृद्धि दे सके । 
्पने पति के हत्यारे के प्राणों की रक्षा कर के वह भारतीय-संस्कृति के आदर्श -मृल्पों 
की प्रतिष्ठा बढ़ाती है । एक नारी-हृदय जो भयंकर शझ्राक्रोश के प्रतिघातों से परिपूर्ण 
रहता है, जहाँ प्रतिशोध व प्रतिक्रियाओं का श्रावेश रहता है--उस नारी हृदय में 
करुणा का निस्सीम सागर लहरा रहा था । वह प्रसेनजित के प्राणों की रक्षा कर के 
उसे ही दिशाबोध नहीं देती है अ्रपितु दुर्मेद रक्तपिपाशु भ्रजातशत्रु का भी हृदय- 
परिवर्तत करने में सफल घिद्ध होती है: -- 

शतुम्त उष्ण रक्त चाहते हो, या इस दोड़न्चुप के बाद शीतल-जल ? युद्ध में 
जब यशाजन कर चुके, तब हत्या कर के क्‍या प्रब हत्यारे बनोगे ? वीरों को विज्ञय 
की लिप्सा होनी चाहिये, व कि हत्या की ।/*९ 

. अजात को सहज रूप से अ्रहिसा के माय पर प्रशस्त कर मानवता की महान 
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सैवा करती है, श्रन्यथा न जाने कितने मानवों के रक्त से यह घरा रक्तरंजित होती ? 
मल्लिका में कितता महान श्रात्ममबल था--कितना सत्य था--एक क्षण में उसने 
भ्राश्वर्यजनक परिवर्तत कर दिया। जब प्रजात बन्धुल की हत्या के षडयस्त्र का 
समाचार स्वयं कहता है तो बह उत्तेजित नहीं होती है श्रपितु एक चिन्तनशीला भार- 
तीय साध्वी की तरह कहती है--मैं सब कुछ जानती हूं। “यह समस्त मंसार केवल 
मृत्विण्ड है-- अन्त में सभी इस मिट्टी में मिल जायेंगे । उसने संसार की नियति को 
समझ लिया था तभी तो कहा--- 

“जानती हूँ, ओर यह भी जानती हूं कि सब मृत्पिण्ड इसी मिट्टी में 
मिलेंगे ।” १ 

न मैं रहूंगा श्रोर न वह, ये सभी श्रांतियाँ हैं, सभी मिथ्या श्रह की भ्रान्तियों 
में भटकते हुए रागद्व ष से पीड़ित हो रहे हैं“-इस संसार की वास्तविकता को कोई 
नहीं समझ पा रहा है, सभी माया के हाथ के खिलौने बन कर हिंसा और भ्रधर्म के 
खेल सेल रहे हैं। सभी श्रात्मायें एक-सी हैं श्ञोर मानवता की सेवा ही सद्धमं है, 
मानव हृदय पर विजय पाता ही सच्ची विजय है, शक्ति के द्वारा प्राप्त की हुई विजय 
क्षशिक है। मानव का यही कर्तव्य है कि बह मानवता के मूल्यों को समझने का 
प्रयास करे | भ्जात से बह कहती है;--- | 

“नहीं राजकुमार ! यह देवता का नहीं, मनुष्य का कतंव्य है ।,उपकार, 
करुणा, सम्वेदना श्रौर पविश्रता मानव-हुदय के लिए ही बने हैं। देवी मल्लिका ने 
त्याग, करुणा औभौर निस्वार्थ सेवा की भावनाओ्रों का प्रचार-प्रसार किया। उससे 
राष्ट्रों के विवाद को जड़ से मिटा देने का साहस किया । वस्तुतः मल्लिका का 
चरित्र एक साध्वी-नायिका के रूप में उभर कर आया है ।*े 


दापवदत्ता । 

उज्जेन की राजकुमारी वासवदत्ता का चरित्र भी श्रपना भ्रस्तित्व रखता है 
बह अपनी सत्यवादिता और प्रपरिमित घैये के साथ पाठकों के समक्ष भाती है * 
उसमें श्रपनी सीतों के प्रति किसी प्रकार से भी द्रोह-भावना विद्यमान नहीं है । 


स्कन्दगुप्त 
प्रसादजी का स्कन्दगुप्त' नाटक गादश्श-पात्रों का मन्दिर है। स्कन्‍्दगुप्क 
सम्राट की भ्रपेक्षा एक सामान्य सेनिक बना रहना ही श्रे यस्कर मानता है तो गीविन्द 
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शुप्त अधिकारों से दूर रह कर राष्ट्र-्सेवा को ही महत्व देता है, इसी प्रकार बन्धुवर्मा 
आलव को समपित कर श्रपूर्वे त्याग का परिचय देता है। इस नाटक में समस्त पात्र 
राष्ट्र से सम्पक्त दिखाई देते हैं, राष्ट्र के लिए अपने वेयक्तिक-सुखों को सदा के 
लिए परित्यक्त कर देते हैं । कतंव्य-भावना, त्याग एवं विश्वास ही सभी का आव- 
इयक धर्म है । कर्तव्य-भावना से च्युत हुए पात्र भी पश्चाताप की अग्नि में कुलसते 
दिखाई देते हैं । वैयक्तिक-घरातल से उठ कर राष्ट्रीय मुल्बों के गरिमामय अध्याय 
प्रस्तुत करने में नाटक के पात्र सफल हुए हैं । ताटक के पात्र इस प्रकार हैं:-- 


पृरुष-पात्र: -- 
स्कन्द गुप्त: मगध का युवराज (विक्रमादित्य ) 
कुमार गुप्त: मगध का सम्राट । 
गोविन्द गुप्तः कुमार गुप्त का भाई । 
परांदत्त: मगध का महानायक । 
चक्रपालित: पर्णंदत्त का पुत्र । 
बच्धुवर्मा: मालव का राजा । 
भीम वर्मा: बन्धु वर्मा का भाई । 
मातृ गुप्त: काश्मीर नरेश काव्यकर्ता कालिदास । 
प्रपंचबुद्धि: बौद्ध कापालिक । 
शर्ब नाग: भ्रन्तवेंद का विषय पति । 
कुमार दा: पिहल का राजकुमार जिसे धातुसेन भी कहा गया है । 
पुरगुप्त: कुमार गुप्त का छोटा पुत्र । 
भटाके: नवीन महाबलाधिकृंत । 
पृथ्वी सेन: मंत्री कुमारामात्य । 
खिगिल: हण श्राक्ममशकारी । 
मुदृगल: विदूषक 
प्रख्यात कीति: लकाराजकुल का भ्रमण, महाबोध बिहार-स्थविर । 
महा प्रतिहार, महादडनायक, नन्दी ग्राम का दंडनायक, प्रहरी सैनिक इत्यादि 


सामान्य पात्र । 


स्‍्त्री-पात्र:-- 
देवकीः कुमार गुप्त की बड़ी रानी व स्कन्द गुप्त की माता । 
प्रनन्‍्त देवी: कुमार गुप्त की छोटी रानी व पुरगुप्त की माता । 
जयमालाः: बन्धु वर्मा की,स्त्री, मालब की रानी । 
देव सेना; बन्धु वर्मा की बहिन । 
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विजया: पालव के घनकुबेर की कन्या । 

कमला: भटाक की माता । 

रामा' शर्वंनाग की पत्नी । 

म लिती: मातृ गुप्त की प्रणयिनी । 

सखी दासी आदिः अन्य सामान्य पात्र | 
स्कन्दगृप्त;--- 

स्कन्दगुप्त नाटक का नायक स्कन्दगुप्त भारतीय संस्कृति का श्रादर्शभय 
प्रतोक एवं त्याग का उदात्त परिचायक है। श्रार्य साम्राज्य का उत्तराधिकारी सम्राट 
स्कन्दगुप्त के चरित्र का सुल्याँकन करने पर हम सहज रूप से कह बैठेंगें कि--वह 
6क पूर्ण मानव था । उसमें ऐसी कोई दिव्य शक्ति थी--जिप्तके माध्यम से वह संक्र- 
मण काल की स्थितियों के मध्य से निकलता हुआ्ना कीरतिस्तम्म को स्थापित करने में 
सफल सिद्ध हो गया ।+ प्रकाशक ने नाटक के निवेदन में उल्लेख करते हुए कहा हैः --- 
“गुप्त काल (२७५ ई० ५४० ई० तक) अ्रतीत भारत के उल्कर्ष का मध्यान्ह है । 
उस समय आाय॑-साम्राज्य मध्य-एशिया से जावा-सुमात्रा तक फैला हुआ था। समस्त 
एशिया पर हमारी सस्क्ृति का भडा फहरा रहा था। इसी गुप्त वश का सब से 
उज्ज्वल नक्षत्र था --स्कन्द गुप्त । उसके सिंहासन पर बैठने के पहले ही साम्राज्य 
में भीतरी षडयन्त्र उठ खड़े हुए थे । साथ ही आाक्रमणकारी हूखों का ग्रातंक देश 
में छा गया था और गुप्त सिंहासन डाँवाडोल हो चना था | ऐसी दुरवस्था में लाखों 
विपत्तियाँ सहते हुए भी जिस लाकोत्तर उत्साह श्रौर पराक्रम से स्कन्दग्रुप्त ने इस 
स्थिति से ग्रायं-साम्राज्य की रक्षा की थीं ।--पढ़ कर नप्तों में त्रिजली दौड़ जाती 
है। प्रन्त में साम्राज्य का एक छत्र चक्र्वातत्व मितने पर भी उसे प्रपने वेभात्र एवं 
विरोधी भाई पुरगुप्त के लिए त्याग देना तथा स्वर्य आजस्म कौमार जीवन व्यतीत 
करने की प्रतिज्ञा करता-- ऐसे प्रसंग हैं जो उसके महान चरित्र पर मुग्ध ही नहीं 
कर देते, बल्कि देर तक सहृदयों को करुणा-सागर में निमर्न रखते हैं ।) उज्जयिती 
के स्कन्ध्रावार में टहलता हुआ स्कत्दगुप्त नाडक का आरम्भ करता हुआ 
कहता है:--- 

“ग्रधिकार सुख कितना मादक और सारहीन है। अपने को नियामक श्रौर 
कर्ता समभाने की बलवती स्पृह्ा उसमे बेगार कराती है ! उत्सवों में परिचारक श्रौर 
प्रस्‍त्रों में ढाल से भी ग्रधिकार-लोलुप मनुष्य क्‍या श्रच्छे हैं ? (ठहर कर) ऊह ! 
जो कुछ हो, हम तो साम्राज्य के एक सैनिक हैं (! 
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शेशेव ) 

स्कन्दगुप्त साम्राज्य का उत्तराधिकारी होता हुआ्ना भी स्वयं को एक सैनिक 
मात्र समझता है । अधिकार-लोलुपता की प्रपेक्षा वहु कर्तंत्य परायणता का पक्ष गती 
है । साम्राज्य व अ्रधिकारों के भोग से राष्ट्र की सुरक्षा सम्भव नहीं अपितु मानवीय 
हृष्टिकोश के साथ सैनिक के रूप में श्रात्मोत्सर्ग ही सत्य राष्ट्र्भक्ति है। एक सेनिक 
का क्‍या कर्तव्य है ? सच्चे सैनिक का मुख्य कर्तव्य त्याग है-- इसी संदर्भ में वह 
चक्रपालित से कहता है;-- | 

“विजय का क्षणिक उल्लास हृदय की भूख मिटा देगा ? कभी नहीं, वीरों 
का भी कया ही व्यवसाय है ? क्‍या ही उन्मत्त भावना हैं ? चक्रपालित ! संसार में 
जो सब से महान है, वह क्या है ! त्याग । त्याव का ही दुसरा नाम महत्व है । प्राणों 
का मौह त्याग करना वीरता का रहस्य हैं |" 

वह इसी वीरता पर मुर्ध होकर कर्मजयी सैनिक की भाँति भ्पना समस्त 
जीवन राष्ट्र के लिए समपित कर देता चाहता है। यद्यत्रि वह सामज्राज्य का उत्तरा« 
धघिकारी हैं, विस्तृत साम्राज्य का भावी सम्राट है किन्तु उसके मन में साम्राज्य के 
प्रधिकारों को भोगने की लालसा नहीं है । वह सिहासन के लिए बवैमात्र भाई से संघर्ष 
नहीं करना चाहता है। यह श्रथं नहीं है कि बहू श्रशक्त है भ्रपितु उसके हृदय में 
सैनिक की भाँति वीरता के स्ताथ संघर्ष करते हुए राष्ट्र के लिए उत्सग की भावना है । 
बहू चक्रपालित से यही कहता है स्वर्गीय कुमारयुत्त का श्रासन' भेरे योग्य नहीं हैं । 
सिहासन की प्रपेक्षा एकाकी जीवन अंयस्कर है। वह सिहासन की प्राप्ति के लिए 
ग्रहुकलह को जन्म नहीं देता चाहता ।* वह युद्धीं की विभीषिका से दुर रह कर 
शास्त-प्रिय जीवन जीने के लिए संकल्पशील है । युद्ध के जीवन को विडम्बना की संज्ञा 
देता है। युद्ध की भीषणता एवं रक्तपात की अपेक्षा सुकुमार प्रकृति की रमणीय 
क्ौरौड़ में आसीन होकर नियति के रहस्य का अन्वेषण करने के लिए जिज्ञासु है। मान- 
बीय ढहे श्य को व्यक्त करता हुआ कहता है :--- 
वसन्त के मनोहर प्रभात में, निभृत कगारों में, चुपचाप बहुने वाली सरितां का स्रोत 
गरम रक्त बहा कर लाल कर दिया जाय ! नहीं, नहीं, चक्र ! मेरी समझ में मानव« 
जीवन का यही उद्देश्य नहीं है। कोई भ्रौर भी निगृढ़ रहस्य है, चाहे उसे मैं स्वयं थ 
जान सका हूँ । है 
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वह प्रकृति की ग्रनन्‍्त शक्ति का जिज्ञासु समस्त अधिकारों से विरक्त रह कर 
पनन्‍्यात्री नहीं बनता है प्रवितु संत्तार में जीता हुआ झपनी कतंव्य भावना के प्रति अनु- 
क्षण सतर्क रहता है। अपनी जनती देवकी को प्रनन्तदेवी के षड़यन्त्र से बचाता 
है ।१ तीच' भटाक॑ को क्षमा करना, अपनी विमाता श्रनस्तदेवी को इस कुक्ृत्य के 
लिए बन्दी ते बनानाई उसके निश्सीम धैर्य भौर सहनशक्ति के परिचायक हैं । 


स्कन्दगुप्त समस्त श्रधिकारों के वैभव को ठुकराता हुम्ना प्राय॑-राष्ट्र के संरक्षण 
के प्रति स्वयं को समवित कर देता है| मालव की घुरक्षा के संदर्भ मे जब स्कन्दमु्त 
बन्धुवर्मा से सिहासन पर श्रासीन होने के लिए कहुता है तो जयमाला स्कन्दगु्त को 
घपिहाप्तन ग्रधित कर देती है। गोविन्दगुप्त भी बन्धुवर्मा के श्रारिमित त्याग की 
प्रशंशा करता हुआ" स्कन्दयुप्त से सिहासन पर बेठने के लिए कहता है ।* यहां भी 
स्कल्दगुप्त सिहासन पर आासीन होकर ग्रधिकार-सुख नहीं भोगना चाहता है. उसके 
समक्ष अनेक समस्‍यायें संकमाग करती हुई दिखाई देती हैं--वह अपने पितृव्य गोविन्द 
गुत्त से कहता है--“तात ! वषत्तियों के बादल बिर रहे हैं : अन्तविद्रोह की ज्वाला 
प्रज्वलित है : इस समय में केवल एक सेनिक बन सकू गा, सम्राट नहीं ।* वहु श्रस्त- 
विद्रोह की स्थिति से पूर्ण परिद्रित है, बहू स्थितियों का लाभ नहीं उठाना चाहता है 
प्रपितु राष्ट्र की सुरक्ष। के लिए संक्ल्पशील है । गोविन्दगुत्त एवं अन्य समी व्यक्ति 
स्कन्दगुत को मालवेश के सिहासन पर ब्रासीन करने के लिए ग्राग्रहगील रहते हैं । 
स्कन्दगुत जब सिहातन पर ग्रास्तीन होता है तो अपने पितृज्य से आशीर्वाद मांगता 
हुआ कहता है ५-+- 


“झ्ार्य ! इस गुहमार उत्तरदायित्व का सत्य से पालन कर सकू और श्रार्य- 
सम्राट की रक्षा में सवेस्व प्रपंशा कर सक्‌ू, झाप लोग इसके लिए भगवान्‌ से प्रार्थना 
कीजिए, और आराशीर्वाद दीजिए कि सकन्दमुत्त अपने कर्तव्य से, स्वदेश-तैवा से, कभी 
विचलित न हो ।/5 
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सम्राट बनने के पश्चात्‌ उसके मन में यही संकल्प है कि वह सैनिक की भाँति 
राष्ट्र-तेवा में तत्पर रह सके । #िहासन पर आसीन होने के पश्चात श्रह एवं प्रमाद 
की स्थिति में शासक जीने लगता है तथा दण्ड व्यवस्था को लेकर उम्र हो जाता है 
किन्तु स्कन्‍्दगुप्त इन सभी विक्तियों से पूर्ण मुक्त था--इसका यह श्रर्थ नहीं कि वह 
सफजल शासक के योग्य नहीं था अपितु वह दण्ड -व्यवस्था मनोवैज्ञानिक स्तर पर करता 
था । भ्पनी जननी के हत्या करने के षडयन्त्र में सम्मिलित शर्वताग को वह शारीरिक 
दण्ड नहीं देता है, श्रपितु उसे क्षमा करता हुग्ना उसे पश्चाताप की अ्रग्नि में जलने के 
लिए पदोन्नत करता है । इसी प्रकार भटाक॑ को क्षमा कर अपनी उदात्तता का प्भुत- 
पूर्वे परिचय देता है । स्कन्दगुस का हृदय बहुत विशाल था--वह मानवीय हृष्टिकौण 
का पक्षपाती रहा और इसो कारण अपराधियों को दण्ड देने की प्रक्रिया में प्रभिनव 
उदात्तता का प्रदर्शन किया । सम्राट के पद को श्रधिगत करने के पश्चात्‌ भी उसका 
मानव अ्रपनी मुक्तता के लिए विकल था। वह एकान्त में बंठकर यही कहता है -- 

“हस साम्राज्य का बोक किसके लिए ? हृदय में श्रशान्ति, राज्य में अशान्ति, 
परिवार में अशान्ति केवल मेरे श्रस्तित्व से । मालूम होता है कि सबकी-विश्व भर की 
शान्ति-रजनी मे मैं ही घृमकेतु हु, यदि मैं न होता, तो यह संसार श्रपनी स्वाभाविक 
गति से, श्रानन्द से, चला करता । परन्तु मेरा तो निज का कोई स्वार्थ नहीं, हृदय के 
एक-एक कोने को छात डाला--कहीं भी कामना की वन्‍्या नही “० !१ 

सम्राट भी एक मनुष्य ही होता है, यदि उस व्यक्ति के मानस में शान्ति नहीं 
तो वह भ्रतुलित बेभव एवं स्वर्णिम चकाचौंध तथा कादम्ब की मादकता भी सारहीन 
हो जाती है | स्कन्दगुप्त जीवन चक्र में जीता हुआ भी बीतरागी बन गया था। महान 
तपस्वी की तरह साधना में लगा हुआ था । उस निस्पृह ध्यक्ति के हुदय।काश के किसी 
भी कोने में कामना का कोई नक्षत्र नहीं चमक रहा था। गुसवश के श्रन्तत्रिद्रोह का 
कारण वह पअ्रपने आप को समझता है * वह विश्वास की प्रत्यक्ष सूति के समान था--- 
यहां तक कि भटाक॑ जंसे कृतघ्नी पर भी विश्वास करता रहा । यद्यपि वह भच्छी 
तरह परिचित था कि भटाक॑ अविश्वसनीय है ।१ भटाक॑ की तीचता पर भी वह घेये 
को नहीं छोड़ता है ।* हुणों के साथ बीर सैनिक की तरह युद्ध में संघर्ष करता हुप्रा 
घडयन्त्र के कुचक में फंस कर पराजित होता है किन्तु उन पराजित क्षरों में भी वह 
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तिलमिलाता नहीं हैं--अ्रपितु बह नियति के चक्र पर चिस्तत करता हुआ दाशेंनिक 
की तरह विचारशील हो जाता है--- 

“बौद्धों का निर्माण, योगियों की समाधि श्र पागलों की सी सम्पूर्ण विस्मृति 
मुझे एक साथ चाहिये। चेतना कहती है कि तू राजा है भौर उत्तर में जैसे कोई 
कहता है कि तू खिलौना है--उसी खिलवाड़ी बटपत्रशायी बालक के हाथों का खिलौन 
है । तेरा मुकुट श्रमजीवी की टोकरी से भी तुच्छ है |" स्कन्दगुप्त का जन्म ही उत्समं 
के लिए हुआ था | देवसेना और--विजया ये दोनों युवतियाँ उससे प्रणय-प्रतिष्ठा की 
कामना करती थी । विजया श्रपने लक्ष्य के प्रति सफल नहीं हो सकी श्रौर पराजित 
होकर कायर स्त्री की तरह आत्महत्या कर बैठी किन्तु देवसेना का पवित्र प्रेम स्कन्द- 
गुत्त के लिए प्रेरक बना । स्कन्द भी देव सेना के पवित्र प्रेम शौर अनुपम त्याग-भावना 
को निष्ठा की दृष्टि से देखता था। उसे साम्र।ज्य की इच्छा नहीं थी--बह तो संसार 
के किसी एकानन्‍्त स्थल में वेंठ कर मानवीय-प्रेम की पावन-तरलता में निमज्नित हो 
जाने की भावना में जीता था -- 

“देव सेना ! एकान्त में, किसी कानन के कोने में, तुम्हें देखता हुआ जीवन 
व्यतीत करूगा । साम्राज्य की इच्छा नहीं -- एक बार कह दो ।”* देव सेना के साथ 
श्रपने जीवन के भ्रवशिष्ठ दिवस व्यतीत कर देना चाहता था -किन्‍्तु उसके भाग्य में 
यह भी सम्भव ने था, वह साम्राज्य के संरक्षण के निमित्त भीष्प-प्रतीज्ञा कर 
बेंठता हैं: - द 

“तुम्हारी विजय हुई । प्राज से मैं प्रतिशा करता हूं कि मैं कुमार जीवन ही 
व्यतीत करूगा। मेरी जननी की समाधि इसमें साक्षी है ।३ € उन्दगुस भारतीय- 
संस्कृति का उज्ज्वल नक्षत्र, सच्चरित्र का धनी कतेव्यपरायण, महान तपरवी, प्रनुपम 
त्याग-मूति, हृढ़ राष्ट्रप्रे मी, मानव-कल्याण-हित जीवन जीमेवाला प्रादर्श पात्र रहा । 
यदि इस पात्र को दिव्य, उदात्तशील झ्रादर्शपात्न कहा जाये तो प्रत्युक्ति नहीं होगी । 
भ्रन्तिम क्षणों में भी वह यही कहता'है -- 

“और किस वज्ञ कठोर हृदय से तुम्हें रोकू' देव सेना ! देव सेना !! तुम 
जानी, हत भाग्य स्कन्दगुत, अ्रकेला स्कन्‍्द |! प्रोह !* सत्य ही है--- न प्रधि- 
चलन्ति घीरा: । 
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मालवेश बन्धुवर्मा की बहिन देवसेता आयावत॑-स्त्री-रत्न एवं भारतीय नारी 
के त्याग्सयी रूप को सिद्ध करने वाली आदर्श निष्ठा उदात्त नायिका है। श्रष्ठि कन्या 
विजया से गौरव पूर्ण शब्दों में कहती है कि धन कुछ नहीं है, सर्वोपरि राष्ट्र है - 
विजया ! तुम्हें सिफे अपनी अ्रपार सम्पत्ति के धंरक्षण का मोह है -- 

“गौर देश के मात का स्त्रियों की प्रतिष्ठा का. बच्चों की रक्षा का कुछ नहीं ।* 

इससे स्वतः सिद्ध हो जाता है कि राष्ट्र की रक्षा के लिए उसमें ग्रकथनीय 
उत्मर्ग की भावना विद्यमान थी । वहु करुणा की प्रतिमूर्ति के रूप में समस्त मानवता 
के दुःखों पर प्रमुत-धारा बहा देवा चाहती है। समस्त मानवता को अनुपम मादक- 
ल्रहरी के संगीत में सिमेट लेना चाहती है। उसके मानस्त में प्रेम का श्रपार सागर 
उमड़ रहा है। वह प्रेम के वीड़ को स्वर्ग से भी अतिशय रूप में स्वीकारती है । जिस 
सानस में प्रेम का अपरिमित पारावार नहीं है--उसे ग्रभागे की संज्ञा से सम्बोधित 
करती है । वह स्कन्द गुप्त के उच्चादर्श एवं श्रनुपम त्य'ग के प्रति श्रद्धानत होकर उसके 
प्रति समर्पित हो जाना चाहती है। उसका प्रणय, राजकुमार के सौंदर्य या शौर्य 
अ्रथवा पृथुल सम्पत्ति के प्रति म्ुग्ध नहीं है श्रपितु उसकी भावनाओं के प्रति बेदना के 
पस्ताथ सम्पक्त होकर अपित है | वहू विजया को प्रेम-समपंण की स्थिति का भान कराते 
हृए कहती है;-- 

. “नये ढंग के आभूषण, सुन्दर बसत, भरा हुआ यौवत--यह सब तो चाहिए 
ही । परन्तु एक वस्तु और चाहिए । पुरुष को वशीभूत करने के पहले चाहिए धोखे 
की ट्ट्टी । मेरा तात्पयं है--एक बेदना श्रतुभव करने का, एक बिहू बलता का, भ्रभित्य 
उसके मुख पर रहे--जिससे कुछ आड़ी-तिरछी रेखायें मुख पर पड़े और मुर्ख मनुष्य 
उन्हीं को लेने के लिए व्याकुल हो जाय | और फिर दो बूद गरम-गरम प्राँधू भौर 
इसके बाद एक तान वागीश्वरी की --कहुण कोमल-तान । बिता इसके सब रंग 
फीका । * 

और इसी वेदना को संगीत के सुदुल कम्पनों की स्वर-लहरी में तन्‍्मय कर 
सेता चाहती है। देवसेना संसार को लय की सृष्टि ही मात्रती है। प्रकृति का हर प्रंग 
लयात्मक है, प्रणय भी लययुक्त है, और इसी लय के अ्जस्र प्रवाह मे मानस सम्पृक्त 
होने के लिए श्रातुर रहता है । यदि लय नहीं है तो जीवन शक्ति भी नहीं है और न 
प्रणय ही । स्कन्दगुप्त के प्रति मानत में उफनते प्रणाय-ज्वार को बह व्यक्त नहीं कर पाती 
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है--अपितु इस समस्त पीड़ा को संगीत के प्याले में मिश्रित कर एकास्त में अ्रव्यक्त 
रूप से पी लेना चाहती है। उसकी संगीतात्मकता को परिजन रोग की सज्ञा देते हैं 
तो--बहू सहज रूप से कह बैठती हैः--- 

“रोग तो एक न एक सभी को लगा है। परन्तु यह रोग पग्रच्छा है, इसमे 
कितने रोग श्रच्छे किये जा सकते हैं ।”* 

स्कन्द की तरह देवसेना भी समस्त ब्रधिकार-सुखों का भोग नहीं भोगना 
चाहती है प्रपितु राष्ट्र की सफल सेविका के रूप में जीवन जीती हुई सकल मानवता 
को श्रानन्‍्दमय संगीत-सागर में विमज्जित कर लेना चाहती है। विजया उप्तके 
प्रणय की प्रतिदृन्द्रिती है--बहू उप्तकी भावनाम्रों के निमित्त अपनी भावनाग्रों की हत्या 
कर लेने में भी आनन्द का अनुभव करती हुई दिखाई देती है । षड़यन्त्र में जब विजया 
भी सामने श्राती है तो वह यही कहती है।-- 

“सम्राट ! विजया मेरी सखी है । *-....यह कह कर वह अपनी प्रतिद्वन्द्विनी के 
प्राणों की सुरक्षा कर गौरव का अनुभव करती है। जब उसे यह विदित हुप्रा कि 
विजया ने भटाके का वरण कर लिया तो--बह किसी सुख का प्रनुभव नहीं करती 
है प्रपितु विजया की पराजय पर खिन्न है। जब विजया उसे मिथ्या-विश्वास का 
सम्बल देकर प्रपंचबुद्धि के कुचक्र में फंसा लाती है--तब भी वह भयभीत नहीं होती 
हे--अपितु विजया से स्पष्ट कहती है--- 

“शीक्षता करने वाली स्त्री । श्रपती श्रसावधानी का दोष दूसरे पर न फेंक ॥ 
देवसेना मूल्य देकर प्रणय नहीं लिया चाहती है (३ 

देवसेना स्वार्थमयी वृत्तियों से परिवेष्टित नहीं है, वह अपने सुख के लिए किसी 
के त्याग की कामना नहीं करती है अपितु किसी भ्रत्य के सुत्र के निमित्त श्रपने सुख व 
स्वार्थ का परित्याग करने में श्रानन्द का अनुभव करती है | उसने प्रपनी तारी-सुलभ 
समस्त कामनाग्रों का दमन कर लिया था । विजया जब उसे श्ममस्ान में लेकर भ्राती 
है तो उसकी भावनात्रों को करुण्ठित करते की दृष्टि से प्रश्न कर बैठती है --“राज- 
कुमारी ! श्मसानं में आने से नहीं डरती हो ?--विजया के प्रश्न का उत्तर देते हुए 
वहू कहती हैः-- 

“संसार का सूक शिक्षक श्मप्तान क्‍या डरने की वस्तु है । जीवन की 
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नश्वरता के साथ ही सर्वोत्मा के उत्थान का ऐसा सुरदर स्थल श्रौर कौन हैं ? १ 

देवसेना जीवन के उद्देश्य को समझ गई थी और नश्वर संसार के समस्त 
मुखों को वह क्षण मभंगुर मानने लगी थी। जीवन को भी वह तुच्छ समझती है, 
प्रपंचबुद्धि जब देवसेना की बलि देना चाहता है तो वह क्षण भर के लिए भी विचलित 
नहीं होती-- न उसे प्राणों का मोह है और न जीवन-सुखों की लालसा; प्रन्तिम 
क्षणों सें ग्रधर यही कहना चाहते हैं: 


“प्रियतम ! मेरे देवता युवराज !! तुम्हारी जय हो ! ९ 


यहाँ उसका व्यक्त प्रणय सहज रूप से व्यक्त हो पाता है। श्रमर-प्रणयिनी 
की तरह शअ्रव्यक्त पीड़ा लिए हुए वह स्वयं को प्रियतम के सान्निध्य में समपित करने 
को भावनाशील है । वह स्कन्द से प्रणय करती है किन्तु प्रणवदान के लिए प्रार्थना 
करना तुच्छ समभझती है--प्रणय के प्रति उसमें गहरा स्वाभिमान है। निसस्‍्वार्थ-प्रेम 
की साधिका देवसेना ने कभी भी प्रपने स्वार्थ के निमित्त प्रार्थना नहीं की । राष्ट्र के 
संरक्षण के लिए उसने श्रपने प्रणय का भी त्याग कर दिया और मानव-कल्यारा के 
आनन्द में विकल हुई सामान्यजन की तरह भटकते लगी । दयनीय-स्थिति से जीती 
हुई जब वह स्कन्द से मिलती है तो गौरवपूर्ण शब्दों में कहती है:-- 

“मैं श्रपने लिए ही नहीं मांगती देव ! आ्रार्य पर्णादत्त ने साम्राज्य के बिखरे 
हुए सब रत्न एकत्र किये हैं, वे सब निरवलम्ब हैं। किसी के पास टूटी हुई तलवार 
ही बची है, तो किसी के जी वस्त्र खण्ड। उन सब की सेवा इसी प्राश्रम में 
होती है ।3 

दयनीय-स्थिति में देवसेना को देखकर स्कन्द का मानस वेदना से आपूरित हो 
उठता है श्रौर उस क्षण वह राजकुमारी से कहता है--भ्राश्मो! श्राज से हम कभी 
प्रलग न होंगे--यह क्षण देवसेना के लिए विजय का क्षण था । किन्तु इस क्षरा भी 

हैं परीक्षा में सफल हो गई । अपनी समस्त भावनाश्रों का दमन करते हुए राष्ट्र की 
रक्षा का ब्रत पालती हुई देवसेना ने राजकुमार के प्रस्ताव को दठ्ुकराते हुए यही कहा--- 


“सो न होगा सम्राट ! मैं दासी हूँ। मालव ने जो देश के लिए उत्सर्ग किया 
है, उसका प्रतिदान लेकर मृत आत्मा का अपमान ने केरूगी । देखो, यहीं पर सती 
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जयमाला की भी छोटी पी समाधि है, उसके गौरव की रक्षा होनी चाहिए ।”* 

देव सेना ने मालब के गौरव की पक्षुण्णा परम्परा में एक नई शव खला श्र 
जोड़ दी । यदि वह चाहती तो स्कन्द के साथ जाकर अपनी भावनाप्रों को सुख-सौरभ 
से उन्मादित कर सकती थी । थर्ट प्रेम के प्रति वह अ्रपने आत्मिक प्रेम का उत्तसें 
कर बंठती है, वह श्रच्छी तरह जानती थी कि यदि स्कन्दगुस प्रणय के बन्धन में बंध 
गया तो राष्ट्र के प्रति कर्तंव्यभावना में श्लथता श्रा जायेगी और लक्ष्य पूर्ण न हो 
सकेगा । देव सेना का प्रपूर्व-बलिदान भारतीय नारी (के लिए श्रादर्शमय गौरव है ।+ 
जब उस त्यागमयी देवसेना के समक्ष सम्नाट स्कन्दगुस पुतः थह प्रस्ताव रखते हैं बन्धु- 
वर्मा की भावनाओ्रों की साक्षी देकर- तब भी देवसेना अपने मन को प्रस्तर का बना 
लेती है, अखिल भावना्रों के ज्वार को अकुश के साथ दबा बैठती है और इन्हीं 
शब्दों के साथ सम्राट को स्पष्ट कह देती है :--- 

“परन्तु क्षमा हो सम्राट ! उस समय भाप विजया का स्वप्न देखते थे; अब 
प्रतिदान लेकर मैं उस महत्व को कलंकित ने करू गी । मैं झाजीवन दासी बनी रहूंगी; 
परन्तु आपके प्राप्य में भाग न लूगी |” * 

देवपेना के पास कोई दुसरा विकल्त नहीं था--श्रतः वह सम्राट पर यही 
प्रारोप लगाती है कि आप विजया का स्वप्त देखते थे--और मैं इस स्वप्न को बिख- 
ण्डित कर विजया का स्थान प्राप्त करना कभी स्वीकार नहीं करू गी । घुझे सम्राट 
की सम्राज्ी बनने की कामना नहीं है, भोग भोगने की लालसा नहीं है, अधिकारन्सुख 
की इच्छा नहीं है, यदि कोई इच्छा है तो सिर्फ यही कि मैं सम्राट की दासी रह कर 
प्रपता समस्त जीवन व्यतीत कर दू । 

जब स्कन्दगुप्त देव सेना से स्पष्ट शब्दों में प्रार्थना करता हुआ कहता है कि-- 
मैं भी सम्राट नहीं रहना चाहता हूं, केवल तुम्हारे साथ रहकर एकान्त में जीवन 
व्यतीत कर देना चाहता हूं तो देव सेना शभ्रपनी भावताग्रों को स्पष्ट रूप में व्यक्त कर 
देती है :--- ह 

“तब तो और भी नहीं । मालब का महत्व तो रहेगा ही, परन्तु उसका उ््ू श्व 
भी सफल होना चाहिए । आपकौ अकर्मण्य बताने के लिए देव सेना जीवित न रहेगी । 
सम्राट ! क्षमा ! हो इस हुदय में “'"“**“** ग्राह ! कहता ही पड़ा, स्कन्दगुत को 
छोड़कर न तो कोई दूसरा पश्राया और न वह जायगा | श्रभिमानी भक्त के समान 
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निष्का म होकर मुझे उसी की उपासना करने दीजिए; उसे कामना के भंवर में फंसा- 
कर कलुषित न कीजिए । नाथ ! मैं पध्रापकी हूँ, मैंने अ्रपने कौ दिया है, भ्रबः उसके 
बदले कुछ लिया नहीं चाहती । 

देव सेना श्रपने प्रियतम के लिए प्रेरणा है, सहयोगिनी है, उसके तारों में कर्म 
के कम्पन भरने वाली संगीत लहरी है, वह विलासवती नहीं है और न ही भोग-साधन 
ही--अपितु वह अपने प्रियतम को कर्मजयी देखना चाहती है--अ्रकर्मण्य नहीं। प्रिथ- 
तम के विकास के लिए, उसके लक्ष्यों की सिद्धि के लिए अपने प्राप को मिटा देना 
चाहुती है--बलिदान की भूमि पर अ्रपित हो जाने की प्रक्षुण्ण लालसा में जी रही है । 
कुमार के श्राजीवन कौमारय-ब्रत से भी वह विचलित नहीं हुई और संम्राठ के प्रति 
समपित रहते हुए जीवन के भावी सुख, श्राश। और प्राकाँक्षा आदि सभी से विदा लेते 
हुए अपनी वेदना को व्यक्त करती है :--- 

“आह * वेदना मिली बिदाई ! 
मैंने श्रमवश जीवन-संचित; 
मधुकरियों की भीख लुटाई ।*१ 

झ्पने प्रियतम की साधना सफल होने पर वह हुए से नाच उठती है-- प्रियतम' 
क्‌ साथ लक्ष्य प्राति के लिये श्रतवरत संघर्षों से जूकती है श्रौर जब विजय-नाद गज 
उठता है ती वह प्रिय से विदा लेने के लिए श्रनुरोध करती है । इस क्षण देव सेना का 
हुदय पीडागओंं के अ्रवन्‍्त सागर से उद्दे लित था- किन्तु त्यागमूरति अ्रशयिनी यहाँ भी' 
मानस में भीह्ता को स्थान ने देपाई और इन कठीरतम परीक्षण की घड़ियों में भी 
सफल हो गई । वह पपने प्रियधतम के श्राजीवन कौमाय॑-ब्रत को नहीं तोड़ना चाहती-- 
भावनाओं के तीन प्रवाह को काट कर श्रपने प्रियतम से इन्हीं शब्दों के साथ विदाई 
लेती है :-- 

“कछ्ठ हृदय की कसौटी है, तपस्या अग्नि है। सम्राट ! यदि इतता भी ने 
कर सके तो क्या ! सब क्षणिक्त सुखों का प्रन्त है । जिसमें सुखों का श्रन्त न हो, 
इसलिये सुख करता ही न चाहिये । मेरे इस जीवन के देवता ! श्रौर उस जन्म के 
प्राप्य | क्षमा ! 3 

देव सेना भारतीय-संस्कृति के उज्ज्वल पृष्ठों की वह भूमिका है--जिस पर 
इतिहास गौरव के साथ अपने भाल को उन्नत रख सकेगा । 
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कमला 

भटाक की जननी कमला एक सामान्य पात्रा होते हुये भी पाठकों पर अपने 
"यक्तित्व की अ्रमिट छाप झ्नकित किये बिना नहीं रहती है। उसका पुत्र भटाके वीर 
है तथा महाबलाधिक्ृत है किम्तु अपने सामान्य से स्वार्थ के लिये वह राष्ट्रदोही बन 
जाता है तो मां का हृदय असंख्य वेदनाओं से भर उठता है और वह अ्रपने पुत्र से 
कहती है :-- 

'ओऔर मुभे इसका दुःख है कि मैं मर क्‍यों न गई; मैं क्यों प्रपने कलंकपूर्ण 
जीवन को पालती रही । भटाक ! तेरी माँ को एक ही आशा थी कि पूत्र देश का 
सेवक होगा, म्लेच्छों से फद-दलित भारत-भूमि का उद्धार करके मेरा कलंक धो 
डालेगा; भेरा सिर ऊँचा होगा | परन्तु हाय ।) जनती स्वयं कलंक्रिती श्रथवा 
व्यभिचारिणी हो सकती है किन्तु श्रपने कोख से उत्पन्न पुत्र की नीचता या दुराचरखण 
को सहन॑ नहीं कर सकती है । कमला भारतीय जननी है--उस्तके हृदय में वीर पुत्र 
की लालसा है किन्तु देशद्रोही सन्‍्तान से बह बहुत पीड़ित है । एक माँ अपने ही रक्त 
के प्रति घृणा से भर उठती हैं। राष्ट्र की तुलना में उसे उसका कृतघ्न पुत्र बहुत 
हल्का लगता है । वह अपने पुत्र के दोषों पर श्रावरण नहीं डालना चाहती है भ्रपितु 
सभी को सतर्क कर देना चाहती है ! इस प्रकार की विरक्ति वस्तुत: आश्चय जन्य है । 
माँ को अपने पूत्र का हर भ्राचरण संशयापन्न प्रतीत होता है । वह विजया के समक्ष 
भटठाक॑ के आगमन पर स्पष्ठ शब्दों में यही कहती है -- 

५हस' पिशाच ने छलने के लिये रूप बदला है। सम्राट का भ्रभिषेक होने 
वाला है, यह उसी में कोई प्रपंच रचने आया है। मेरी कोई न सुनेगा, नहीं तो मैं 
इसे स्वयं दंडनायक को समपित कर देती ।* * 


पम्भवत: संसार में ऐसी ही कोई प्रादर्शनिष्ठ माँ हो--जो अपने एक मात्र 
पुत्र को दंइनायक के समक्ष समर्पित करने को प्रस्तुत हो जाये। कमला सासारिक 
स्‍त्री होते हुए भी चिन्तन की हृष्ठि से इतनी ऊची उठ गई थी कि--उसने अपने 
मानस के मिथ्या मोह को झटके के लाथ बिखण्डित कर दिया था । भ्रपने पूत्र के 
भविष्य के लिये प्रत्येक माँ शुभकामताशील होती हैं, उसके सुखों के त्याप करने को 
तत्पर रहती है, उसके दुराचरणा पर भ्रावरण डालती रहुती है किन्तु वह माँ नहीं 
अपितु सन्‍्तति के जीवन को बिगाड़ने में सहायक होती है। किन्तु असादजी की कमला' 
प्रपनें नीच-पुत्र को पुत्र कहने में भी संकोच करती है ४ -- 


१. हकन्दमुप्त पृ० सं० ६६ 
२. यथोपरि ,, ७०७ 
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“तु कह सकता है । परन्तु मुझे तुमको पुत्र कहने में संकोच होता है, लज्जा 
से गड़ी जा रही हूं | जिस जननी की संतान-जिसका श्रभागा पुत्र-ऐसा देशद्रोही हो, 
उसको क्या मुह दिखाना चाहिये ? श्राहु भटाक॑ | ”* 

प्रपने पूत्र के प्रत्येक कुकृत्य पर कमला भत्सना पूर्णा शब्दों में उसका तिरस्कार 
करती है तथा यही कहती है कि--क्यों नहीं तुझे सूतिका- गृह में ही मार दिया 
जाता । पन्‍्य है ऐसी जननी ! कमला के मन में नारी-जाति के प्रति गहन पीड़ा हैं : 
पुत्र स्कनद को मार्ग से हटाना चाहती है किन्तु जननी श्रकेले स्कन्द को देख कर भ्रपनी 
पीड़ित ममता के ज्लोत को उस पर उडेंल देना चाहती हैं :--- 

“कौन कहता है तुम अकेले हो ? समग्र संत्तार तुम्हारे माथ है। सहानुभूति 
को जागृत करो । यदि भविष्यत्‌ से डरते हो कि तुम्हारा पतन ही समीप है, तो तुम 
उस श्रनिवार्य स्रोत से लड़ जानी । 77“ राम और कृष्ण के समान क्या तुम 
भी अ्रवतार नहीं हो सकते / समझ लो, जो श्रपने कर्मों को ईश्वर का कर्म समकक 
कर करता है वही ईश्वर का अवतार है! “ता ल»ए रे 

कमला ने नारी-जगत का भाल उन्नत करते हुये यह सिद्ध कर विया है कि 
जननी और पुत्र के सम्बन्ध केवल मोहजन्य होते हैं। कुपुत्र की अपेक्षा बंध्या जीवन 
श्रयस्कर है । नीच, कृतध्न, राष्ट्रद्रोही पुत्र को पाकर ममता स्वयमेव दग्ध हो उठती 
है, स्नेह का क्षीर स्वतः ही शुष्क हो जाता है। कमला का व्यक्तित्व अनुपम है-- जो 
सत्य को सहज रूप से स्वीकारती है तथा स्पष्ट शब्दों में व्यक्त करने के लिए संकल्प 
शील है। कमला उदात्त चरित्रशील पात्ना है । 


रामा 

रामा शर्वबनाग की स्त्री तथा स्कम्दगुत्त की जननी देवकी की सेविका के रूप 
में नाटक में दिखाई देती है। रामा एक सामान्यपात्रा है, कथानक के दृष्टिकोण से कोई 
विशिष्ट महत्व नहीं है और न ही ऐतिहासिक परिप्रेक्ष्य में; किन्तु चारित्रिक दृष्टि से 
नैतिकता के अ्रध्याय का शुभारम्भ करने वाली संघर्षशीला ग्रादर्श निष्ठ पात्रा है। वह 
सामान्य स्त्री है, अपने जीवन में सीमित साधनों से सुलभ सुखों में संतुष्ठ है; उसके 
मन में महत्वाकांक्षाओं का गंदलां पोखर नहीं है। जब उसे यह विदित होता है कि 
घसका पति महज स्वार्थे के निमित्त अपनी नैतिकता को नीलाम कर अ्रष्ट हो गया 
हैतो उसकी श्रद्धा विश्वखल हो जाती है और वह शवेनाग को फटकारते हुए 
कहती है --- द 


१. स्कन्दगुप्त पृ० सं० १०८ 
रे. +४ &. हरहँ 
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“ओह ! मैं समझ गई ! तने बेच दिया--पिशाच के हाथ तूने अपने को बेच 
दिया। प्रह्ा ! ऐसा सुन्दर, ऐसा मनुष्योचित मन, कौड़ी के मोल बेच दिया । लोभ 
वश मनुष्य से पशु हो गया है| रक्त विपाशु । क्र रकर्मा मनुष्य । कृतघ्नता की कीच 
का कीड़ा | नरक की दुर्गन्‍्ध ! तेरी इच्छा कदाप्रि पूर्ण न होने दूगी। मेरे रक्त के 
प्रत्येक परमार में जिसकी कृपा की शक्ति है, जिसके स्नेह का श्राकषण है, उनके 
प्रतिकूल आचरण |! वह मेरा पति तो क्‍या, स्वयं ईश्वर भी हो, नहीं करने 
पायेगा 7 


भारतीय स्त्री पति को ईश्वर की संज्ञा देती है श्लौर उसके प्रत्येक आदेश का 
पालन करना ही श्रपना धर्म समझती है--फिर प्रधिकार एवं वेभवर के सुख की 
कामना किस स्त्री को नहीं रहती है किन्तु रामा उन सामान्य स्त्रियों से कहीं ऊंची 
उठी हुई है। मानवीय-हष्टिकोश समभने की शक्ति उसमें विद्यमान है। पति के हिता- 
हित पर भी विवेक के साथ दुरगामी परिणामों को सम्यकृतया पहचानती है। रामा 
में श्रपृ्व प्रात्मशक्ति है, स्वामिनी के लिए वह अपने प्राणों का उत्सर्ग करने को 
तत्पर हो उठती है । रामा में स्वार्थ की बदवू नहीं है, न बैभव का मोह ही और ने 
रूढ़ियों के प्रति अ्रधी भ्रासक्ति ही । वह तो मानवीय हृष्टिकोश को सर्वाधिक पसन्द 
करती है तभी तो अपने भ्रष्ट पति से कहती है; -- 

मैं दृगी सोना मैं नहीं चाहती, मान मैं नहीं चाहती, मुझे अपना स्वामी अपने 
उसी मनुष्य रूप में चाहिए ।” 

यदि संसार की प्रत्येक स्त्री में निस्‍्वार्थ-भावता और रामा की तरह प्रात्म- 
शक्ति का संचय हो जाये तो विश्व की नैतिकता में इतनी पावनता का समावेश हो 
जाये कि संप्तार का स्वरूप ही परिवर्तित हो जाये। प्रसाद का यह पात्र सामान्य होते 
हुए भी इतना ऊँचा उठ गया कि महान आादणशों की परिधि को लांघ गया । स्त्री होते 
हुए भी उसके मन में यह कातर-भाव नहीं भ्रा सका कि पति के विरूद्ध श्रावाज' उठाने 
का भावी परिणाम क्‍या होगा ? निर्भीक हृदया, झात्मसंकल्यशीला रामा हृढ़ प्रतिन्ञ हो 
न्रुकी थी कि उसका शर्व यदि पैशाचिक कृत्य करता है तो वह शर्ब नहीं, ऐसे अ्रस्ख्य 
शर्वों का बलिदान किया जा सकता है। वह कहती है; -- 

“एक शर्ब नहीं, तुम्हारे-जेसे सैकड़ों पिशाच भी यदि जुठ कर ग्रायें तो भ्राज 
महादेवी का अंग स्पर्श कोई न कर सकेगा । | 
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जब शर्बनाग पति होने की दुह्मई देता है तो रामा सारस्वत सम्बन्धों के 
पोहजाल को झटके के साथ तोड़ देना चाहती है--वह अ्रपने स्वामी में मानवता के 
दर्शन करना चाहती है किस्ती पिशाच के नहीं । शर्वे की पैशाचिक वृत्ति को देखकर 
बह यही कहती है कि मेरा स्वामी तो कभी का सर चुका३--- 

“स्वामी ? नहीं-नहीं, तू मेरे स्वामी की नरक वासिनी प्रेतात्मा है। तेरी 
हत्या कैसी तू तो कभी का मर चुका है ।* 

वह शवंनाग के पेशाचिक कृत्थ से इस सीमा तक पीड़ित हो उठती है कि 
भ्रपने पति की हत्या करने को सक-पशील हो जाती है किन्तु दूसरे ही क्षण उसका 
विवेक उसे भकभोरता है तो वह यही कहती है--मृतक की क्‍या ह॒त्या करना ? जो 
विचारों झौर कर्म से पूर्व भी मृत हो चुका -- जिसने अपनी सतिकता की हत्या करली -- 
इसकी क्या हत्या करना ? वह पीड़ित स्त्री श्पने दग्घहृदय को साथ लेकर देवकी के 
भागे सब कुछ कहते हुए रो पड़ती है किन्तु प्रपने विश्वास एवं नेतिकता की हत्या 
नहीं होने देती है । वह अपने पति के पैशाचिक्र कृत्यों से विदीर्ण होकर आत्म हत्या 
करने को विवश नहीं होती है श्र न ही मौन होकर बैठना चाहती है श्रौर न ही 
सामान्य स्त्री को तरह अ्श्र॒ बहाकर मृक होना चाहती है--भपितु पति को समभाते 
हैए यही कहती है:--- 

“मुख | श्रभागा कौन है ? जो संसार के सबसे पवित्र धर्म क्ृतज्ञता को भूल 
जाता है भ्रोर भूल जाता है कि सबके ऊपर एक अटल अदृष्ठ का तियापक सर्वेशक्ति- 
मान है, वह या मैं ?” 

अपने शर्व के मानव को तलाश करने के लिये प्रतिक्षण सकल्पशील रहती है, 
अनुक्षण संघर्य करता चाहती है--यहाँ तक कि स्वयं बलिदात हो जाना चाहती है 
क्रिन्तु अपने शर्व को कुक्ृत्य से बचाना चाहती है। रामा शभ्रपूर्व श्रात्मशक्ति सम्पन्न 
स्त्री है-श्सिमें मायव के प्रति अपार स्नेह और श्रद्धा है तथा पैशाचिक वृत्तियों के 
प्रति संबर्ष की प्रबल भावना है । 


मातृगृप्त 
नयशंकरप्रसाद ने. स्कन्दगुस के पात्र मातृगुप्त को संस्कृत प्ताहित्य का महाकवि 
कालीदास स्वीकारा है। राजतरगिणीकार ने भी मातुगुत्त को कविव काश्सीर 


निवासी बताया है। मातृगुप्त कवि के रूप में ही स्कर्दगुत नाटक में भ्रवतरित हुआा 
है। मातृगुत कविता को ग्रनन्त पुण्यों का फल स्वीकारता है किन्तु कविता के संदर्भ 


१० इकन्दरुप्त १० झें० ६३ 
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में प्रत्तद् न्हको व्यक्त करता हुआ कवि-भावना को सहज में प्रकट करदेता है। 
कभी-कभी ऐसी अभ्रनुभूति होती है कि प्रसाद स्वयं इस पात्र के साध्यम से 
स्वयं को व्यक्त कर रहा हैं। कवि जीवन के अभाव की स्थितियों को ध्यक्त 
करता हुआ काहपनिक प्रशंसनीय जीवन की सम्पक व्याख्या प्रस्तुत करता है। मातृ« 
गुप्त विवेकवान चिन्तनशील प्रज्ञापात है--जिसे जननी जन्मशुमि स्वर्गादपि गरीयसी के 
भ्रनुसार भातु भूमि से स्नेह हैः-- 

“काश्मीर ! जन्म-भूमि ।! जिसकी घृलि में लौट कर खड़े होता सीखा, 
जिसमें खेल-खेल कर शिक्षा प्राप्त की, जिसमें जीवन के परमाणु संगठित हुए थे, वही 
छूट गया | और बिखर गया एक मनोहर स्वप्न, प्राह ! वही जो मेरे जीवन-पथ 
का पाथेय रहा ।”? गातृगुप्त जीवत के उद्देश्य से सम्यकतया परिचित है। भ्रक्ृति 
की सुकुमारता का प्रेमी है, नियती वटी के प्रति-लास्थ में रहस्यात्मक सत्ता की प्रनु- 
भूति का दर्शन करता रहता है - स्नेहयुक्त जीवन दर्शन की श्रनुक्षण कामना करता 
है। कवि का उदहू श्य स्पष्ठ करता हुआ कहता है:--” अ्रस्थकार का आलोक से, 
प्रसत्‌ का संत्‌ से, जड़ का चेतन से, और वाह्य जगत्‌ का प्रस्तर्जगतु से सम्बन्ध कराने 
बाली कविता ही है। कवि शान्तिप्रिय श्रहिसावादी जनकल्याण--कामनाशील 
व्यक्तित्व है, बह भीषण रक्तपात के संदर्भ मे कहता है: -- 

“नहीं मुद्गल ! निरीह प्रजा का नाश नहीं देखा जाता । क्या इनकी उत्पत्ति 
का यही उहूं श्य था ? क्या इनका जीवन केवल चींटियों के समात किसी की प्रति- 
हिंसा पूर्ण करते के लिए है ?”* , 

मातृगुप्त श्रन्तविद्रोह की हर स्थिति से परिचित है- ऐसे प्रवसर पर बहु 
मौन नहीं रह सका अपितु अपने कतंव्य के प्रति सचेष्ट रहा । मातृगुप्त' के मानप्त में 
करुणा का अपार सागर लहरा रहा है--हूणों से संत्रस्त प्रजा को देख कर वह 
कहता है।--- द 

हमें विश्वास दो-अ्रपना बनालों। 
सदा स्वच्छन्द हों--चाहे जहां हों । 

इन निरीहों के लिए प्राण उत्सर्ग करना धर्म है। कायरों ! स्त्रियों पर यहु 
भ्रत्याचार ।73 भातृगुप्त भ्राद्शनिष्ठ कवि एवं राष्ट्र प्रेमी व्यक्तित्व के रूप में सामा- 
जिकों के समक्ष आया है | 


१. स्कत्दगुप्त पु० सं० २२ 
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विजया 
विजया मालव के धन कुबेर की कन्या, भटाकी की प्रेमिका किन्तु स्कन्दरगुप्त 
को हुदय से चाहने वाली पात्रा है। इसका व्यक्तित्व विलापिता से भरा हुम्ना है, 
अनिश्चय की स्थिति में जीता हुत्ना, प्रतिहिसा व प्रतिशोधात्मक वृत्ति वाला रहा है । 
बह हृदय से स्कनन्‍्द को प्रेम करती है किन्तु देब सेना की स्पर्धा उसे भठाक को वरण 
करते के लिए विवश कर देती है। अन्तिम क्षण तक महादेवी बनने की लालसा 
उसमें विद्यमान रहती है |" स्कन्द के न मिलने पर वह आत्महत्या करने का विवार 
करती है ।* किन्तु सहसा स्कन्द से मिलने पर श्रपने रत्तगृह उसे समाप्त कर देना 
चाहती है ।३ स्कन्द का निराशाजन्य उत्तर पाकर भर्टाक के समक्ष वह इतनी श्रप- 
मानित हो जाती है कि प्रात्महत्या कर बैठती है ।४ 
विजया का चरित्र उदात्त नहीं है किन्तु अ्नुदात्त होते हुए भी उसके मानस 

की पीड़ा को व्यक्त किये बिता नहीं रहता है । 
पर्णदत्त 
मगध का महानायक पर्शादत्त राष्ट्र भक्त कुल के प्रति क्ृतज्ञ महान सेवाकव्नती 
व्यक्तित्व के झूप में सामने श्राया है। वह युवराज के प्रति श्राज्ञाकारी होने का 
विश्वास व्यक्त करता है ।* वह स्कन्वगुप्त प्रजा की रक्षा के लिए प्रेरित करता है ।* 
भावी आाशंकाओं के प्रति विवेकशील नीतिज्ञ की तरह घोषणा कर देता है ।४ राष्ट्र 
की रक्षा के लिए वह विपत्ति के समय में भी विचलित नहीं होता है ।* वह रोता 
नहीं है ।* अ्रपितु सूखी रोटियों का संचय करता है ।१" भिक्षा माँगते समय वह 
यही विचारता है कि-- देश के बहुत से दुर्देशा-प्रस्त बीर हुदयों की सेवा के लिए 
करना पड़ेगा। मैं क्षत्रिय हूं, मेरा यह पाप ही आपड्ूर्म होगा ।/)* देश के मनचले 
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कुत्सित युवकों के प्रति श्रपता श्राक्रोश व्यक्त करता हुआ देश के भविष्य के प्रति 
चिस्तातुर हो उठता है ।" प्रन्न एवं धव की व्याख्या करता हुआ कहता है--“अ्रन्न 
पर स्वत्व है भूखों का और धन पर स्वत्व है देशवासियों का।* आहत वीरों के 
दायित्व को समभता हुआ वृद्ध पर्णोदतत कहता है--” हमारे ऊपर सेंकड़ों अभ्रनाथ 
चीरों के बालकों का भार है ।३ वृद्ध पर्यांदत का व्यक्तित आरशंमय एवं कतेव्य« 
शील रहा है । 


चन्द्रगुप्त 

चन्द्रगु्त नाटक प्रसाद-नादय साहित्य की श्रखला में सर्वाधिक सशक्त ऐति- 
हासक नाटक है। इस नाठक के कथातकू का सम्बन्ध प्रधान पात्र चछगुप्त श्रौर 
जाणकक्‍्य से है, श्रन्य पात्र प्रधान पात्रों के सहायक पात्र ही हैं--अ्रतः इन दोनों पात्रों 
के व्यक्तित्व के साथ श्रन्य पात्रों का व्यक्तित्व सम्पृक्त है। चन्द्रगुप्त नाटक में सासान्य- 
स्थितियों की अपेक्षा राजनतिक तथा राष्ट्रगतत विचारधःरार्थें उभरकर प्राई हैं- जिससे 
सामाजिकता भ्रथवा मानवीय दृष्ठिकोश का विकास सम्भव नहीं हो पाया । चाराक्‍्य, 
घन्द्रगुप्त, नन्‍द, राक्षस, सिकन्दर, सिल्युकस, मैगस्थनीज, पर्वतेश्बर आदि पात्र इतिहास 
सम्मत है--अतः उनके चारित्रिक-विकास में प्रसाद अभ्रपती कल्पनाशक्ति से श्रधिक 
संवार नहीं सकते थे--फिर भी उनकी विचारधाराम्रों से हम उनके आदर्श का भली- 
भाँति परीक्षण करने में समर्थ हो सकते हैं । 


हस नाटक की रचना के समय भारत की भी ठीक उसी प्रकार की स्थिति 
थी--जैंसी कि चाणक्य के समय । महात्मागांधी को चाणक्य और नेहुरू को चद्द्गुप्त 
के परिय्रेक्ष्य में देखते हुए बिदेशी परतंत्रता से श्रार्यावर्त की मुक्ति के संदर्भ में विचार 
करें तो प्नुपयुक्त न होगा । महात्मागांधी का सादगीपूर्स जीवन जीते हुए सत्ता से 
विलग रहकर प्रार्यावर्त को मुक्त कराना चाणक्य के चरित्र की प्रेरणा कही जा सकती 
है । लक्ष्य-प्राप्ति के पश्चात्‌ निस्पृह्ठ हो जाना सामान्य बात नहीं कही जा सकती है । 


चाणक्य भारतीय संस्कृति के ब्राह्मगत्व का सत्य प्रतीक रूप में सामाजिकों 
के समक्ष आता है-- जिसका कार्य ब्रह्मसाधना है, किन्तु भ्रन्याय को सहते हुए जीना 
नहीं । ब्रह्मवेत्ता का राष्ट्र के प्रति किस सीमा तक कतेंव्य है ?--इसी सदर्भ में राज- 
नैतिक उथल-पुथल का संक्रमण झारम्भ होता है। नाटक के पात्र क्तेंव्यशील हैं--- 


१, स्कन्दरशुंप्त पृ० सं० ११२ 
२, यथोपरिं ,, ,, १३२ 
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५४ ॥ 
मैतिशता से ग्रावद्ध हैं यदि कहीं विश्वुखलता हैं तो वह सम-सामयिक्त राजनतिक्न 
स्थितियों अथवा आ्रापद्ध्म के कारण है । 


चन्द्रगुप्त नाटक के पात्र इस प्रकार हैः--- 


पात्र न 

वारक्य (विष्णुगुप्त) भौर्य साम्राज्य का निर्माता 
चन्द्रग॒प्त मौयं-सम्राट 

सन्द . मगपष-सम्राट 

राक्षम व बररूचि मगध के अम।त्य 

शकटार मगध का मन्‍्तरी 

पृव॑तेश्वर पंजाब का राजा 

सिकन्दर' ...ग्रीक विजेता 

सिल्यूकस सिकन्दर का सैनापति 


झाम्भीक, सिहरण, फिलिप्स, मौर्य सेनापति, दाण्ड्यायन; 
मेगस्थनीज, गान्घार नरेश, नागदत्त श्रादि भप्रन्य पात्र ॥ 


स्त्री पात्र: 
झलका तक्षशिला की राजकुमारी 
सुवाधसिनी शकटार की कन्या 
कल्याणी भगध-राजकुमा री 
नीला व लीला कल्याणी की सहेलियाँ 
मभालविका सिन्धुदेश की कुमारी 
काने लिया सिल्यूकस की कन्या 
मौर्य-पत्नी चन्द्रगुप्त की माता 
एलिस काने लिया की सहेली 
चार[क्य:---- 


चाणवय चद्धगुप्त वाटक का प्रधान पात्र तेथा मौर्य साम्राज्य के निर्माता के 
रूपमें सामाजिकों के समक्ष उभर कर भाया है। स्वयं प्रसाद ने लिखा है:---“इनके 
बहुत से नाम मिलते हैं--विष्युगुप्त, कौटिल्य, चाराक्य, वात्स्यायन एवं दर मिल भादि । 
भारतीय पर्यटक इन्हें दक्षिण देशीय कोंकशल्थ ब्राह्मण लिखते हैं भौरं इसके प्रमाण 
में वे लिखते हूँ कि दक्षिण देशीय ब्राह्मण प्रायः कूटनीति पढु होते हैं।”** ”*' कह वलनन्‍ून्‍ 
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जहाँ तक ज्ञात होता है, चाराक्‍्य वेदधर्मावलम्बी, कुटनीतिज्ञ, प्रखर प्रतिभावान भौर 
हुठी थे ।*१ 


चाणक्य के संदसे में प्रनेक विचार व्यक्त किये गये हँ--चारिभिक प्रश्न को 
लेकर विभिन्न विद्वारों ने विविध विचार व्यक्त किये हैं। कुछ विद्वाव्‌ चाराक्य को 
महाक्रीधी श्रौर हटी सिद्ध करते हैं तो अ्रन्य विद्वार चाणक्य को महत्वाकांक्षी सिद्ध 
करते हैं। डा० जगदीशचन्द्र जोशी ने इसी संदर्भ में उल्लेख किया है -- “इसी हृश्य में 
भौर्य सेनापति हारा चाणक्य के वध का प्रयत्न, सुवासिनी द्वारा उसकी रक्षा श्रौर 
अनन्‍्ततः चाणक्य द्वारा उसको क्षमा किया जाना काल्पनिक घटठनायें हैं श्ौर पात्र 
चाणक्य औ्ौर चन्द्रमुप्त के चरित्रों को उदाल बनाने के लिए इचका उपयोग किया 
गया है ।* 

ऐतिहासिक दृष्टि से कुछ भी कहा जा सकता है किन्तु प्रसाद के आ्रादर्श 
पात्रों की दृष्टि से चन्द्रयुप्त नाटक के चाणक्य के चरित्र का विश्लेषण किया जाये तो 
निस्पन्देहु चाणक्य का ब्यक्तित्व ग्रादर्शनिष्ठ एवं भारतीय संस्कृति की परम्परा के अनु- 
छाप सिद्ध होगा । 


चाणबय तक्षशिला के गुरुकुल मठ का विद्वान रहा। प्र्थशास्त्र का अ्रध्यापन 
कराने के लिए चाराक्य तक्षशिला में ठहरा हुआ था। वह अधेशास्त्र का महाव विद्वान 
था । चाणक्य का वेदृष्य इतिहास-्पग्रथित रहा है, वह महान नीति शास्त्रज्ञ एवं तत्व- 
विचारक था| वररुचि जैसे विद्वान चाणक्य से भाष्य करने के लिए आग्रहशील रहते 
थे। चाणक्य ब्राह्मण था - उसे ब्राह्मसृत्व एवं ब्राह्मण संस्कृति पर नितान्‍्त स्वाभि- 
मात था। बह अपसान अथवा लघु शअ्रर्थात्‌ क्षुद्र वाक्यों को सहन करते का झादी नहीं 
था। ध्राम्मीक को बह स्पष्ट शब्दों में स्वाभिमान के साथ कहता है:«« 

“राजकुमार ! ब्राह्मण न किसी राज्य में रहता है भ्रौर न किसी के श्रन्न से 
पलता है; स्व॒राज्य में विचरता है श्ौर श्रमृत होकर जीता है । बह तुम्हारा मिथ्या 
गये है। ब्राह्मण सब कुछ सामथ्यं रखते पर भी, स्वेच्छा से इन माया स्तूपों को 
दुकरा देता है, प्रकृति के कल्याग के लिए अपने ज्ञान का दान देता है ।3 


चाणक्य को ब्राह्मण कुल में जन्म लेने का गौरव था । वह सामान्य ब्राह्मण 
नहीं था जो भपनी प्राजीविका के लिए राज्याश्रित होकर जीना चाहता हो ! वह 
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तपस्वी ब्राह्मण था--तथा ब्रह्म ज्ञान का अविकारी था | चाणक्य समूचे राष्ट्र की एक 
सूत्र में बंधा हुआ देखता चाहता था। “एक हृदय हो भारत जननी” को सार्थक 
करने वाले चाणक्य के शब्द इस प्रकार थे:--- 

“तुम मालव हो और यह मगध, यही तुम्हारे मान का प्रवसान है ने ? परन्तु 
ग्रात्म-सम्मान इतने से ही सन्‍्तुष्ठ नहीं होगा । मालव और मगध को भूलकर जब 
तुम प्रायावंत का नाम लोगे, तभी बह मिलेगा । क्‍या तुम नहीं देखते हो कि झागामी 
दिवसों में, प्रार्यावर्त के सब स्वतंत्र राष्ट्र एक के अनन्तर दूसरे विदेशी विजेता से 
पददलित होंगे ? श्राज जिस व्यंग्य को लेकर इतनी घटना हो गयी है, वह बात भावी 
भांधार नरेश झ्राम्भीक के हृदय में, शल्य के समान चुभ गई है। पत्चनद-नरेश पर्वे* 
तेश्वर के विरोध के कारण यह क्षुद्र हृदय आम्भीक यवनों का स्वागत करेगा श्रौर 
श्रार्यावर्त का सर्वनाश होगा ।? पारस्परिक कछुद्र-मावना के कारण राष्ट्र विपत्तियों से 
घिर जाता है और क्षुद्र स्वार्थों के कारण राष्ट्र परतंत्रता की श्ूखलाओों से श्राबद्ध हो 
जाता है, प्रान्तीयः भावना के विपरीत एकता के पृत्र को ग्रथित करने की प्रबल 
भावना चाणक्य के मानस में विद्यमान थी | श्रार्यावर्ते के ऋषि, तपस्बी और विद्वान 
ब्राह्मण स्वाध्याय को ही महत्व दिया करते थे | तपस्या ही उनका धन रहा है किन्तु 
झनाशक्त होते हुए भी राजमीति से पूर्णातया विरक्त नहीं थे। प्रजाहित एवं न्‍्याय* 
फ्रम्परा को अ्रक्षुण्ण बनाये रखने की दिशा में सदेव जाग्रत रहा करते थे | यद्यपि 
भौतिकता से उनका कोई सम्बन्ध नहीं रहा करता था । चाणक्य भी तक्षशिला से 
लौटने पर यही कहता है;--- 

“४फ्रॉपड़ी ही तो थी, पिताजी यहीं मुझे गोर में बिठाकर राज-मंदिर का सुख 
प्नुभव करते थे । ब्राह्मण थे, ऋत और श्रमुत जीविका से संतुष्ट थे, पर वे भी नहीं 
रहे । कहाँ गये ? कोई नहीं जानता । मुझे भी कोई नहीं पहचानता । यही तो मगध 
का राष्ट्र है। प्रजा की खोज है किसे ? वृद्ध दरिद्र ब्राह्मण कहीं ठोकरें खाता होगा या 
कहीं मर गया होगा ।* 


पाठलिपुत्र में आने पर अपने वुल का भग्नावशेष देख कर क्षण भर के लिये 
विचलित होता है। अपने विद्वान वृद्ध-पिता के संघान के लिए वह प्रातुर हो उठता 
है। भारतीय ब्राह्मण के दारिद्रय के प्रति वह संकेत करता है। राज्य से प्रथ॑-प्राप्ति 
भ्रथवा वेभव को अधिगत करने की कामना उसके हृदय में नहीं है । वह तो सात्विक, 
संतोषी, सरल हृदय, तपोनिष्ठ, भ्रध्यवसायी ब्राह्मण है--उसे भौतिकता के परम सुख 
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से क्या ? किन्तु राष्ट्र के शासक से वह यह प्रपेक्षा रखता है कि वृद्ध विद्वानों का 
सम्मान प्रवश्य होवा चाहिये। शासक दापित्व से विभुख रहे--यह उप्ते वह्म नहीं 
है ब्राह्मणत्व का अपमान, वेदृष्य का तिरस्कार चाणक्य का व्यक्तित्व सहन नहीं कर 
सकता है। वह भ्रपने पिता के विवरण को जानने के लिए प्रयत्नशील है । चाणक्य 
वाल्यकाल में शकटार की पुत्री सुवासिनी से स्नेह करता था ।* तक्षशिला से लौटने 
पर उये कुछ नहीं मित्र सका, पिता का भी पता न लग सका न भौंपड़ी का ही 
कोई ठिकाना रहा श्रौर न सुवासिनी से ही भेंट हो सकी ।३ - ब्राह्मण अपने सर्वनाश 
से विचलित हो उठा और भीषण -प्रतीज्ञा के लिये संकल्पशील हो गया-- किन्तु उसके 
विवेक ने उसे परिधि में बांधे रखा । चाणक्य निर्भीक राष्ट्र्रेमी करतंव्यशील ब्राह्मण 
था । जब नन्‍्द ने उसके ब्राह्मणत्व का उपहास करते हुये ताप के भ्रहूं का प्रश्न किया 
तो चाणक्य ने गयव॑ के साथ कहा;-- 

“बह तो रहेगा ही | जिस दिन उसका अच्त होगा, उप्ती दिन प्रार्यावर्त का 
व्वंस होगा । यदि श्रमात्य ने ब्राह्मणा-नाश करने का विचार किया हो तो जन्म भूमि 
की भलाई के लिये उसका त्याग कर दे; क्योकि राष्ट्र का शुभ-चिन्तन केवल ब्राह्मण 
ही कर सकते हैं। एक जीव की हत्या से डरने वाले तपस्वी बौद्ध सिर पर मंडराने 
वाली विपत्तियों से, रक्त समुद्र की आंधियों से, आर्यावर्त की रक्षा करने में असमर्थ 

प्रमाणित होगें ।/४ 

द वह मगध का रहने वाला है- इसे गये के प्ताथ स्वीकारता है।* ननद के 
कहने पर भी वह प्रपने आप को मूर्ख स्वीकारने को प्रस्तुत नहीं है। यवनों के आ्राक- 
मण को सुचना का संकंत नन्द-समभा में करता है ।* उसका हृष्टरिकोण व्यापक है, 
वह दूरदर्शी रहा है --राजनीति से दूर रहता हुम्ना भी राज्य की स्थितियों और 
परिणतियों के सदर्भ में जागृत रहना ही अपना कर्तव्य समझता रहा । मन्द की सभा 
में जब चाणक्य को श्रपमानित किया गया तो उसका स्वाभिमान रौद्र रूप ले बैठा 
ग्रौर उसी क्षण उसने अपनी भीषणा प्रतिज्ञा को व्यक्त किया -- 


“खींच ले ब्राह्मण की शिखा ! शुद्र के श्रन्न से पले हुये कुसे |! खींच ले । 
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परन्तु यह शिखा नन्‍द कुल की काल-सर्पिणी है, वह तब तक न बंधन में होगी, जब 
तक ननन्‍्द-कुल निःशेष न होगा । 

चाणक्य ने उसी क्षण नन्द-वंश के नाश पौर प्रार्यावर्त को एक करने का हृढ़- 
संकल्प ले लिया था ।* चाणक्य को जब बंदी बना लिया गया और वररुचि उसे 
घुक्त कराने के लिये आया तो उसने स्वाभिमान के साथ कहा-- 

“मैं लेखक नहीं हैं कात्यायन ! शास्त्र-प्रणेता हूँ; व्यवस्थापक हूँ “३ 

चाणक्य के मन में प्रतिशोत्र को ज्वाला धधक उठी थी। शुद्र के द्वारा 
नाहाश॒त्व के श्रपमान को वह किसी भी स्थिति में सहन नहीं कर सकता था । वर 
ूचि से वह यही कहुता है कि मानव को संस्कार बनाना प्रावश्यक है:--- 

“मेरे पास पाशिनि में सिर खपाने का समय नहीं। भाषा ठीक करने से 
पहुले मैं मनुष्यों को ठीक करता चाहता हूं ।४ 

चाणक्य के ये शब्द कितने गहन श्रर्थ को व्यक्त करते हैं ? भाषा को सुसंस्क्षत 
कर भी लिया गया यदि उसको व्यवहार में लाने वाले व्यक्ति को ठीक नहीं किया 
गया तो व्यर्थ है। चाराक्य वररुचि से स्पष्ट कर देता है कि नीचों के हाथ में स्व 
का राज्य चले जाने से स्वर्ग, स्वर्ग नहीं रह सकता है ।/--यहां वह स्पष्ढ कर देता है 
कि नन्द-वंश का समुल नाश ही व्यवस्था का परिवर्तत है। चाणक्य अपनी प्रति हिसा 
को शान्त करने के लिए ही प्रयासशील नहीं है अपितु प्रजा-हित के लिए तत्पर है । 
चन्द्रगुप्त को मगध का सम्राट बनाने के लिए परवव॑तेश्वर से ग्राग्रह करता है किन्तु बहु 
भी उपेक्षा ही करता है तो उसका मानस यही कहता है---- 

रे पददलित ब्राह्मणत्व | देख, शूद्र ने निगडबद्ध किया, क्षत्रिय निर्वासित 
करता है, तब जल, एक बार प्रपती ज्वाला से जल ! एक बार अपनी ज्वाला से जल ! 
उसकी चिनगारी से तेरे पोषक वेश्य, सेवक शुद्र और रक्षक क्षत्रिय उत्पन्न हों । जाता 
हूँ पौरव | * 


यहीं से शान्तिप्रिय, स्वाध्यायरत, तपोनिष्ठ ब्राह्मणत्व का स्वहूप परिवर्तित 
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होता है, जो अहिसा का उपात्तक था वह रौद्र रूप धारण कर लेता है तथा शासकों 
का नियामक बन गया । राजनैतिक उथल-पुथल, भ्रभिसंधियों का झ्भिनतेन, रख- 
नीति का उद्गम हो गया । चाणक्य ने यह सिद्ध कर दिया कि श्रार्यावर्त का शान्ति- 
प्रिय विध्र जितना नैप्ठिक है समय आने पर उतना ही उग्र भी बन सकता है। जहां 
क्षमा है वहां रोद का नतेन भी है, जहां वेदृष्य भी है वहां नीति-चातुर्ये भी है । 
चाणक्य चाहे कितना ही उम्र हो गया हो किन्तु भारतीय संस्कृति का सदा उपासक 
रहा । आयवितं से लौटते हुए सिकन्दर से वह कहता है;--- 

“हम लोग प्रस्तुत हैं सिकन्‍्दर ! तुम वीर हो, भारतीय सदंब उत्तम गुणों की 
पूजा करते हैं | तुम्हारी जल यात्रा मंगलमय हो । हम लोग युद्ध करना जानते हैं, द्व 
नहीं |! 

चार, क्य के नीति-चातुर्य ने श्रार्यावर्त को यवनों की महा-विपत्ति से बचाया 
तथा चन्द्रगुप्त के लिए उचित श्रवसरों की भूमिका की स्थापना कर दी ताकि वह 
भारत का भावी सम्राट बन सके । चाणक्य के हृदय में अग्नि ही नहीं करुणा का 
उत्स भी था | शकठटार को सहयोग देना-चाहे राजनेतिक स्थिति कही जा सकती है | 
किन्तु करुणा की भ्रनुकृति ही थी ।* शकटार से मिलने पर भी उसके मन में नन्‍्द 
द्वारा अपमान की स्थिति ज्वालाओं के रूप में जल रही थी । वह शकदार को नन्‍्द के 
विनाश के प्रति भ्राश्वस्त करता है ।३ ननन्‍द के विनाश, चन्द्रगुप्त को मगध का सम्ाट 
बनाने की दिशा में वह सफल हो गया । उम्तकी हर योजना उसके संकेत पर सफल 
होती गई, प्रतिपल विजय उसकी नीतियों का बरण करती रही किन्तु इतनी सफल- 
ताश्रों पर भी वह विश्रमित नहीं हो सका-अपने लक्ष्य से च्युत नहीं हुआ कात्यायन 
से वह सहज शब्दों में कहता हैः--- 

प्रतिज्ञा पूर्ण होने पर हम-तुम साथ ही वेखानस होगे, कात्यायन | शक्ति 
हो जाने दो फिर क्षमा का विचार करना । ४ 

वह राज्य सुख को नहीं भोगना चाहता है, श्रपने संकल्पों को पूर्ति के पश्चात 
विरक्‍त भाव से तपस्या में लीन हो जाना चाहता है । वह अपने संकल्प की पूति के 
लिए मह व्‌ साधक व तपस्वी तथा त्यागी बन जाता है । वह जीवन-सहुचरी सुवाध्तिनी 
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को भी लक्ष्य प्राप्ति के लिये बलिदान कर देता है |" चन्द्रगुत को सिहासनारूढ़ करने 
के परचात्‌ चाराक्‍्य उसके साम्राज्य को निष्कंटक बना देना चाहता है--इसके लिये 
उसे चन्द्र के माता-पिता को भी अ्रप्रसन्न करना होता है। चन्प्रगुत से वह स्पष्ठ शब्दों 
में ग्रपने मौलिक-स्वरूप को व्यक्त करता हुआ कहता है --- 

“चन्द्रगुप्त ! मैं ब्राह्मण हूं ! मेरा साम्राज्य करुणा का था, मेरा धर्म प्रेम का 
था । प्राननन्‍द-समुद्र में शान्ति-दवीप का अ्रधिवासी ब्राह्मण मैं, चन्द्र सूर्य-नक्षत्र मेरे दीप 
थे, श्रनंत आकाश वितान था, शस्यश्यामला कोमला विश्वम्भरा मेरी शथ्या थी । 
बौद्धिक विनोद कर्म था, सन्‍्तोष धन था । उस श्रपती ब्राह्मण की जन्मभूमि को छोड़ 
कर कहाँ आ गया ! सौहाद के स्थान पर कुचक्र, फूलों के प्रतिनिधि काँटे, प्रेम के 
स्थान में भय | “”“*“' - अपना अधिकार छीन ले ! यह मेरा पुनर्जन्म होगा | मेरा 
जीवन राजनीतिक कुचक्रों से कुत्सित और कंलक्रित हो उठा है । किसी छायाचित्र, 
किसी काल्पनिक महत्व के पीछे भ्रमपूर्ण अनुसंधान करता दौड़ रहा हूं | शांति खो 
गई, स्वरूप विस्मृत हो गया ! जान गया, मैं कहाँ श्रौर कितने तीचे हूं । '* 

चाणक्य महत्वाकाँक्षी ब्राह्मण नहीं था-वह तो तत्व ज्ञान के लिए चिन्तनशील 
था । उसके मानस में महामात्य बन कर शासन करने की भावना न थी और ने ही 
राजा-महाराजाओों का नियामक ही बनना चाहता था। श्रन्याय से संघर्ष कर न्याय- 
निष्ठ शासन की स्थापना करना ही उसका परम लक्ष्य था--इसकी पृष्ठ भूमि में नन्‍द 
चाहे निमित्त बना हो । चाणक्य ने चन्द्रगुत को योग्य पात्र समझ कर श्रार्यावर्त का 
चक्रवतित्व प्रदान करने में उसे सहयोग प्रदान किया । वह तो विश्व-शाँति का समुपास्तक 
था, आदर्शनिष्ठ तपोनिधि था, उसने संघर्ष के साथ जो कुछ प्राप्त किया--वह उसे 
प्िद्धि नहीं मानता था अपितु भ्रम की संज्ञा देता था :--- 

“कितना गौरवमय आज का अरुणोदय है / भगवान्‌ सविता तुम्हारा आलोक 
जगत्‌ का संगल करे ! मै आज निष्काम हो रहा हूं । विदित होता है कि श्राज तक 
जो कुछ किया, वह सब श्रम था मुख्य वस्तु ग्राज सामने आयी। पश्राज मुझे शअ्रपने 
प्रन्तनिहित ब्राह्मरात्व की उपलब्धि हो रही है ।5 

चाणक्य क्रोध की मूर्ति ही नहीं था अपितु क्षमा का भ्रवतार भी था। 
मौर्य द्वारा ह॒त्या का प्रयत्न करते पर भी वह अपनी क्षमाशीलता का अनुपम प्रदर्शन 
करता है । महान्‌ ऋषि की तरह विश्व-शांति की कामना उसने केवल विचारों से नहीं 
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की अपितु कर्म से की । उसने पीड़ित प्रजा के श्रत्याचार को दूर किया, श्रार्यावर्ते की 
विश्वुखलता को एक सूत्रता प्रदान की । वल्तुतः चाणक्य भारतीय-संस्कृति के गरिमा- 
मय आश निष्ठ पात्रों की परम्परा में अपना सर्वोच्च स्थान रखता है । 


चन्द्रगुप्त 

चन्द्रगुत इस नाटक का नायक है चन्द्रगुत वाल्यकाल से ही निर्भीक, चतुर एवं 
झग्रात्मसंकल्पशील था। चन्द्रगुप्त के संदर्भ मे इतिहासकारों का मत है कि सम्राट 
चन्द्रगुप्त हृड़ शासक, विनीत, व्यवहार चतुर, मेधावी, उदार, वैतिक, गुणसम्पन्न, तथा 
भारतभूमि के सपूतों में से एक रत्न था। चन्द्रगुप्त मौर्य सेनापति का पुत्र था | कुछ 
प्रालोचक चन्द्रगुप्त को शूद्र की संज्ञा देते हैं। मुद्राराक्षकार विशाखदत्त ने भी वृषल 
की संज्ञा से व्यवहुत किया है किन्तु प्रसाद ने इस नाटक में चाणक्य के द्वारा यह सिद्ध 
किया है कि चन्द्रगु त शुद्र नहीं अपितु शुद्ध क्षत्रियवंशज था । नन्‍्द वश को शुद्र कहा 
गया है। चाणक्य जैसा तपोनिष्ठ विप्र किसी शूद्र को श्रार्यावर्त के सिहासव पर 
प्रासीन नहीं कर सकता था। भ्रस्तु, चन्द्रगुप्त वीर एवं विवेकशील व्यक्तित्व को लेकर 
सामाजिकों के समक्ष श्राया । चन्द्रगुप्त श्रार्याव्ते का सम्राट अना किन्तु उसकी पृष्ठ 
भ्रूमि में समस्त श्रार्यावर्त की विश्वुखलता को समाप्त कर एक धृत्र में बाँध कर 
विदेशी बबेर श्राक्रमणकारियों से बचाना था। चन्द्रमुप्त चाणक्य का शिष्य थ।-- 
प्रपने आचाये के नीति-निर्देशन को स्वीकारता हुआ कम क्षेत्र में आगे बढ़ रहा था। 
चन्द्रगुप्त का वीरत्व रक्त-पिपाशु नहीं था अपितु सम्मान के संरक्षण के लिए था-- 
वह अपने आचाये के समक्ष अपनी भावताश्रों को ब्यक्त करता है: 

“ग्रायें ! संत्तार-भर की नीति और शिक्षा का श्रथ्थ मैंने यही समझा है कि 
प्रात्म-सम्मान के लिए मर-मिटता ही दिव्य जीवन है। सिहरण मेरा आत्मीय 
मित्र है, उसका मान ही मेरा मान हैं ।”१ 


यद्यपि वह मागध था किन्तु आचाये की शिक्षा ने उसके मानस से क्षेत्रीय 
भावनाप्रों का भ्रस्त कर दिया था। समस्त आर्यावते ही उसके लिए जन्मभूमि बसे 
गया था | श्रार्यावर्त ही उसका राष्ट्र था सीमाओं की रेखायें मिद गई थीं--और 
वह अ्रपने राष्ट्र की स्वतंत्रता के संरक्षण के लिए प्रतिज्ञारत हो गया था--- 

“गुरु देव | विश्वास रखिए; यह सब कुछ नहीं होने पावेगा । यह चन्द्रगुष्त 
भापके चरणों की शपथपूर्वक प्रतिज्ञा करता है, कि यवत यहाँ कुछ न कर सकेंगे /* 
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“आचार्य देवो भव” के सिद्धांत का प्रतिपालन करने वाला चन्द्रगुप्त श्रपने 
गुरु की निन्‍दा को स्वीकार नहीं सकता था | प्राचार्य का सम्मान उसके लिए बहुत 
बड़ा प्रश्न रखता था । जब ननन्‍्द ने चाणक्य का अपमान किया तो वह तिलमिला 
उठा और ननन्‍द का विरोधी बनता हुआ स्पष्ट शब्दों में कह बंठा :-- 

“राजाधिराज ! ऐसा करके आप एक भारी अन्याय करेंगे शऔौर मगध के 
शुभवचिन्तकों को शत्रु बनायेंगे ।” * 

चन्द्रगुप्त वीर ही नहीं अपितु उदात्त नायक था-- वह मानवता का समुवासक 
रहा, कतज्ञता उसके मानस में संदेव रही । सिल्धूकस के द्वारा जब उसके प्राखों की 
रक्षा की गई तो--एक चविदेशी श्राक्रमणकारी यवन के प्रति भी उसकी मानवता ने 
बिनीत शब्दों में कत ज्ञता व्यक्त की :--- 

“धन्यवाद ! भारतीय कृतध्न नहीं होते । सेनापति ! मैं आ्रापका भ्रनुग्रहीत 
हैँ, प्रवश्य श्रापके पास आऊ गा ।”+ 

चरद्रगुत वीर प्रवश्य था बिच्तु महत्वाकाँक्षी नहीं--वह स्वयं मगध का शासक 
नहीं बनना चाहता था | वह तो वीर सैनिक की तरह झआाक्रमणाकारियों में राष्ट्र की 
सुरक्षा करना चाहता था | जहाँ तक देश की आ्रान्तरिक प्रव्यवत्था का प्रश्त था--- 
वह निरीह नागरिकों को दमन-चक्र से मुक्ति प्रदान कराना चाहुता था--वह स्पष्ठ रूप 
से कहता है कि मैं शासन को हस्तगत नहीं करना रहता हुं:--- 

“हस्तगत नहीं, उसका शासन बड़ा ऋर हो गया है, मगध का उद्धार करना 
चाहता हूँ । “3 

यदि उसके मन में शासक बनने की महत्वाकांक्षा का बीज होता प्रथवा अधि- 
कार-सुख भोगने की लालसा होती तो वह विदेशी शक्ति के साथ अभिसंधि कर आ्रार्या- 
वर्त का शासक बन सकता था किन्तु उसके रक्त में भारतीय नैतिकता समाई हुई थी, 
राष्ट्र के प्रति श्रगाध प्रेम था--वह श्राम्भीक से सिकत्दर के पास श्राने का कारश 
व्यक्त करता हुआ कहता हैं ६-- 

“स्वच्छ हृदथ भीरू कायरों की-सी वंचक शिप्नता नहीं जानता । प्रनाय॑ ! 
देशद्रोही ! आम्भीक ! चन्द्रगुप्त रोटियों के लालच या घृणाजनक लोभ से सिकन्दर 


के पास नहीं आया है! * 
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वहू राष्ट्र के लिए सदा समपित रहा | उसे ऐसे अ्रनेक भ्रवसर मिले--जब वह 
बहुत कुछ प्राप्त कर सकता था किन्तु उसने अनेतिर कदम को सदा ठकरासा । 
ध्राचायें के आदेश का पालन करता हुआ्ना विपत्तियों के बादलों को चीरता रहा । वह 
स्वयं मगध का शासक नहीं बना अपितु जनमत ने उसे इस पद के लिए बाध्य किया | 
वह कभी रक्ततात नहीं चाहता था और न अधिनायकबाद ही । वहू राजनंतिक-- 
प्रभिसधियों पे स्वयं विकल हो उठा था-- ह 

“वजयों की सीमा है, परन्तु प्रभिलाषानों की नहीं । मत ऊब प्रा गया है । 
भंकटों से घडी भर अवकाश नहीं । गुरुदेव | औौर क्‍या चाहते हैं, समझ में नहीं 
ध्राता ।?१ 

मगध के सम्राट चन्द्रगुत ने सदेव झाचार्य के भ्रादेश का पालन किया । वह 
बिजयों की परम्परा से हट कर शान्त जीवन जीने के लिए शआ्ञातुर था। जब आचार्य 
द्वारा उसके माता-पिता का अपमान किया गया तो वह सहसा वितृष्णा से भर उठा 
किन्तु सहिष्णु सम्राट इस क्षण भी कतंव्यच्युत न हो सका भौर अपनी अन्तर्वेदना को 
विष घूट की तरह मूक-माव से कण्ठ के नीचे उतार गया । उसको श्रन्तवेंदता थी :-- 


“चतुर सेवक के समान संसार को जगा कर अन्धकार हट गया । रजनी हो 
निस्तब्धघता काकली से चंचल हो उठी है, नीला प्राकाश स्वच्छ होने लगा हैं, या 
निद्रा-क्लान्त निशा, उषा की शुश्र चादर श्ोढ़ कर तींद की गोद में लेटने चली हैं, 
यह जागरण का अवसर है । जागरण का अर्थ है कर्मक्षेत्र में ग्रवतोणों होना । श्रौर 
कर्मक्षेत्र कया है ? जीवन-पंग्राम | किन्तु भीषण संघर्ष करके भी मैं कुछ नहीं हूँ। 
मेरी पत्ता एक कठपुतली सी है । तो फिरय४// ४“ मेरे पिता, मेरी माता, इनका 
तो सम्मान आवश्यक था। वे चले गये, मैं देखता हूँ कि नागरिक तो क्या; मेरे 
आत्मीय भी आनन्द मनाने से वंचित किये गये । यह परतंत्रता कब तक चलेगी ? ”* 


चन्द्रगुत शासक क्री अपेक्षा एक सापान्य नागरिक-जीवन जीने के लिए लाला- 
यित था। प्रसाद के आदर्शनिष्ठ पात्रों की यह विशेषता है कि वे सभी भ्रन्तमु खी 
प्रवृत्तितील होते हैं। चन्द्रभुत्त भी शॉतिप्रिय, श्रादर्शमय, कर्मजयी जीवन जीने को 
तत्पर है किल्तु भ्राचार्थ के श्रादेश की -वह्‌ कभी न उणेक्षा कर सका शौर न करने 
का संकल्प ही । यवतों के आक्रमण के समय जब उसे यह विदित होता है कि अ्राचारयें 


यहाँ भी साथ हैं तो कृतज्ञ ही यही कहता है-- 
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“गुरुदेव ने यहाँ भी मेरा ध्यान नहीं छोड़ा ! मैं उत्का अपराधी हूँ 
मिहरण ! * 

चन्द्रगुत के हृदय में प्रग्ने आचारये के प्रति जो हीन भावना झ्रागई थी--उसके 
लिए वह स्वयं को अपराधी मानता है। पश्चात्ताप के क्षणों को जीता हुआ प्रायश्चित 
की ज्वालाञों में जलता है । चन्द्रगुत एक सफल मानव ही नहीं था श्रपितु न्यायप्रिय 
शासक था न्याय की तुला के समक्ष वह पक्षपात विहीन था । जब उसके पिता सेना- 
पति मौर्य ने चाणक्य की हत्या करने का प्रयत्न किया तो -शासक चन्द्रगुप्त श्रपने 
पिता को भी दण्ड देने को तत्पर हो गया। उसकी न्यायप्रियता का चोतक यह 
वाक्य है;--- 

“पिताजी, राज्य व्यवस्था आप जानते होंगे--बध के लिए प्राणदण्ड होता है, 
श्रौर आपने गुरुदेव का इस आये साम्राज्य के निर्माण कर्ता ब्राह्मण का-वध करने 
जाकर कितना गुरुतर अभ्रपर।ध किया है ।* । 

चन्द्रगुत राष्ट्र प्रेमी, विश्ववन्धुत्व के प्रति भावनाशील, उच्विचारक महत्वा- 
कांक्षाविहीन, तथा मानवतावादी दृष्ठकोण का व्यक्ति था। इस पात्र की सबसे बड़ी 
विशेषता यह है कि उसने राज्य की प्राप्ति श्पनी महत्वाकांक्षाओ्रों की पूति के लिए 
नहीं अपितु जन-सामानन्‍्य के हित के लिए की थी । बहू कमी भ्धिनायकवा दी नहीं रहा 
और न॒प्रास्तीय-भावनाओ का समर्थक ही रहा । उसकी हृष्टि व्यापक थी, हुदय में 
प्रतिशय उदात्तता थी--उसने विदेशी शक्तियों के साथ स्नेहपुर्णों सम्बन्ध स्थापित कर 
भारतीय संस्कृति के गौरव में भी वृद्धि की । वह सफल शासक था, बविचा रक था, वीर 
था, उदात्त था, राष्ट्र प्रेमी एवं विश्वबन्धुत्व शील मानवतावादी व्यक्तित्व था । उसने 
सर्वप्रथम मारतीय-बिध्ंगतियों को समभने की चेष्ठा की, शासकों के पारस्परिक वेमन- 
स्पता के अंकुर को समातक्ष किया । 

चन्द्रमुत ने हिसात्मक श्रधवा रक्त-पात के मार्ग को कभी नहीं अपनाया । 
वह तो साधन मात्र था--चारक्‍्य के सकेत पर राजनीति के प्रांगण में कुशलता दिखा 
रहा था | गुर के प्रति अग्राध श्रद्धा-भक्ति का किसी अन्य शासक का इतना उत्त्कृष्ठ 
उदाहरण सहज में मिलता अप्तम्भव है । 


अलका 
प्रलका प्रसाद के स्त्री पात्रों में श्रपता विशिष्ट स्थान रखती है। प्रसाद के 
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स्‍त्री पात्र स्वतः ही ग्रादर्शनिष्ठ, व्यागपरक विचारों से युक्त होते हैं | भ्रलका मालवेश 
की कन्या झ्राम्भीक की बहिन व सिहररण की प्रेयसी के झप में श्राती है। श्रलका के 
वउ्पक्तित्व ने पुरुष -पात्रों के व्यत्तित्व को पीछे घकेल दिया है। भारतीय नारी भोग्या 
ही नहीं, विलास की साधिका ही नहीं अपितु राष्ट्रीय-कार्यकलापों में रण-नीति को 
समभती हुई वीराजूना की तरह स्वयं को समपित करने के लिए सदा तत्पर रहनी 
है। आम्भीक द्वारा प्रपमानित किये जाने पर भी सिहरण की वीरता पर वह मुग्ध 
है ग्रौर उसे प्रात्म-विश्वास है कि जिस देश में वीरों की परम्परा है--वह कभी पर - 
तंत्र नहीं हो सकता:--- 

“जिस देश में ऐसे वीर युवक हों--उसका पतन ग्रसम्भव है। मालव बीर ! 
तुम्हारे मनोबल में स्वतंत्रता है और तुम्हारी हृढ़ भुजाप्रों में श्रार्यावर्ते के रक्षण की 
शक्ति हैं ।* 

सिहरण से उसने प्रेम किया किन्तु उसके वैभव से नहीं झपितु उच्चाशयता तथा 
शौर्य पर मुग्ध हो कर । उसे स्वाभिमान के साथ जीवन जीने मे गौरव की अनुभूति 
होती थी । आत्म-सम्मान के लिए बलिदान होने में सर्वोच्च सुख सातने वाली भार- 
तीय स्त्री अलका अपने पिता, झपने भाई से ही विरक्त हो उठा । जब उस्ते यह विदित 
हुआ कि उसके भाई ग्राम्भीक से यवनों के साथ अभिसंधि कर पार्यावतत के लिए 
मार्ग खोल दिया है तो वह निस्प्तीम बेदना में निमज्जित हो गई किन्तु ग्रसहाय झबला 
की तरह श्रश्न -प्रवाह नहीं किया अपितु बीराज़ता, स्वाभिमानिनी, एवं राष्ट्र-सेविका 
को तरह प्रपने कर्तव्य को विभाती हुई पिता से कहने लगी--- 


मुझ दण्ड दीजिये, कारागार में भेजिए, नहीं तो मैं मुक्त होने पर भी यही 
करू गी। कुलपुत्रों के रक्त से प्रार्यावर्त की भूमि सिचेगी। दातवी बन कर जनती 
जन्म-भूमि श्रपनी सन्‍्तान को खायगी । महाराज : श्रार्यावर्त के सब बच्चे आम्भीक 
जमे नहीं होंगे । वे इसकी मान-प्रतिष्ठा श्रौर रक्षा के लिए तित-विल कठ जायेंगें। 
स्मरण रहे, यवनों की विजयवाहिती के श्राक्रमण को प्रत्यावर्तत बनाने वाले यही 
भारत-सस्तान होंगे । तब बचे हुए क्षतांग वीर, गांधार को भारत के द्वारा-रक्षक को 
विश्वासघाती के नाम से पुकारेंगे श्रौर उसमें नाम लिया जायगा मेरे पिता का ! 
श्राहु ! उसे घुनने के लिए मुझे जीवित न छोडिये, दण्ड दीजिए -- मृत्यु दंड | ” ३ 

उस क्षण वह भूल गई कि--राजकुमारी है, प्रपितु सामान्य तागरिक की 
तरह जन्म-भूमि के संरक्षण के लिए झपने देश के शासक से दण्ड का विधान चाहने 
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लगी । अलका का आत्मबल सराहनीय कहा जायेगा--जिसने श्रात्म-सुख एवं भय 
पे दूर रह कर यथार्थ को पहचाना। बहू भारतीय स्त्री अपना सर्वस्व लुटा कर 
बीराज़नता की तरह मृत्यु का आनन्द चाहने वाली कलंक को नहीं स्वीकार कर 
सकती थी--विद्रोहिणी बन गई-आयविंत की एक-सूत्रता ब सम्मान के लिए । 
उसने स्पष्ट शब्दों में श्रपने पिता से कह दिया--- 

“तब मुझे श्राज्ञा दीजिये, मैं राज-मंदिर छोड़ कर चली जाऊं ।”3 


जीवन के सभी मोहों को तोड़ कर वहुराज-प्रासादों से तिकल पड़ी श्रौर 
दाण्ड्यायन के भाश्वम में पहुँच कर श्रपतती वेदना को व्यक्त किया । अ्रलका में दुरुप्त- 
हास बहुत था--बह किसी भी क्षश भय संत्रस्त नहीं हो पाती थी । जब यवन ने 
उससे उसका परिचय पूछा तो उस स्वाभिमानिनी ने गये भरे शब्दों के साथ राष्ट्र-प्रेम 
को व्यक्त किया -- 

“मेरा देश है, मेरे पहाड़ हैं, मेरी नदियां हैं, और मेरे जंगल हैं | इस भूमि के 
एक-एक परमाणु प्रेरे हैं श्रोर मेरे शरीर के एक-एक छुट्र भ्रंश उन्हीं परमारा्रों के बने 
हैं! फिर मैं श्रौर कहाँ जाऊँगी यवन ? १ 

अलका अपने-आप में जागुत राष्ट्र थी । वह यवन्न से भयभीत नहीं हुई भौर 
उसने मानचित्र उसे नहीं दिया । वह अ्रपने ही राज्य में राजकुमारी होते हुये भी 
बन्दिती बन गई किन्तु अवनत नहीं हुईं । वह श्रास्मीक की अ्र्थलो लुपता और स्वार्थपरता 
से घृणा करने लगी थी--अपने ही भाई को कलंक कहते लगी थी किन्तु उसके मन में 
पात्मविश्वास बहुत हढ़ था-- वह जानती थी कि चाणव्य, चरद्रगुतत और सिहरण के 
रहते हुये भ्रार्याव्ते सलिन नहीं हो सकता । स्वाधीनता की उपासिका के ये भाव थे:--- 

“अऋषे | यवतनों के हाथ स्वाधीनता बेच कर उनके दान से जीने की शक्ति 
मुभमें नहीं । * 

वह दरिद्र होकर स्वाभिमान के साथ जीवन जीने में झ्रानन्द का श्रनुभव करती 
थी ।3 इसने परब॑तैश्वर की प्रणय-प्रार्थवा को ठुकराते हुए कहा था--अलका को 
स्वाभिमानशील वीरत्व से प्राय हो सकता है कायर से नहीं । उसके शब्द थे:--- 

“महाराज यदि भूपालों का-सा व्यवहार न मांग कर भाप सिकन्दर से द्न्द्- 
बुद्ध मांगते तो प्रलक्ा को विचार करने का अवसर मिलता ।४ 


' चन्द्रगुप्त ० झं० ७८ 
कं ५ है है थ् र 
यथोपरि-- प्रृ० मं० ५५ 


$ # 7 !3 रे के है 


१ 
५. 
रे 
४ 


[| २६७ 


प्रलका तिहरण से प्रणय करती थी किन्तु जब सिह रण भौर अलका पर्वतेश्वर 
के बच्दी हो गये तो उप्तके समक्ष परीक्षण की कठित घड़ियाँ श्रा गई थीं। ग्राम्भीक 
चाहता था कि ग्रलका का परृतेश्वर के साथ पाशिग्रहण संस्कार कर दिया जावे और 
पर्वतेश्वर भी श्रलका के सौंदर्य पर मुग्ध होकर उसे ग्रंकशायिनी बनाना चाहता था। 
एक और वन्दिती की विवशता दूपरी ओर अपने वीर प्रणयी सिहरण के प्राण संकट 
में--कितनी बड़ी झसहावता और विवशता--जिमप्के मध्य सामसन्‍्य स्त्री का हुट जाना 
स्वाभाविक है क्रिन्तु वीराज्भना अलका ने चातुर्य से कार्य क्रिया --शांति के साथ 
पंबतेश्वर के प्रस्ताव को स्वीकार किया । राष्ट्र की रक्षा के लिए शभ्रपते प्रणय' का 
बलिदान करने को तत्पर हो गई । परव॑तेश्वर को इस बात के लिये विवश कर दिया 
कि प्रार्यावर्त के विहूद्ध संधि-नियमों को भंग कर यवनों को किसी प्रकार का सहयोग 
प्रदात नहीं करेगा --तथा विहरण जसे वीर-युवक को मुक्त करेगा । 


अलका के जीवन की कितनी कठोर घड़ियाँ थी ? किन्तु उसने अपनी भावनाश्रों 
पर पत्थर रख कर पर्वेतेश्वर को वाध्य कर दिया । पर्वतेश्वर अपती प्रतिज्ञा को पूराँ 
ने कर सका और झलका उपके शिविर से भाग निकली। श्रणलका ने ग्रार्यावत्तं के 
सम्मान संरक्षण के लिए स्त्रयं को समिति कर दिया तथा मालव के कलंक को सदा 
के लिए धो दिया । उप्तकी प्रेरणा पाकर सिहरण अपने व्यक्तित का विकास कर 
पाया --उसके राष्ट्र प्रेम श्लीर अपूर्व त्याग से द्रवित होकर पिता पश्चात्ताप की अरिनि 
में जलने लगा तथा ग्रत्त में झाम्मीक का हृदय परिवतेन करने में भी वहु सफल हो 
गई | चाराक्य जैसा नीतिनिपुण व्यक्ति भी उसकी गरिमा का प्रसंशक था--ग्रलका 
ने श्रादर्श का वह अध्याय आरम्भ किया -- जिससे भारतीय नारी का भाल सदा 
उन्नत रहेगा । 
दाण्डपायन 

दाण्ड्यायन भारतीय तपस्वी का प्रतीक है। प्राश्नम में रहता हुप्ना ब्रह्म-ज्ञान 
का समुपासक समस्त भौतिकता से विलग रहता हुआ आध्यात्म-विन्तन में रत रहने 
वाला व्यक्तित्व रहा है. जिसमें भारतीय वेदिक-संस्क्ृति का सम्पूर्ण स्वरूप विद्यमान 
है। भारतीय दाशनिक केवल विचारों से ही दर्शन शास्त्री नहीं होता है श्रपितु जीवन 
में भी उच्च लक्ष्य की प्राप्ति के मार्ग में साघकतव लिए हुए रहुता है। दाण्ड्यायत सफल 
साधक था--पूर्ण बिग्क्त था न उस में मोह के प्रति आसक्ति थी और न लोभ का 
ग्रंश ही था । वह अहिसावादी विश्व बच्चुत्व प्रेमी सभी को समान हृड्ठि से देखता था। 
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जब यवन मे सिकन्दर के सदर्भ में दाब्यायत से कहा तो निर्मीकता के साथ बिश्क्त 
भाव को प्रदशित करते हुए मह॒षि ने उत्तर दिया:--- 


“तुम्हारा राजा श्रभी फेलम भी नहीं पार कर सका, फिर भी जगद्विजेता की 
लपाधि लेकर जगत्‌ को वचित करता है। मैं लोभ से, सम्मान से था भय से किसी के 
पास नहीं जा सकता ।7* 


दाड्यायन महान दार्शनिक था-- उसे भौतिकी जगत से क्‍या भप्र्थ था ? वह 
प्रवासक्त भाव से जीवन जीता हुआ विश्व-मानवता के कल्याण! की मंगलमय कामना 
करता था-- उस मनस्वी को साम्राज्य भ्रवनत नही कर सकता था--विरक्त के लिए 
सत्ता का क्या मूल्य ! वह प्रिकन्दर के समीप्र जाने को प्रस्तुत नहीं हुआ --वहू स्वयं 
को केवल ईश्वर द्वारा शासित मानता था--मावव की सत्ता का श्रनस्तित्व था उध्की 
दृष्टि में | महर्षि ने सम्राट के दूत से कहा :-- 


“मेरी प्रावश्यकताए' परमात्मा की विधभृति प्रकृति प्री करती है। उसके रहते 
इसरों का शासन कसा ? समस्त आलोक, चेतन्य और प्राणशक्ति, प्रभु की दी हुईं है । 
मृत्यु के हारा वही इसको लौटा लेता है । जिस वस्तु को मनुष्य दे नहीं सकता, उसे 
ले लेने की स्पर्धा से बढ़कर दूसरा दम्भ नहीं । मैं फल-मूल खाकर अंजलि से जलपान 
कर, तृराशय्या पर प्राँख बन्द किये सो रहता हैं। न मुभसे किसी को डर है श्ौर न 
मुझको डरने का कारण है तुम ही यदि हठात्‌ मुझे ले जाना चाहो तो फेवल मेरै 
शरीर को ले जा सकते हो, मेरी स्वतंत्र श्रात्मा पर तुम्हारे देवपुत्र का भी प्रधिकार 
नहीं हो क्षकता ।”* 


व्यक्ति किसी के तन पर विजय प्राप्त कर सकता है आत्मा पर नहीं । उसके 
सिद्धाँतों को श्रवतत नहीं कर सकता है। मनस्वी विरक्त का धन उसकी तपस्या है, 
वह अभय है, तृष्णा शूल्य है, कर्मंयोंगी है शोर जगत्‌ के स्वार्थभय मोहपाश से विमुक्त 
है-- ऐसे ब्यक्तित्व का कौन स्पर्श कर सकता है ? महाव्‌ सिकन्दर ने ऐसे व्यक्तित्व के 
दर्शन कर आशीर्वाद प्राप्त करमे की कामना की तो निर्भीक महर्षि का हृढ़ स्वर 
गुम्फित हो उठा:--- 

“जयघोष तुम्हारे चारण करेंगे, हत्या, रक्तपात और शअ्रग्निकांड के लिए उप- 
करण जुटाने में मुझे झानन्द नहीं । विजय तृष्णा का ग्रन्त पराभव में होता है, भ्रल- 
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क्षेद्र ! राजसत्ता सुव्यवस्था से बढ़े तो बढ़ सकती है, केबल विजयों से नहीं । इसलिए 
श्रपनी प्रजा के कल्यारा में लगो |" 

दाण्ब्ययन मानव कल्याण के लिए संकल्पशील भर शास्ति के समुपासक थे- 
धार्य ऋषियों की गौरवमय गरिमा के प्रतीक रूप में सामाजिकों के समक्ष आाये--श्रार्य 
सहूषि ने जीवन-व्या|ख्या को प्रस्तुत करते हुए चन्द्रगुप्त की श्रोर संकेत कर सम्राट 
सिकन्दर से कहा था - 

प्रलक्षेत््र ! सावधान [! देखो, यह भारत का भावी सम्राट तुम्हारे सामते 
बैठा है ।”* 

प्रौर भ्राये की भविष्यवाणी भी सफल हुई । दाण्ड्यायन प्राय -संस्कृति के दिव्य 
उदात्त श्रादर्शनिष्ठ पात्र कहे जावेंगे । 


प्र वस्वामिनी 


प्र्‌ वस्वामिनी नाटक ऐतिहासिक होते हुए भी प्तमाजपरक सुल्यों के संदर्भ में 

प्रपना विशिष्ट महत्व रखता है | श्र्‌ वस्वामिनी के कुछ ऐसे पात्र हैं -जो कर्तेव्यपरा- 
पण होकर भी भ्रधिक्रार-सुख के लिए मौन है--विवशत्ता से नहीं भ्रपितु विवादमय 
प्रथवा स्वार्थपरता के परित्याग के कारण भौर कुछ ऐसे पात्र हैं--जो रूढ़िग्रस्त पर- 
म्पराध्रों की अ्ंधी गुहाश्रों को तोड़कर परिवर्ततशील श्रभिनव आदर्श स्थापित करने के 
दुस्सहास में प्रवृत्त है। श्र वस्वामिनी के पात्रों ने समाज की कतिपय विषारधारात्रों 
का पुत्यु ल्यांकन किया है--जो वस्तुतः यथार्थमय होते हुए भी आादर्शपरक कही 
जायेंगी । 
पुरुषपात्र: --- 

रामगुप्त 

चन्द्रगुप्त 

शकराज 

शिख २-स्वामी 

मिहिरदेव 

पुरोहित भ्रादि ग्रन्‍्य पात्र 
स्त्रो-पात्र:--- 

प्र वस्वामिनी 
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अन्दा किसी 
कोमा 
खड़धारिणी श्रादि श्रन्‍्य पात्र 


मिहिरदेव 
ग्राचार्य मिहिरदेव महाव्‌ दार्शनिक रूप में तथा शकराज की प्रणयिती कोमा के 
धमपिता तथा आचार्य हैं। मिहिरदेव की शिष्या कोमा शकराज से प्रणय करती है । 
मिहिरदेव करुणामयी गति किन्तु स्पष्टवादी तथा दूरदर्शी व्यक्ति थे । उनके हृदय में 
कोभा के लिए विस्तृत स्थान है । झ्राचाये कोमा का शकराज के प्रति समर्पण श्रे यस्‍्कर 
नहीं मानते किन्तु कोमा की कोमल भावनायें कहीं विखण्डित न हो जायें - भ्रतः कुछ 
व्यक्त भी नहीं कर पाते । शकराज जैसे दुद्ध ष॑ व्यक्तित्व के समक्ष स्पष्ट शब्दों में कह 
बैठते हैं - “स्त्री का सम्मान नष्ट करके तुम जो भयानक अपराध करोगे, उसका फल 
क्या अच्छा होगा ? और भी, यह अपनी भावी पत्नी के प्रति तुम्हारा अत्याचार 
होगा ।”? आचार्य मिहिरदेव राजनीति से ऊचा स्थान नीति को प्रदान करते हैं।* 
राजनीति का सम्बन्ध व्यक्ति श्रौर राष्ट्र से है. किन्तु तीति का सम्बन्ध समस्त मानवता 
से है ।3 प्रेम नैतिक ग्राधार लिए होता है, प्रेम मे पावनता और विश्वास जमा रहता 
है, प्रेम स्वर्गीय ज्योति का निवास है तो शआ्राचार्य प्रेम को हृदय की विश्वस्त भावना 
का द्योतक मानते हैं । जब शकराज का अवैतिक भावरण देखते हैं तो हृदय अवश्य 
छुब्ध हो उठता है किन्तु घेर्ये साथ नहीं छोड़ प/ता है --उस क्षण कोमा से यही कहते 
हैं-- “बेटी ! हृदय संभाल ! कष्ट सहन के लिए भ्रस्तुत हो बा! प्रतारणा में बड़ा 
मोह होता है| उसे छोड़ने का मन नहीं करता है । कोमा ! छल का बहिरंग सुन्दर 
होता है--विनीत और प्राकर्षक भी--पर दुःखदायी श्लौर हृदय को बेधने के लिए । 
हस बन्धन को तोड़ डाल |” आचाये मिहिरदेव साँसारिक पिता की तरह दायित्व 
का निबंहण करते हुए भ्रपती पुत्री का कष्ट नहीं देख सकते--उसे अपने साथ चलते 
के लिए प्रेरित करते हैं ।* आचाय कोमा की भलाई इसी में समभते हैं कि कोमा को 
झपने साथ ले जायें और उसके विखण्डित मानस को प्रकृति की रमणीय गोद में 
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बिठाकर संसार के रहस्य को समझा सकें ।१ श्राचार्य को इस बात का पूर्वाभास हो 
चुका था कि शकराज का भविष्य अ्रच्छा नहीं है और न कोमा का जीवन ही सुखमय 
हो सकेगा--फिर भी अपनी शिष्या का हृदय सहसा नहीं तोड़ देता चाहते थे । * 
भ्राचायं मिहिरदेव दार्शनिक एवं अनासक्त होते हुए भी महर्णि कण्व की तरह प्रादश्श 
पिता के रूप में पाठकों के हृदय में अपना स्थान बचा गये । 


चन्द्रगुप्त 


स्वर्गीय समुद्रगुप्त का उत्तराधिकारी बन्द्रगुप्त अपने देदी प्यमान इतिहास -प्रथित 
कुल-गौरव की परम्परा में जीने वाला शौये सम्पन्न उदात्त व्यक्तित्व था--जिसने 
स्कन्दगुप्त की तरह श्रन्तविद्रोह की अग्नि को न प्रज्वलित होने देने के लिए अपने 
अधिकार-सुखों की उपेक्षा करते हुए बन्दी-जीवन बिताने के लिए भी सहमत होगया- 
यद्यपि यहु भी उसकी विवशता ही थी कि जिसे वह प्रणव करता धा--वह प्र्‌ बस्वा- 
मिनी रामगुप्त की महादेवी बन चुकी धी--किन्तु उसके मानस से श्र वस्वामिनी का 
मौह विश्व खल न हो सका था - हृदय में यथावत्‌ स्थान था । जब शकराज की सध्ि 
के अनुमार शामगुप्त महादेवी को दान करने के लिए तत्पर हो गया--भर अ्रसहाय 
प्रबला अपने सम्मान की सुरक्षा के लिए ग्रात्महत्या करने को अस्तुत हो गई तो सहसा 
चन्द्रगुप्त का प्रवेश हुआ और उसने देवी से कहा:-- 


“देवि ! जीवन विश्व की सम्पत्ति है। प्रमाद से, क्षशिक श्रावेश से, या दुःख 
की कठिनाईयों से उस्ते नष्ट करना ठोक तो नहीं ॥/3 


चन्द्रगुप्त स्थितियों से श्रनभिज्ञ था किन्तु गुप्त कुल की वधु उसके जीवित 
रहते हुए भात्महत्या को विवश हो--यह्‌ कदापि सहत नहीं कर सकता था। चद्द्रगुप्त 
बंश-परम्परा के अनुकूल शौरयसम्पन्न, उत्साही तथा दुस्सहासी था। उसे आत्ममप्तम्मान 
के प्रति व्यापक मोह था - वह अपने कुल-गोरब को किसी भी मुल्य पर नष्ट नहीं 
होना देना चाहता था | वीरों के रहते हुए स्त्रियों का विक्रय कर राष्ट्र की सुरक्षा 
करना कितना लज्जास्पद था--उसने कभी अपने पअ्रधिकारों के लिए याचना नहीं की 
ग्रौर न संघर्ष ही किया किन्तु रामग्ुप्त की इस व्यवस्था से वह प्राफ्रोशमय हो उठा 
पौर श्रमात्य शिखर-स्वामी से व्यवस्था के संदर्भ में पूछ बैठता है;--- 
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“ग्रमात्य ! तभी तो तुमने व्यवस्था दी है कि महादेवी को देकर भी सन्धि 
की जाय ! क्यों यही तो विनय की पराकाष्ठा है! ऐसा विनय प्रवचंकों का प्राव- 
रण है, जिसमें शील न हो ! श्रौर शोल परस्पर सम्मात की घोषणा करता है। 
कापुरुष ! प्राय समुद्रदत्त का सम्मात........ ! 

? चन्द्रगुप्त विनयशील व्यक्तित्व रहा है किन्तु उस विनय को कभी सहन नहीं 
कर सका -- जिसमें भीरुता श्रथवा विवशता भरी हुई हो । वीरत्व के साथ विनय का 
समावेश स्पृहणीय होता है । चन्द्रगुष्त वेयक्तिक-स्वार्थों के प्रति श्रभासक्‍्त हो गया 
था किन्तु राष्ट्गत सम्मान की उपेक्षा नहीं कर सकता था। बहु मानवतावादी-- 
स्त्रील्व के संरक्षण को अपेक्षा उमे दाव पर लगा कर कुल क्षी मर्यादा एवं वर्चस्व 
खो देना--घुणित कार्य एवं भ्रत्यत्त प्रप।नजनक था ! उस संक्रमणुकाल में चन्द्रगुत 
ने अपने कतंव्य का परित्याग नहीं किया । देश, जाति व कुल के परम्परागत गौरव 
के संरक्षण के लिए बह मर्यादा को वालते हुए प्राणों के उत्सर्ग को भी तत्पर हो 
गया | वह कर्तव्य-पालन में भी सुत्र की भ्रनुभूति को स्वीकारता है । 

“तीखे बचनों मे मर्माहत कर के भी आज कोई मुझे इस मृत्यु-पथ से विमुख 
नहीं कर सकता । मैं केवल अपना कर्तेव्य कू--इसी में मुझे सुख है ।/*९ 

वह मृत्यु के झालिगत को भी महोत्सव की संज्ञा देता है। वीर-पुरुष की 
भांति सम्मान के साथ मरना श्र यस्कर मानता है किन्तु क्लीब पुरुष की तरह आात्म- 
सुखों का उपभोग मृत्यु से नीच. समझता है। वह कायरों की तरह जीवन निर्वहरण 
नहीं चाहता है | चन्द्रगुत भ्रकेला शन्ु-शिविर में चला जाता है--यह उप्तकी दुस्स« 
हासतापूर्ण वीरता का परिचायक है--जो अपने कुल के श्रादर्शों का बलिदान नहीं 
कर सकता है। शकराज की मृत्यु के पश्चात्‌ महादेवी के अभ्रधिकार में किले का 
दायित्व सौंप कर अनासक्त हो जाता है। वह अपने अधिकारों के लिए बल-प्रयोग' 
नहीं चाहता ग्रह-कलह को स्वीकार नहीं करता प्रौर न महादेवी के सम्मान 
तथा स्त्रीत्व की सुरक्षा कर प्रणप्र-शिक्षा मांगने को कामनाशील है । वह छल-प्रपंचों 
के मायाजाल से विलग रह कर कर्तेज्यशील रहने में ही प्रानन्द का अनुभव करता 
है---जब मन्दाकिनी उसके मानस की सुसुप्त भावनाओ्रों को जागृत करते हुए उसे 
ग्रधिकारों के हित संघर्ष करने के लिए प्रेरित करती है तो--वह किसी को दोष नहीं 
देना चाहता है अपितु नियति के कालचक्र के संदर्भ में विचारता है--- 

“विधान की स्याही का एक बिन्दू गिर कर भाग्य-लिपि पर कालिमा चढ़ा 
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देता है । प्राज यह स्वीकार करने में भी संकुचित हो रहा हूँ कि श्र्‌ वदेवी मेरी है । 
(5हर कर) हाँ, वह मेरी है, उसे मैंने प्रारम्भ से ही श्रयनी सम्पूर्ण भावना से प्यार 
किया है । मेरे हृदय के गहन श्रच्तस्तल से निकली हुई यह मृक-स्वीकृति प्राज बोल 
रही है । मैं पुरुष हूं ? नहीं, मैं श्रपनी आँखों से श्रपता वैभव और अधिकार दूसरों 
को श्रन्‍्याय से छीनते देख रहा हूं भ्रौर मेरी वाग्दत्ता पत्नी मेरे ही श्नुत्साह से प्राज 
मेरी नहीं रही । नहीं, यह शील का कपट मोह श्ौर प्रवचना है। मैं जो हूं, वही तो 
नहीं स्पष्ट रूप से प्रगट कर सका | यह कंसी विड़म्बना है ? विनय के प्रावरणा में 
मेरी कायरता अपने को कब तक छिपा सकेगी ?” 

प्राणों में विगत स्मृतियों के साथ श्राक्रोश उफनता है किन्तु फिर भी कुल- 
गौरव की गरिमा को ययावत्‌ सुरक्षा प्रदान करता हुमा रामगुप्त के सैनिकों द्वारा 
बन्दी बनाये जाने पर प्रतिवाद नहीं करता है-- थ्रवस्वामिनी के कहने पर भी बहु 
श्रपने-भ्रापको मृक्त करने के लिए कामनाशील नहीं होता है । निस्वार्थ, त्यागमय एवं 
कतेंव्यशील जीवन जीने वाले व्यत्ति त्व के लिए श्रधिका रन्पुख क्या महत्व रखते हैं ? 
ऐसे व्यक्ति मानवता पर प्रहार नहीं देख सकते हैं। जब श्र वदेवी पर रामगुप्त का 
भ्रत्याचार बढ़ा ओर उसे बन्दिती बनाया जाने लगा तो विखण्डित मानस घेयें ने 
रख सका । श्रपमानित व अ्रधिकारों के छिन जाने के पश्चात्‌ भी उसके मानस में 
प्रतिशोध श्रथवा प्रतिहिसा की भावना न थी। चन्द्रगुत मृक-प्रशयी की तरह मान- 
सिक-प्ररित में जलता रहा किन्तु श्रपत्ती कुलीन मर्यादाओं को विखण्डित करने का 
दुस्सहास नहीं जुटा पाया । कुल-मर्यादा के संरक्षण के लिए उसने आ्रादर्श स्थापित 
किया । 


मन्दाकिती 

विश्व-साहित्य में सम्भवतः ही ऐसा कोई कुगल साहित्यकार होगा--जो ग्रपते 
स्‍त्री-पात्रों में उदात्त नैतिकता के साथ कतंथ्यनिष्ठ दुस्सहासता का रंग भर दे और 
भावुकता को नष्ट ने होने दे | कोमलता प्रोर हृढ़ता का सुन्दर सामझस्य प्रसाद के 
स्त्री-पात्रों में सहजता से देखने को मिल जाता है। सामान्य से पात्र में राष्ट-प्रेम, 
कर्तव्यनिष्ठा, निस्वार्थपरता, त्याग को श्रनुपन्न स्पर्धा देखने को प्रनायात्त ही सुलभ 
है । स्‍त्री जेप्ते चरित्र में निस्वार्थ प्रशय का बलिदान--केवल मानवतावादी हृष्टि- 
कोण के लिए कल्पना की बात है किन्तु प्रसाद के स्त्री-पात्रों की यह प्रकृति है । 
ऐसे ही उद्ात्त पात्रों की परम्परा में मंदाकिनी का स्थाव है, जिसने कुल-गौरव एवं 
स्त्रीत्व क॑ सम्मान की सुरक्षा के लिए प्रपती भावनाओ्रों का दमन कर लिया और 
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व्यष्टि से समाष्टिजन्य समस्या्रों के समाधान के लिए चिन्तित हो उठी । क्‍्लोबों के 
शासन में रह कर कुल-गौरव के सम्मान को बचाने के लिए विवशता के स्वर व्यक्त 
करती है--- 

“भयानक समस्या है। मूर्खों ने स्वार्थ के लिए साम्राज्य के गौरव का 
सर्ववाश करने का निश्चय कर लिया ! सच है ! वीरता जब भागती है, तब उपके 
परों से राजनैतिक छल-छंद की घुल उड़ती है” “*““पर मन्दा ! तुझे विधाता ने 
क्यों बनाया ? नहीं । मुझे कठोर हृदय कर के श्रपना कतंव्य करने के लिए यहाँ 
इकता होगा । न्याय का दुरबल पक्ष ग्रहण करना होगा ।/* बह रामगुप्त के साम्राज्य 
में पल भर भी नहीं ठहरना चाहती है किन्तु विपन्न स्थितियों में चन्द्रगुप्त के पक्ष को 
हृढ़ करने के लिए इस वेदता को भी सहन करने के लिए प्रस्तुत है। वह भ्रपने हृदय 
की सुकोमल भावनाओं पर पत्थर रख कर कतेंव्य-्पालन करने के लिए सकल्पशील 
ही जाती है । 

मन्दाकिनी ने हढ़ता के साथ कतेंब्य-पालन किया । बविद्रोहिशी बन कर सभी 
के लिए सुक्ृत पंथ को प्रशस्त किया । चत्धगुप्त के विकट क्र बदेबी की बेदना को 
पहुँचाता और महादेवी के हृदय में चन्द्रगुत के प्रति उदात्त भाव बनाये रखना, 
रागगुप्त को उसकी दुर्बल-भावनाझ्नों के लिए प्रताड़ित करता, कुल-गौरव के संरक्षण 
के लिए भावों को जागृत करना, चन्द्रगुस को भश्रधिकार-प्राप्ति के लिए प्रेरित करना, 
प्रेवदेवी की मर्मान्‍्त-वेदना का भ्रन्त करते हुए चन्द्रगुप्त से मिलाना आदि--मंदाकिनी 
के भावनाशील काये हैं--जों उसके सतत प्रयत्नों का प्रतिफल हैं । राष्ट्र के गौरव 
रक्षा के निमित्त वह शिखर-स्वाप्ती से निर्भीक शब्दों में अपनी भावना व्यक्त 
करती है--- 

“राजा अपने राष्ट्र की रक्षा करने में भ्रसमर्थ हैं, तब भी उस राजा की रक्षा 
होनी चाहिये । भ्रमात्य | यह कसी विवशता हैं ? तुम ग्रृत्यु-इण्ड के लिए उत्सुक | 
महा देवी आत्महत्या करने के लिए प्रस्तुत ! फिर यह हिचक क्‍यों ? एक बार प्रन्तिम 
बल से परीक्षा कर देखो ! बचोगे तो राष्ट्र श्लौर सम्मात भी बचेगा, नहीं तो 
सर्वताश ! ” 

मन्दाकिनी भी श्रत्म-नौरव को ही सर्वाधिक महत्व देती हैं, भौतिक सुख 
क्षएाभंगुर है, यदि सभी भौतिक-सुख उपलब्ध हो जायें श्रौर स्वाभिमान नष्ट हो जाये 
तो जीवन की उपादेयता ही व्यथे है । वह प्रमात्य के समक्ष गौरवपूर्ण प्रस्ताव रखती 
है-“बलिदान होते का“जिसके युग्म पक्षों में विजय की भूमिका हैं। मच्दाकिनी 
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स्वयं स्त्री है--वह स्त्रीत्व की वेदना को भली-भांति समझती हैं । आात्मवेदनता के साथ 
प्रूवदेवी की वेदता को उसने झ्रात्मसात्‌ कर लिया था। वह राजनीति से सर्वथा दूर 
है किन्तु नैतिकता की प्रवन पक्षपातिनी है। नैतिकता ही उसका जीवन है। इसी 
नेतिकता का सम्बल लिए हुए वह श्र वस्वामिनी की मर्मान्तक पीड़ा को अनुभूत करती 
है श्लौर सहसा उसके मुख से महादेवी के स्थान पर 'भाभी' सम्बीधत निकल पड़ता 
हैं।* वह पुरोहित से स्पष्ट शब्दों में कह देती हैं कि ध्र्‌ वदेवी महादेवी के 
पद से स्वतः ही वचित हो गई है।* मन्दाकिती का हृदय उदार है, भावुक है, वह 
थ्रवदेवी को क्लीब रामग्रुत की असहझ्य पीड़ाओ्नों से मुक्त कराने के लिए कृत संकल्प 
है| धर्म-व्यवस्था के संदर्भ में भावना को अ्रधिक महत्व देती है। सामाजिक रूढियों 
को विश्यवु खल कर परम्परागत माच्यताओ्रं को तोड़ देने के लिए भ्रभिनव व्यवस्था को 
जन्म देने के हित कटिवद्ध हो जाती हैं। स्त्रियों की मानसिक-दासता को वहु सहन 
नहीं कर पकती-घार्मिक्त व्यवस्था को उपयुक्त वेबाहिक पंस्था की संज्ञा नहीं दे 
सकती । धर्म के बन्धन में बांध कर स्त्रियों की भावनाग्रों को दलित करने में चरित्र 
नहीं मानती । वह कुल-पुरोहित धर्म के नियामक से इस संदर्भ में प्रश्व कर बैठती है--- 

आर्य / आप बोलते क्यों नहीं ? आप धर्म के नियामक हैं। जिन स्त्रियों 
को धर्मे-बन्धन में बाँधकर, उनकी सम्मति के बिना आप उनका सब अधिकार छीन 
लेते हैं, तब क्‍या धर्म के पास कोई प्रतिकार--कोई संरक्षण नहीं रख छोड़ते, जिससे 
वे स्त्रियाँ अ्रपनी ग्राउत्ति में अवलम्ब माँग सके ? क्या भविष्य के सहयोग की कोरी 
कल्पना से उन्हें आप सतुष्ठ रहने की आज्ञा देकर विश्वाम लेते हैं ? /३ 

नारी का जीवन पुरुष की दासता के लिए ही नहीं हैं श्रपितु सहयोग-भावना 
के लिए प्रेरणास्पद हैं। उस्ते पशु की तरह जीवन जीने के लिए विवश नहीं किया. 
जा सकता है, वह पण्य-वस्तु नहीं है, जब चाहा--जिसने उपभोग किया और नीलाम 
कर दिया-- इस संदर्भ को परिप्रेक्ष्य में रखते हुए कहा जा सकता है कि मंदाकिनी 
क्रान्तिचारिणी रूढ़ियों के प्रति विद्रोह्ििणी, विदेकशी ला एवं ऐसी संस्था थी--जो मान- 
बता के साथ नुतन' व्यवस्था को जन्म देकर दाम्पत्य-जीवन को आदर्शनिल्न बनाना 
चाहती थी ।४ बह नारी-जाति की बिवशता के संदर्भ में कहती है :--- 


“स्त्रियों के इस बलिदान का भी कोई मुल्य नहीं । कितनी झसहाय दशा है ? 
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प्रपने निर्बेल और अवलम्ब खोजने वाले हाथों से यह पुरुषों के चरणों को पकड़ती है 
प्रौर वह सदेव ही इनको तिरस्कार, घृणा और दुद्देशा का भिक्षा से उपक्षत करता है । 
तब भी यह बावली मानती हैं ? 

नारी-जाति के उत्थान के लिए वह रचनात्मक कदम उठाने में प्रग्रणी हैं । 
तारी-हुदय कितना भावनाशील है ? कोमा के हृदय को परख कर मन्दाकिनी उसके 
' पागलपन की चर्चा करती है। जिस पुरुष के प्रति वह सहज रूप से समर्पित हुई- 
उसी ने उसके हृदय-दर्पणा को विखण्डित किया, किन्तु भावनाशील नारी उसी के शव 
को लेकर सती हो जानता बाहती है, पुरुष के नाम पर मर-मिटने की भावना को 
मन्दाकिनी स्वीकार नहीं करती है । वह भी भावनाशील है किन्तु अ्ंधी होकर वर्षा- 
सरित की तरह नहीं बहना चाहुती- वह विवेकशील नारी है, तक की कस्तौटी पर 
भावना को कसते हुए अपने अ्रधिकारों की माँग करती हुई दिखाई देती है | वह नारी- 
जाति पर किये जा रहे सदियों के शोषण का श्रन्त कर देना चाहती है, वेबाहिक- 
संस्था को छड़िग्रस्त जटिल परम्परा प्रों से पृथक कर प्रभिनव विश्वस्त रूप देने के लिए 
सचेष्ठ है। भ्रवदेवी की परतंत्रता को समात्त कर हृत्य से उसे श्रानन्दित देखना 
घाहती है । पशुवत्‌ जीवन जीना -- उसे हचिकर नहीं है । वह निड़र विद्रोहिणा का 
तरह श्रपना स्वर परिषद्‌ के सामने व्यक्त करती है। राज्य-भय को भ्राशकाश्रा को 
उखाड़ कर स्पष्ट-छप से कहती है ४--- 


राजा का भय, मनन्‍्दा का गला नहीं घोंठ सकता । तुम लोगों को यदि कुछ 
भी बुद्धि होती, तो इस अपनी कुल मर्यादा, नारी को शक्रु के दुर्ग में यों न भेजते । 
भगवान ने स्त्रियों को उत्पन्न कर के ही भ्रध्िकारों से वॉचत नहीं किया है। किन्तु 
तुम लोगों की दस्युप्रवृत्ति ने उन्हें लूटा है। इस परिषद्‌ से मेरी प्रार्थना है कि भाय॑ 
पमुद्रगुप्त का विधान तोड़कर जिन लोगों ने राज-कित्विष किया हो उन्हें दण्ड मिलना 
चाहिए | 
मन्दाकिनी तने चरद्रगुत कौ स्वर्गीय समुद्रगुत का ग्रधिकार दिलाकर नेतिक 
भूमिका का तविवंहुण किया । श्र वस्वामिती के शव में प्राणों का सचार किया--उसके 
नारीत्व को नव-ज्ञीवन प्रदान किया-- कुण्ठाप्नों से निकाल कर प्रस्तित्व प्रदान किया । 
वैवाहिक-संस्था के संदर्भ में श्रभिनव व्याख्या प्रस्तुत कराने की भूमिका में सन्दाविनी 
का पूर्णा हाथ था - प्रन्यथा महादेवी कभी भी नारकीय जीवन से मुक्त नहीं हो सकती 
थी--और न ही भ्रस्तित्व को प्राप्त कर सकती थी। भन्दाकिनी ने अपने हृदय की 
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भावनाओं का दमन कर प्र वदेवी के जीवन के लिए महाव्‌ उत्सर्ग किया--दुस्सहास 
के साथ एक बहुत बढ़े विपन्न परिवार को भ्रधिकार दिला कर उनक्रा दाम्पत्य-जीवन 
ग्रातन्‍दमय बनाया । निश्चय ही मन्दकिनी का जीवन श्रादर्शमय कहा जायेगा--जो 
सामान्य पात्र होते हुए भी सामाजिकों के हृदय में अपना विशिष्ट स्थान सुरक्षित करने 
में सफल हुई । 


कोमा 

भारतीय संस्कृति के गरिमामय प्रादर्शों की सुरक्षा एवं उन्हें पुनः प्रतिष्ठा पित 
करते के लिए प्रसादर्जा ने सशक्त नारी पात्रों का सुभन किया --भ्रौर उसमें श्राशातीत 
सफलता प्राप्त को । झाचाय॑ मिहिरदेव की तनया सहश शिष्या और शकरात्र के 
प्रनुपम शौर्य तथा कर्म निष्ठ पौरुष पर मुग्ध होने वाली कोमा भावनाशील नारी वही 
जायेगी । उसे धर्म पिता के चरणों में बंठकर जीबन-दर्शन एवं नेतिकता का पाठ 
पढ़ने का प्रवसर मिला था, जीवन-वैभव की अपेक्षा नैतिकता का संरक्षण ही उसे 
भाता था | वह शकराज के शिविर में खिन्चमना सी खड़ी हुई है--शकराज उसकी 
उदासीनत। देख कर प्रश्न कर बंठता है--“'क्या ग्राज रूठ गई ? बहु उत्तर देती हैः--- 

“रूठने का सुहाग मुझ मिला कब ?”? "१ -इस एक पंक्ति ने उसके अछूते 
मानस की विकल-वेदना को व्यक्त कर दिया है। वह अपने को सौमभाग्यशालिनी ही 
नहीं मानती है--जो सामान्य सी नारी श्रपने जीवन में अनुभव करती है। उसके 
मानप्त में अतृत प्रणय की भाषताप्रों का प्रतलनतम ज्वार है। वह किसी प्ामान्य-जन 
की सहयोगिवी बन कर जीवन को झाननन्‍्दमय रख सकती थी । शकराज के विभिन्न 
पहलुश्रों को दृष्टिगत रखते हुए वह सुलभा हुआ चिन्तन प्रस्तुत करती है:-- 

“प्रश्त स्वयं किसी के सामने नहीं श्राते । मैं तो समझती हूँ, कि मनुष्य उन्हें 
जीवन के लिए उपयोगी समझता है। मऋइड़ी की तरह लटकने के लिए अपने-भाष ही 
जाला बुनता है। जीवन का प्राथमिक प्रसन्न उल्लास मनुष्य के भविष्य में मंगल झोर 
सौभाग्य को झामन्त्रित हरता है। उससे उदासीन न होता चाहिए महाराज ४” 

कोमा सादा जीवन एवं उच्च विचारों के साथ जीवन जीना चाहती है, प्रकृति की 
रमणीय छाय! में बैठकर हुदयों का विनिमय करना चाहती है--उसे अ्रतुलित वैभव, 
प्रसीमित-सम्पदा, राज्य-सुख, झधिकार एवं विलासमय भोग भोगने की लालसा नहीं 
है । वह विन्ततशील भावुक नारी है--जो विश्वास के साथ जीवन जीने के लिए 
लालायित है | घंसार मे जीने के लिए विनय -शील होना आवश्यक मानती है, भ्रह् के 
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साथ भ्राकान्त कर जीना उसे रुचिकर नहीं है। अपने प्रियतम शकराज से भी कोमा 
यह अपेक्षा करती है;--- 

“संसार के नियम के प्रनुसार आप अपने से महाव्‌ के सम्मुख थोड़ा सा विभीत 
बन कर इस उपद्रव से अलग रह सकते थे |” 


नारी के हृदय में अपने पति के प्रति एक छात्र की भावना रहती है--वह 
कभी यह स्वीकार करने को प्रस्तुत नहीं कि उसके रहते हुए उसके पति के जीवन में 
किसी भ्रन्‍्य स्त्री का प्रवेश हो ! किन्तु कोमा को श्र्‌ वस्वामिनी के प्रति शकराज के 
भुकाव का कोई दु.ख नहीं है- केबल पीड़ा है। इस बात की कि शकराज राजनीति का 
सम्बन्ध नारी के साथ सम्पृक्त कर किसी का जीवन विनष्ठ करने जा रहा है। वह 
प्रपने प्रियतम का यह अ्नंतिक आचरण सहन करने के लिए कदापि सहमत नहीं है:--- 

“किन्तु, राजनीति का प्रतिशोध, क्या एक सारी को कुचले विना नहीं हो 


सकता ?” 

कोमा श्रपने प्रियतम को हृदय से प्रेम करती है, उसके प्रति हृदय से समपित 
है--उसके पुख-दुःख के साथ सम्पृक्त है [किन्तु उसने शकराज' के शौयंसम्पन्न उदात्त- 
चरित्र से स्नेह किया था न कि उसकी हीत अनैतिक भावनाओं पर मुग्ष होकर । वहु 
मानव की सुकोमल उदात्त भावनाओं की उपासिका है न कि क्र र-विचारों की सह- 
योगिनी । उसके मानस में प्रञ्नाज्ञी बनते की कामना नहीं है। उसका प्रियतम अ्रन॑तिक 
कार्य-कलापों में रत होकर नारी-जीवन के साथ खिलवाड़ करे--यह उसे सद्य नहीं 
है। वह भ्रपने भीतर फ्रॉँक कर देखती है तो--उप्ते नारी-जीवन की झसहायता ऋचदन 
करती हुई दिखाई देती है--वह समस्त नारी-जाति की पीड़ा को श्रात्मसात्‌ करते हुए 
प्रपने प्रियतम से पृथक हो जाना चाहती है। हृदय की समस्त भृदुल-भावनाओं को 
एक भटठके के साथ विखण्डित कर देना चाहती है। जिस प्रेम का अकुर उसने श्रपने 
हृदय में पाला था--उस बहलरि को वह अपने हो सामने दग्ध कर देना चाहती है। 
नेत्िक्र-मुल्यों के सँरक्षण एवं आदर्श निष्ठ मर्यादा की रक्षा के लिए प्रेम को ठुकराते हुए 
प्रपते प्रियतम शकराज से स्पष्ट शब्दों भें कह देती हैः--- 

“प्रेम का नाम न ले ! वह एक पीड़ा थी जो छूट गई। उसकी कसक भी 
धीरे-धीरे दूर हो जायगी । राजा, मैं तुम्हें प्पार नहीं करती | मैं तो दर्प से दीप्त 
तुम्हारी महत्वमयी पुरुष-मृति की पुज्ारित थी, जिसमें पृथ्वी पर अपने पैरों से खड़े 
रहने की हृढ़ता थी । इस स्वार्थ-मलिन कलुष से भरी सुर्ति से मेरा परिचय नहीं । प्रपने 
तेज की भ्रग्ति में जो सब कुछ भष्म कर सकता हो, उस हृढ़ता का, श्राकाश के नक्षत्र 
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कुछ वना-विगाड़ न हीं सकते। तुम आशंका-मात्र से दुबल-कम्पित और भयभीत 
हो ।“* 

है अपने प्रतीत की मधुर-स्मृतियों को भुला देना चाहती है ।* वह किसी 
भी स्त्री को अपने पति से विच्छिन्न होते हुए नहीं देश सकती है ।३ मानवीय-प्रादर्शों 
के मूल्यों को शाश्वत वनाये रखने के लिए वह अपने प्रणव को जीवन की भून कह कर 
शकरान से बिदा लेती है ।* अपने घर्मपिता मिहिरदेव के साथ वह भग्न हृदया 
पश्चातापपूर्ण बेदना को लिए निकल जाती है किन्तु नैतिक-मुल्यों का विधटन अपनी 
प्रांखोंके सामसे नहीं देख सकती है। 

जब उसे यह विदित होता है कि उम्चका प्रियतम शकराज युद्ध में मारा गया 
तो वह कुमारी साध्वी लत्री की तरह पति के साथ दरब होने के लिए संकल्प ले बैठती 
है और शअ्रव देवी से शव माँगते हुए कहती है:--- 

“रानी, तुम भी स्त्री हो । क्‍या स्त्री की व्यधा न समझोगी ? श्राज तुम्हारी 
विजय का अन्धकार तुम्हारे शाश्वत स्त्रीत्व को ढेंक ले, किन्तु सबके जीवन में एक 
बार प्रेम की दीपावली जलती है। जली होगी श्रवश्य | तुम्हारे भी जीवन में वह 
झभालोक का महोत्सव प्राया हूंगा, जिसमें हुदय-हृदय को पहचाजने का प्रयत्त करता 
है, उदार बनता है श्नौर सर्वस्वदात करने का उत्साह रखता है । मुझे शक्रराज का 
शव चाहिये ।* 

कोमा का आदर्श तीतिपरक मूल्यों के साथ उभरा है | उसने भारतीय- संस्कृति 
की श्रादर्शपरक मर्यादा की रक्षा के लिए श्रपना प्रब॑सस्‍्व बलिदान कर दिया । 


श्र वस्वामिती 

प्र वस्वासिनी इस नाटक की नायिका है--जिसके चारों ओर सम्पूर्ण कथानक 
घूम रहा है। श्र वस्वामिनी वहू भारतीय नारी हैं-- जिसे जन्म से ही पीड़ाश्रों की 
सौगात मिली है शौर पृथ्वी की तरह प्रतिक्षण दुःखों का भार सहन करने की क्षमता 
भी उपलब्ध है। भ्र्‌ वसस्‍्वामिनी के पिता मे समुद्रयुत को उपहारस्वरूप अपनी कन्या 
भेंट कर दी--और चन्द्रगुत उसे अपने साथ लेकर झाया--वह सूक पशु की तरह 
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रामगुप्त के अ्रंक में डाल दी गई--तभी से असहाय विवशता भरी जिन्दगी जीने का 
प्रभ्यात करने लगी । उप्की वेदना का आरम्भ तो तभी से हो भया था--जब वह 
पण्य वस्तु की तरह उपहार स्वरूप दे दी गई । उसके श्रस्तित्व का भ्रन्त उसी क्षण हो 
गया था--समस्त अश्रधिकारों की इति श्री करने के पश्चात्‌ भी उसे जीने को मिला -- 
घुटनपूर्ण जीवन ! जहाँ मुक्त हृदय से प्रश्न] बहाने की स्वतत्रता भी न थी। असहाय 
प्रबला नारी की प्रतीक ध्र्‌ वस्वामिनी से क्या श्रपेक्षा की जा सकती है ? किन्तु कुण्ठा- 
पूर्णा जीवन जीते हुए भी उसने श्रादश स्थापित किया और शाश्वत नैतिक-मुल्यों की 
रक्षा की । वह चच्धगुस्त को हृदय से चाहती है--उसकोी वार्दत्ता है किन्तु नियति ने 
उसे क्लीब रामगुप्त वे हाथों में समावत कर दिया । रामगरुत्त के साथ बंध कर उसने 
क्या पाया ?--इसका उत्तर वह स्वय देती है-- “भला मैं क्या कर सकूगी ? मैं तो 
अपने ही प्राणों का एलल्‍्य नहीं समझ पाती । मुझ १र राजा का कितना भ्रनुग्रह है, 
यह भी मैं श्राज तक न जान सकी : मैंने तो कभी उतकः मधुर-सम्भाषण सुना ही 
नहीं । विलासिनियों के साथ मदिरा में उन्मत्त, उन्हें अपने प्रानन्द से श्रवकाश 
कहाँ ? १ 

वह अपने जीवन से तो संत्रस्त है ही किन्तु कुमार के स्निग्ध-शीये पूरित हृदय 
की स्सृतियों से भी विकल्प है ।* वह कुमार के प्रति निगृढ़ प्रेम को श्रव्यक्त नहीं रख 
पाती है ।* खज्ध धारिणी से कुमार के संदर्भ में भावी श्राशंकाग्रों को व्यक्त करते हुए 
कहती हैं :--“किस्तु उत्हें कोई ऐसा साहस का काम ते करता चाहिये जिसमें उनकी 
परिस्थिति श्रीर भो भयानक हो जाय ।”* 

थ्रवस्वाभिती का जीवन विषम परिस्थितियों के मध्य से गुजर रहा था । वह 
संक्रास्तकालीन स्थितियों के मध्य भ्रपने श्राप को थेये के साथ रक्षित रख पा रही 
थी--यह उसके आात्मबल का परिचायक है। जिसे वह स्तेह करतो है--वह उसके 
लिए पर-पुरुष हो गया और भाग्य ने जिसके साथ उसे बांध दिया--वहू क्लीब 
हिंजड़ों भ्ौर बौनों के श्रोछे -छिछले वातावरण में जीने का झ्रादी है | भारतीय संस्कृति 
की जटिल परम्परा के भ्रनुसार वह विद्रोह नहीं कर सकती है और न कुमार के प्रति 
अपना शअ्रतुराग ही व्यक्त कर सकती है । 

वेदना पर वेदना का बोक ! पश्रवस्वामिती को उपहार में देकर शकराज से 
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संधि की जा सकती है श्रौर राष्ट्र को बचाया जा सकता है--यह धुनकर श्र बदेवी का 
हृदय विदीण हो उठता है। वह इतनी परायत्ता है कि उसे हर कोई नीलाम कर 
सकता है । वह शिखर स्वामी भ्रौर सम्राट से प्रश्त कर बैठती है कि इस राष्ट्र में क्या 
यही परम्परा रही है--झौर आ्राप लोग स्त्रियों को भेंट देकर कुल-गौरव बढ़ाते रहे 
हो! ? मैं प्रापसे पूछती हूँ:--. 

“और श्राप लोग कुबड़ों, बौनों और नपुसकों का नृत्य देखेंगें। मैं जानना 
चाहती हूँ कि किसने सुख दु:ख में मेरा साथ न छोड़ने की प्रतिज्ञा प्रग्नि-वेदी के 
सामने की है ?”* क्या एक पति अग्नि की साक्षी मे प्रतिज्ञा कर इसी तरह दायित्व 
निवंहणा करता है| क्‍या मैं इस राष्ट्र के सञ्राट की महादेवी नहीं हैँ ?3 वह शिखर 
स्वामी की नैतिकता पर श्रारोप लगाती है | जब उसे यह विदित होता है कि इन 
क्लीवों ने राष्ट्र के गौरव और प्रानवता को कोने में रख कर निर्णाय लिया है तो 
उसका प्राक्नोश बिखर पड़ता है। उसका आात्म-सम्मान ज्वालामुखी की तरह विचारों 
का लावा उगलने लगता है---बह स्पष्ट शब्दों में अधिकार की मांग करते हुए अपना 
निर्णाय सुना देती है:-- 

“कुछ नहीं, में केवल यही कहना चाहती हूँ कि पुरुषों ने स्त्रियों को श्रपनी 
पशु-सम्पत्ति समफकर उन पर श्रत्याचार करने का श्रभ्यास बना लिया है--वह मेरे 
साथ नहों चल सकता । यदि तुम मेरी रक्षा नहीं कर सकते, अ्रपने कुल की मर्यादा, 
नारी का गौरव नहीं बचा सकते, तो मुझे बेच भी नहीं सकते हो । हाँ, तुम लोगों को 
श्रापत्ति से बचाने के लिए मैं स्वयं यहाँ से चली जाऊँगी ।* 

जिस नारी ने रामगुप्त से संलाप करने की कामना व्यक्त नहीं की थी--वही 
नारी आज अपने पुरुष की तलाश में भटकने लगती है। सम्राट ने आदेश दिया था-- 
वह केवल महादेवी ही नहीं स्त्री भी है--एक स्त्री अपने पति से स्त्रीत्व की रक्षा 
- करने के लिए याचना करने लगती है। अपने आ्रात्म-सस्मान की सुरक्षा के लिए 
उसका विकल मन तड़फ ठठता है। श्रपने समस्त भोगों का परित्याग कर किप्ती भी 
मूल्य पर प्रात्म-सम्मान नहीं खोने देना चाहती है । श्र.वस्वामित्री का स्वाभिमान 
यहाँ श्राकर व्यक्त होता है-- जब वहू अपने पति से शरण की प्रार्थवा करतो है:-- 
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बेघर | 

घ्ररी रक्षा करो! मेरे और श्रपने गौरव की रक्षा करो | राजा ग्राज मैं 
शरण की प्राथिनी हूँ | मैं स्वीकार करती हूँ कि श्राज तक मैं तुम्हारे विलास की 
सहचरी नहीं हुई; किन्तु वह मेरा श्रहंकार चूरोंहों गया है। मैं तुम्हारी होकर 
रहेंगी । राज्य और सम्पत्ति रहने पर राजा को--पुरुष को बहुत सी रानियाँ और 
स्त्रियाँ मिलती हैं, किन्तु व्यक्ति का मान नष्ट होने पर फिर नहीं मिलता ।? श्र व- 
देवी इसी क्षण पराजित होती है भ्ौर षति के आ्रागे समर्पण को प्रस्तुत हो जाती है । 

श्र वस्वामिवरी पति से निराश होकर विद्रोहिणी बन जाती है। उसका श्राक्तोश 
रामगुप्त को मद्यप, क्लीबर, नीच आदि कहने लगता है ।* वह ऐसे संक्रमणकाल में भी 
विवशता के क्षण नहीं जीना चाहती ग्रपितु आत्म -बल का संचय करती है । ३ स्वाभि- 
मानिनी वीराड़ूना की तरह रामगुप्त के समक्ष घोषणा कर बैठती है :-- 


“ग्रोह ! तो मेरा रक्षक कोई नहीं ? नहीं, मैं श्रपनी रक्षा स्वयं करूगी । 
मैं उपहार में देने की शीतलमणि नहीं हूं । मुझमें रक्त की तरल-लालिमा है। मेरा 
हृदय उष्ण है और उसमें आत्म-सम्मान की ज्योति है। उसकी रक्षा मैं ही 
करू गी ।/४ बह रामगुप्त जैसे क्लीब की हत्या नहीं करना चाहती” श्रपितु अपने 
गौरव की रक्षा करने के लिए श्रात्म-हत्या करने के लिए कृत-संकल्प हो उठती है ।* 
चन्द्रगुत के कहने पर वह आत्महत्या नहीं करती है श्रौर नियति के ऋर-चक्र का 
परिणाम देखने की प्रतीक्षा करती है।? चन्द्रगुत के श्रोजस्वी विचार सुब कर बह 
मुग्ध हो उठती है, उत्तके मानस में भ्रतीत की मधुर-स्मृतियाँ लौट श्राती है--और वह 
चन्द्रगुत के साथ शकराज तक जाने की स्वीकृति दे देती हैं ।* चरद्रगुप्त को वह श्रपने 
लिए संकट में नहीं डालना चाहती है, प्रेम का प्रतिदान स्वीकार करने को सहमत नहीं 
है। वह नहीं चाहती है कि उसके प्राणों के लिए चर्द्रगुत अपना बलिदान दे ।९ 
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[ रेणरे 


चन्द्रगुत की भावनाओं का समादर करते हुए वह कतज्ञ हो उठती है । उसके 
मानस में सोया हुआ प्रेम जागृत हो उठता है भौर वह उसकी भुजाप्रों के श्रालिग्नन में 
बंघ कर आनन्द का अश्रतुभव करती है ।" रामगुत्त श्रपनी भ्रांखों से यह कृत्य नहीं देख 
सका भला-बुरा कहने लगा तो प्र वस्वामिनी उसे फटकारते हुए कहती है--पुरुष 
भ्रपती सन्नी का सम्मान बेचकर धर्म समझता है श्रौर नारी का हर कार्य अ्रधर्म ! 
शकराज क्या मेरी पूजा करेगा :-- 


'जो मेरे लिए अपनी बलि दे सकता है, जो मेरे स्नेह श्रथवा इससे क्‍या ? 
शकराज क्या सुझे देवी बना कर भक्ति-भावना से मेरी पूजा करेगा ? वाह रे लज्जा- 
शील पुरुष ! 


थ्र्‌ वस्वामिनी चन्द्र के प्रति कृतज्न है किन्तु उसे विपत्ति में डालना कभी नहीं 
स्वीकार सकती । वह अपने प्रियतम को मृत्यु-मुख में ग्रकेला नहीं जाने देना चाहती 
है, स्वयं भी उस आनन्द का अनुभव करना चाहती है।' शकराज के शिविर में पहुंच- 
कर भी वह यही कहती हैः--''लौट जाग्रो, इस तुच्छ नारी-जीवन के लिए इतने महातु 
उत्सगं की आवश्यकता नहीं है । शकराज की मृत्यु के पश्चात्‌ भी वह मुक्त रूपसे 
चन्द्रगुप्त को स्वीकारने का साहस नहीं कर पाती है--अपितु अपनी वेदता पर प्रश्न 
बहाती है ।* पुरोहित को स्वस्त्यत॒ के लिए निषेध कर देती है ।* वह अपने जीवन 
की विषमताश्रों के मध्य तीन्र घुटन का भान करने लगती है। वह कतंव्यपरायण है -- 
न्वगुप्त की विपत्तियों से रक्षा करना धर्म है- साथ ही उसके श्रव्यक्त श्रेम में जल 
रही है--इस मर्मान्‍तेक वेदना को हृतभागिनी कोमा के समन्न इस शब्दों में व्यक्त 
करती है:--- 


“जलो ! प्रेम के नाम पर जलना चाहती हो तो तुम उस शव को ले जाकर 
जलो ! जीवित रहने पर मालूम होता है कि तुम्हें अधिक शीतलता मिल चुकी है ।* 


प्र्वस्वामिनी साहस का संचय करती है और भ्रात्मबल के माध्यत्र से 
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पुनरजन्म का प्राप्तकर अभिनव-व्यवस्था के लिए कृत संकल्प हो उठती है। भ् बस्वामिनी 
ने विवशता भरा जीवन जिया किस्तु मर्यादा पर आ्रांच नहीं श्राने दी - स्त्रीत्व के 
सम्मान को बचाने के लिए आत्म-हत्या करने को विवश हो उठी किन्तु नारीत्व के 
स्वाभिमान की लज्जा नही जाने दी । 


राज्यश्री 

जय शंकर प्रसाद ने राज्यश्री नाटक के प्राक्कथन में उल्लेख किया है कि--- 
“हुषृवर्धत का बौद्ध घर्म की ओर प्रधिक कुकाव होने का कारण उनकी भभिनी 
राज्यश्री का एक बौद्ध दिवाकरमित्र-ह्वारा बचाया जाना भी हो सकता है। संभवत: 
धर्म में वे समन्वयवादी थे; सूर्य, शिव, भश्रौर बौद्ध तीन. देवताओ्रों की प्रतिमा श्रादर- 
शीय थी । हष॑वर्धन के हृदय में धर्म का सात्विक रूप व्याप्त था, यद्यपि चीनी यात्री 
ने उसके महाया न-प्रेमी होने का भ्रधिक वर्रान किया है। 


पुलकेशिन चालुक्य ने उसकी विजय को दक्षिण में रोक दिया था--वह भी 
उत्तरापथ के साम्राज्य से संतुष्ट था । राज्यश्री एक आदश राजकुमारी थी । उसने 
प्रपता वेधव्य सात्विकता से बिताया । झ्नेक अबसरों पर वह हर्ष के लौह हृदय को 
कोमल बनाने में कृंतकारय हुई। यद्यपि इस धर्म-समस्वय के कारण, चीनी यात्री 
पुएनच्वॉग श्रौर सीयूकी के अनुसार, स्वयं ह॒षंवर्धन के प्राण लेने तक की चेष्ठा भी 
की गई थी; परन्तु वह राज्यश्री के कोमल स्वभाव की प्रेरणा से कठोरता से बचता 
ही रहा । कान्यकुब्ज का भ्रौर प्रयाग का दान-महोत्सव वर्शोत करते हुए सुएनच्वांग 
अ्रवाता नहीं । यह सब प्रेरणा राज्यश्री की थी ।*' 


नाटक के पात्र ऐतिहासिक हैं किन्तु भारतीय-संस्क्ृति की आदर्श निष्ठ गरिमा - 
प्य परम्परा के संद्भ में सप्राण-स्फूरति के प्रणोता हैं। राज्यभ्ी वेधव्य-जीवन की 
विषाक्त-स्थितियों को जीते हुए भी सात्विकता को विस्मृत न कर सकी श्रपितु मानव- 
हिताय हषषंवर्धन को श्रनुप्रेरित करती रही । वह भपने भग्न-हृदय की जीवन्त भाव- 
ताग्रों से शासक को धर्म के लिए सदा प्रेरित करती रही । भारत के सम्राट को 
दीक्षा देने वाली भारतीय प्रथम महिला रही--जिसने जीवन के मूल को समझा 
तथा धर्म के यथार्थ स्परूप को पहचाना । धर्म की शभनुप्रेरणा से सम्राट का जीवन 
त्यागमय व जन-सेवक के रूप में प्रस्तुत किया । राज्यश्री एवं हषंवर्धन के भ्रतिरिक्त 
कतिपय अनेक ऐसे पात्र हैं-- जिन्होंने यथार्थ जीवन जीते हुए भी ग्रादर्शनिष्ठ परम्परा 
को स्थापित किया । 


१. राज्यश्री प्रावक्थन पु० से. ७०८ 


इ८६ | 


है और उसे स्वरूप के अनुसार संयम की दीक्षा देने का साहस करती हैः 


“तुम संयम करो अपने मन को भिक्षु! श्लाघा प्रौर शआकांक्षा का पथ तुम 
बहुत पहले छोड़ चुके हो ! यदि तुम्हारी कोई श्रत्यन्त प्रावश्यकता हो तो मैं पूरी कर 
सकती हूँ; निश्चित उपासना की व्यवस्था करा दे सकती हूँ |”) 

राज्यश्री में घेयंशक्ति बहुत थी--पतिव्रता स्त्री की तरह बह अपने स्वामी के 
हृदय को श्रनुक्षण भाश्वस्‍्त करती रहती है । मानसिऋ-दुबंलता ही पराजय का कारण 
है - श्रतः वह हृदय में दु्बंलता को स्थान देता कभी नहीं स्वीकारती थी । वह भीछ 
नहीं थी--वीराज़ना की तरह हर क्षण जीने का उसे श्रभ्यास था | जब मन्नी युद्ध- 
बृत्तान्त को कहने में सकोच का गभिनय करता है तो वह गौरव के प्राय प्रात्म-बल 
को प्रभिव्यक्त करती है;--- 

“मंत्री ! इसी बात को कहने में श्राप संकुचित होते थे ! क्षत्राणी के लिए 
इससे बढ़कर शुभ समाचार कौन होगा ? श्राप प्रबन्ध कीजिये, मैं निर्भय हूँ ।”* 

राज्यश्री का मानस नाना-प्राशंकाश्रों से भ्रापन्न था किन्तु उसने प्रपने मन को 
झ्रधीर नहीं होने दिया--अपनी शोर से अ्रपुव॑-श्रात्मशक्ति का परिचय प्रस्तुत क्विया | 
जब देवगुप्त ने उसके साथ विश्वासघात किया और उसकी अ्सहाय विवशताओं का 
लाभ उठाना चाहा तो--वह विचलित न हुई--अ्रपितु श्रपने धर्म की रक्षा करते हुए 
उसे आत्मबोध कराने के लिए प्रताड़ित करने लगी । मालवराज देवगुप्त को स्पष्ठ शब्दों 
में कह दिया:-- 

“तुम देवगुप्त ? मुझसे बात करने के भ्रधिकारी नहीं हो, मैं तुम्हारी दासी 
नहीं हूं । एक निलंज्ज प्रवधभ्वक का इतना साहस ! ४ 


राज्यश्री के मानस का उद्ग लन देवगुतत जेसे नराधम की' हत्या को संकल्पशील 
था । उसे भ्रधिकार-सुख व वेभव की कामना नहीं थी । वह विध्वंगतियों के कारण 
वितृष्ण हो उठी थी-- किसी भी मुल्य पर अ्रपने स्वत्व को विनष्ठ नहीं कर सकती 
थी । उसे मान मर्यादाँ का गौरव था-- विपन्नावस्था प्रों में भी वह अपना परिचय नहीं 
देती है :--- 


“जब विपत्ति हो, जब दुदंशा की मलिन छाया पढ़ रही हो, तब अपने उज्ज्वल 
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कुल का नाम बताता, उसका अ्रपमान करना है। देव ! मैं एक विपन्न ग्रवाभा हूं । 
जीवन का शअ्रन्त चाहती हँ--पृत्यु चाहती हूं । 

देबगुम राज्यश्री पर अनेक अत्याचार करता है, उसकी भृदुल-भावनाप्रों को 
संत्रस्त करता है किन्तु वह अ्रपने मानस के संकल्प को नहीं कु ठला पाती है--भ्रगतु 
हृढ़ निश्चय के साथ नारकीय-जीवन जीना ही श्र यस्क्र मानती है। राज्यश्री का सब 
कुछ विनष्ट हो गया था--पति की मृत्यु के पश्चात्‌ स्त्री के जीवन में शेष रह हो 
क्‍या जाता है, वह अश्रसह्वाय-स्थिति में जीते हुए भी पराजित न हो सकी । उसका 
पीड़ित मानस मानव-कल्याण के लिए संकल्पर्शल हो गया था। वह हिंसा के मांगे 
से अपनी प्रतिशोधःत्मक भावना को शान्त नहीं करता चाहती थी :-- 

“भाई हम ! यह रत्तजटित मुकुट तुम्हें भगवात ने इस लिये नहीं दिया कि 
लाखों सिर को तुम पेरों मै ठुकराग्रो | मेरी शाँति ढुढ कर तुमने उसे इतनी बड़ी- 
नर-ह॒त्या में पाया | हुए ! विचार करो, तुमने मेरे सहश कितनी स्त्रियों को दुखिया 
बनाया । तुम्हें कया हो गया था ? 

वह पीड़ित थी, प्रशान्त थी,--और उप्के मानस में भयंकर ज्वाला थी-- 
किन्तु नर-हत्या के माध्यम से वह भ्रपनी भावनाओं कौ ग्रानन्दित नहीं कर सकती 
थी । वह झाग की ज्वाला शीतल स्रोतस्विनी के रूप में परिवर्तित हो गई थी। 
समस्त ज्वालादों की पीड़ा को लोकानुरंजन के हि6त में समपित कर दिया था । 
विश्व-कल्याण के हित उसने स्वयं को तथा भारत के सम्राट हर्षवर्धन को त्यागमय 
बना लिया। समस्त अ्रधिकार-सुखों का परित्याग करते हुए उसने भ्रनासकक्‍्त भाव 
प्रपतना लिया--विरक्ति की तीत् लालसा की पूवें-भूमिका में लोक-सेवा के भाव 
संरक्षित हैं: -- 

“अलों भाई! जहाँ तक बन पड़े लोक-सेवा करके भ्रन्त में हम-दोनों त्ताथ 
ही काषाय लेंगे ।/3 

राज्यश्री के जीवन में राग, आसकित, झ्ाक्रोश, वेदना, श्रात्महत्या, विवशता, 
प्रसहायता, करुणा, अनासरक्ति, एवं लोक-सेवा के हित अनेक क्षण आये । वह संघर्षो 
से लड़ती हुई अपने लक्ष्य तक पहुँचने में सफल हो गई । राज्यश्री का व्यक्ति समष्टि 
के स्वरूप में लीन हो गया-- समष्ठि की पीड़ा को आत्म»पीड़ासय भरनुभूत करने लगी । 
बौद्ध धर्म की दीक्षा पाकर निस्पृहठ हो मई तथा त्याग की भावना में जीने लगी। 
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यहाँ यह विशेष ध्यातव्य है कि बौद्धन-धर्म में दीक्षित होने पर भी वह कटुर धर्मान्ध 
नहीं हुई--अपितु सभी धर्मों का स्वागत करते हुए उसने जीवन-महत्व को प्रतिपादित 
किया ॥ वह क्षमा की ममतामयी मूर्ति बन गई थी--जिम्त के प्राणों के भीतर करुणा 
की निभेरणी बह रही थी :--- 

“प्राज हम लोगों ने सर्वस्वदात किया है भाई ! श्राज महाब्रत का उद्यापन 
है | क्या एक यही दान रह जाय-- हसे प्राणदान दो भाई।”* 


यहाँ प्राकर वह मानवता से भी ऊची उठ गई--उसका मानस विक्ृतियों से 
शून्य हो गया और वह यथार्थ में भारतीय-दर्शन की श्रनुगामिनी बन चुकी थी । जब 
त्यागमय जीवन के संदर्भ में हर्षवर्धन ने राज्य का परित्याग करना चाहा तो उसने 
ग्रादर्श स्थापित करते हुए गौरव के साथ कहा:--- 


“भाई ! यहां त्याग का प्रश्त नहीं है । यह लोक-सेवा है। ऐसा राज्य करने 
का आदर्श शभ्रार्यावर्त की ही उत्तम श्री है। 


राज्यश्री--जिसने वेधव्य जीवन की विषमताग्रों का अनुभव किया--समाज 
के द्वारा प्रतारित किये जाने पर भी भारतीय संस्कृति के मूल्यों को नहीं छोड़ा और 
झ्रादर्शमय जीवन प्रस्तुत क्रिया । राज्यश्री का जीवन सदेव प्रादर्शनिष्ठ रहा--भारतीय 
ग्रहिणी की तरह जीवन -यापन किया, राज्य कुल में रहकर भी श्राश्नम सा जीवन 
भोगा । मानवता के हित स्वयं को अपित करने वाली त्यागमयी मूति सदा स्पृहणीय 


रहेगी । 
हर्षव्धेन:--- 

स्थाण्वीश्वर का राजकुमार हर्षवर्धन, प्रभाकरवर्धन की मृत्यु के पश्चात्‌ भारत 
के सिह्ासन पर आ्ासीन हुप्ना । हर्ण के लिए तिहासन वेभव-सुख का भण्डार नहीं था - 
अपितु दायित्वों से परिपूर्ण कण्टकों का श्रासन था । शत्रुओ्रों से सँघर्ष बहिन राज्यश्री 
का संधान, कुल-गौरव का वीर को तरह संरक्षण श्रादि अनेक प्रश्न उप्तके समक्ष थे । 
वह महत्वाकांक्षी अथवा अधितायकवादी नहीं था--वीर का वीरत्व की तरह सम्मान 
करना ही उसे रूचि कर था। वह चालुक्य नरेश से युद्ध न कर संधि को सहमत 
हुआ।-- 

“मुझे साम्राज्य की सीमा नहीं बढ़ानी है। वसुधरा के शासन के लिए एक 
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प्रवीर की आरावश्यकता होती है, सो इधर दक्षिणापथ में उसका श्रभाव नहीं । महाराष्ट्र 
सुशासित बीर-निवास है, मुझे तो उत्तरापथ के द्वार की रक्षा करनी है ।”* 


वह वीर था, उसने सर्वत्र विजय प्राप्त की--किस्तु उसका रणा-प्रभियान 
साम्राज्य-विस्तार के लिए नहीं था। विद्वाव नरेश हे के मन में करुणा का सागर 
था-- वह भीषण रक्‍त-पात के लिए कभी सहमत नहीं था । वह तो स्वर्य को शासक 
न' मान' कर उत्तरापथ का प्रहरी मावता था । ने उसे मिथ्या यश की लालसा थी श्रौर 
न विस्तार की कामना ही । चालुक्य-नरेश का वीर की तरह सम्मान करते हुए बह 
यही कहता है कि मैं मानवता का सेवक हैं श्ौर यही मेरा राजथम है--इस कतंब्य से 
मैं विमुख नहीं होना चाहता:--- 

“मैं भ्रकारण दूसरों की भूमि हड़पने वाला दस्यु नहीं हूँ । वह एक संयोग है 
कि कामरूप से लेकर सुराष्ट्र तक, काश्मीर से लेकर रेवा तक, एक सुब्यवस्थित राष्ट्र 
हो गया । मुझे झौर न चाहिये । यदि इतने ही मनुष्यों को सुखी कर सकू--राजधर्म 
का पालन कर सकू; तो कृतक्ृत्य हो जाऊंगा ।* 


निरन्तर विजयश्री को प्राप्त करने वाला हर्ष श्रनासक्त हो उठता है, संसार 
की निस्सारता को समभ जाता है। मानव अपने मिथ्या--श्रहूं में भ्रमित होता हुआ 
प्रधिकार-पुखों के भोग में भटकता रहता है । हष ते श्रपती बहिन राज्यश्री के समक्ष 
जीवन की क्षुद्रता को स्वीका रते हुए ब्यक्त किया है:--- 

“बहिन | इस इन्द्रजाल की महत्ता में जीवत कितना लघु है ! सब गये, 
सारी वीरता, श्रनन्‍्त विभव, अ्रपार ऐश्वयं, हृदय की एक चोट से--संत्तार की एक 
ठोकर से--निस्मार लगने लगा है ।3 

हष ने राज्य-सुख को प्रास करने पर भी मानसिक शान्ति की प्रनुभूति नहीं 
प्राप्त की । वहु भारतीय संस्कृति झौर दाशंनिक--विचारधारा से सम्पृक्त रहा--- 
राजा रधु की भाँति सकल भौतिक--सुखों का परित्याग करते हुए मानसिक शान्ति 
का संघान करने लगा--वह वेराग्य के प्रति भासक्त हो उठा-- 

चलो पराक्रम से जो सम्पत्ति, शस्त्र-बल से जो ऐश्वर्य मैंने छीन लिया है, 
उसे पात्रों को दे दू' । हम राजा होकर कंगाल बनने का अभ्यास करें । ४ 
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शासक का क्‍या कर्तव्य है ? इस संदर्भ में हे पूर्ण रूपेण' कर्मेनिष्ठ व्यक्तित्व 
निकला । शासक होते हुए दीन-हीनजनों के कल्याण के लिए उसने सब कुछ त्याग 
दिया । मानवता की सेवा को ही सर्वोच्च सुख स्वीकारा ! उसने सभी धर्मों का 
सम्मान किया किन्तु स्वयं बौद्ध घर्मावलम्बी हो गया था। धर्मे को बह करुणा-प्रेम 
श्रौर सेवा का साधन मानता था । धर्म के भीतर हु ष, व विवाद को कभी स्वीकारने 
को प्रस्तुत नहीं था । धर्म की विद्व घता पर वह क्रोधित हो उठा था-- 

“धर्म में भी यह उपद्रव ! राज्यश्री, देखो बहिन ! सब स्थानों पर क्षमा 
की एक सीमा होती है ।--जाप्रो डौंडी पिटवा दो कि यदि महाश्रमणशा का एक रोम 
भी छू गया तो समस्त विरोधियों को जीवित जलता पड़ेगा ।* 


राज्यश्नी ने भ्रपते भाई को सदा ही भर्यादित रखने की चेष्टा की । उसे 
क्षमाशीलता, धैर्य, सहिष्णुता का पाठ पढ़ाया । श्रन्ततोगत्वा हएष त्याग की पराकाष्ठा 
पर पहुँच गया श्रौर क्षमाशीलता का श्रवतार बतन' गया--अपने मानस से प्रतिहिसा 
एवं क्रोध की भावना का समुल उत्खनत' कर दिया । श्रपने प्राणों को समपित करते 
हुए उसने सहज रूप से कहा--- 


ध्ययों पेरी इसी विभति और प्रतिपत्ति के लिए हत्या की जा रही थी न ? 
मैं श्राज सबसे भ्रलग हो रहा हँ--यदि कोई शत्रु मेरा प्राण दान चाहे, तो वह भी दे 
सकता हूँ ।* 

भारतीय उदात्त आदशंनिप्ठ शासकों की परम्परा में हु का स्थान गरिमामय 
रहेगा-जिसने शासक का दायित्व मानव-कल्यागा के लिए उठाया न कि विधत्तार के लिए 
प्रथवा भ्रात्म-सुख के लिए प्रहं शून्य विनीत व्यक्ति की तरह बह भी एकत्यागर्शील नागरिक 
बनकर राष्ट्र की सेवा में तत्पर रहा । ह॒ष ने कर्तेव्य-पथ से अपने चरण कभी विचलित 
नहीं किये और न प्रधिकार-सुख के लिए कामना व्यक्त की । वह सरल एवं शुद्ध हृदय 
वाला विनीत शासक था । उसने यह सिद्ध कर दिया कि प्रजा पर शासन दण्ड-व्यवस्था 
पझ्थवा रक्त पात से नहीं किया जा सकता शअ्रपितु प्रेम व त्यागशीलता के माध्यम से 
मानवन्मन पर अधिकार किया जा सकता है| हे ने शासकों के समक्ष एक नवीन 
आदर्शनिष्ठ दृष्टिकोश प्रस्तुत किया--और क्ियात्विति के साथ उसमें साफल्य प्राप्त 
करके दिखाया । शासन-भार के साथ अनासक्तमव जीवन भी जिया जा सकता है। 
राजा वही है--जो स्वयं को सेवक मान कर व्यवस्था स्थापित करे तथा विलास के 
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साधनों से विलग रहे--रक्तपात, युद्ध-परम्पराओं से कीतिमान स्थापित करने वाले 
शाप्षक सफल शासक नहीं हो सकते हैं । 


विशाख 


विशाख नाटक में प्रसादजी ने ऐसे पात्रों का सृजन किया है--जो दा यित्वपूरों 
भूमका का निर्वहण करते हुए भी नैतिकता से पतित हो जाते हैं शऔलौर मानसिक- 
दासता से प्रतिबद्ध वृत्तियों के हाथों में खेलने लग जाते हैं -साथ ही ऐसे पात्रों का 
सृजन भी हुआ है--जिन्होंने श्रपने धर्म को व्यापक-हष्टि से समझा है--तथा क्तेंब्य- 
शील रहकर कम क्षेत्र में उतरे हैं--ऐसे पात्रों में स्वामी प्रेमानन्द एवं विशाख विशेष 
छूप से उल्लेखनीय हैं । पात्र-विवरण इस प्रकार है:--- 


उर्पन्पाव: 
नरदेव: काश्मीर का राजा 
महापिद्भल: राजा का सहचर 
सुश्रवा: नागसहोदर 
विशाख: ब्राह्मण नागरिक 
प्रेमानन्द: सन्‍्यासी 
सत्यशील: कानीर बिहार का बौद्ध महन्त 


स्त्री-पात्र:--- 
चन्द्रलेखा: सुश्रवा की कन्या 
इरावती: चद्धलेखा की बहिन 
रमणी: सुशत्रवा की बहिन 
तरला; महापिंगल की स्त्री 
रानी: नरदेव की स्त्री 
नाग, भिक्षु, दीवारिक, दासी, सैनिक, प्रहरी इत्यादि | 


विशाख:--- 

विशाख प्रेमानन्द का शिष्य ब्राह्मण नागरिक है--जीवन की लक्ष्य-प्राप्ति 
प्राप्त करने से पूर्व संसार के कर्म-क्षेत्र में आया है । सांसारिक-सुखों की उपलब्धि भी 
उसके जीवन के लिए संस्कार है इस संस्कार के पश्चात्‌ ही वहु॒ विरक्ति के मार्ग का 
अनुसरण कर सकता है। विशाख कर्मनिष्ठ, उत्साही, सदाचारी नवयुवक है । वह 
कम क्षेत्र में ग्राकर यौवन को भी लक्ष्य-प्राप्ति का कठोर परीक्षण-मानता है;-- 


'यौवत सुख के लिए श्राता है--यह एक भारी भ्रम है। प्राशामय भावी 


२९६३१ ।| 


सुखों के लिए इसमे कठोर कर्मों का संकलन ही कहना होगा। 


मानव-सेवा के हित वह संघर्षशील हो जाता है श्रौर कमंजयी की तरह अपने- 
ध्राप को लगा देता है। इसी कतेव्य-भावना को वह अपने प्राचार्य प्रेम वन्‍द के समक्ष 
व्यक्त करते हुए कहता है:--- 
गुरुकूल से निकलते ही कतेव्य सामने मिला । आ्रापकी श्राज्ञा थी कि सेवा, 
परोपकार, श्रौर दु:खी की सहायता मनुष्य के कर्तव्य हैं ।* विशाख ने जीवन में 
प्रेम को भी स्थान दिया--किन्तु किसी भी क्षण कतेंथ्य को उसने विस्मृत नहीं 
किया--ग्रहस्थ जीवन मानव के लिए बाधक नहीं प्रेरक है। कतंव्य-भावना को लेकर 
ही उसने सत्याश्वम के विरुद्ध संघर्ष किया और इस क्रम में विद्रोही भी बना । विशाख 
मानवतावादी व्यक्तित्व था--उसने जन-हित के लिए स्वयं को श्रपित किया कि्तु 
गृहस्थ एवं कर्तव्य की उलभन में घिरे रहने पर ज्ञानामृत की जिज्ञासा को आच्त नहीं 
होने दिया--श्रपने विकास के संदर्भ में उसकी भावना हैः-- 
“संप्तार उनच्चति का साथी है, क्‍या मुझे उससे भ्रलग रहना चाहिये। क्या 
इससे तुम मेरे प्रशय की कमी समझती हो ?”३ 
विशाख स्वाभिमानी ब्राह्मण था--कतंव्य-पालन के साथ वह चहुँमुखी विकास 
की स्पर्धा के लिए सचेष्ठ था । उसका बिन्तन सुलमा हुप्रा तथा स्ाफ-सुथरा था। 
प्रपने भ्राचार्य की सदृप्रेरणाओं से उसने कम क्षेत्र में भी धर्म को स्वीकार किया था । 
मनुज होकर पशु की तरह जीवन बिताना उसे रूचिकर न था :--- 
मरण जब दीन जीवन से भला हो, 
सहें ग्रपमान क्‍यों 'फर इस तरह हम । 
मनुज होकर जिया घिकक्‍्कार से जो, 
कहेंगे पशु गया बीता उसे हम ॥४ 
विशाख करमंक्षेत्र का छात्र बना और अनेक श्रनुभवों के पश्चात्‌ भ्राचार्य-व रण 
के मार्ग की श्रोर श्रवृत्त हुआ । वह सत्यवादी, कर्मनिष्ठ, परोपकारी, सघर्षशील तथा 
ज्ञान-पिपाशु को तरह पाठकों के समक्ष श्राया । 


प्रेतानन्द 
प्रेमानन्द भारतीय सनन्‍यासी है- जो विरक्त हो कर जीवन जी रहा है 'किन्‍्तु 
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फिर भी संसार से सम्पृक्त है, श्रपने लिए नहीं भ्रवितु मानव-कल्यार के लिए । बह 
सत्याश्रवय को सम फ्ाते हुए कहता है :-- 

“मैं शाश्वत संघ का अनुयायी हूँ । प्रेम की सत्ता को संसार में जगाना मेरा 
कतंव्य है--तो भी संसारी नियम, जिसमें समाज का सामंजस्य बना रहे--पालनीय 
है प्ौर तुम उससे उपेक्षा दिखलाते हो | क्या तुम उस कन्या को न छोड़ दोगे ? क्या 
धर्म की श्राडु में प्रभूत पाप बटढोरोगे ?”+ 

प्रेमानन्द ने जीवन-सत्य को प्राप्त कर लिया था । श्रात्म-सुख-दुःख की परि- 
भाषा करते हुए शाश्वत सत्य को इस प्रकार व्यक्त किया ३--- 

मना आनन्द मत, कोई दुःली है । 
सुखी ससार है तो तू सुखी है। 

न कर गर्व ओरों को दबाकर 
कठिनता से दबाकर तू दुखी है ।* 


प्रेमानन्‍्द ने श्रपने जीवन का लक्ष्य बता लिया था कि अन्त पथिक्रों को दिशा- 
बोध दे । जन-कल्याण एवं पीड़ितों के स्वयं को समपित कर दिया था । एकान्‍न्त में 
रह कर प्रनासक्ति दिखाना उसे रुचिकर नहीं था । वह प्रपने प्रत्येक शिष्य को कर्म- 
क्षेत्र से संस्कारवान्‌ होने के लिए प्रेरित करता है। विशाख से भी यही कहता है :«« 

“वैराग्य प्रमुकरण की वस्तु नहीं हैं ।/3 वेराग्य की उत्पत्ति स्वतः होती है--- 
उसे प्रारोपित नहीं किया जा सकता है--कर्मक्षेत्र के सफल परीक्षण के पश्चात्‌ ही 
वेराग्य का मार्ग स्वीकार करना चाहिये :-- 

“यही कि जब तक शुद्ध बुद्धि का उदय न हो, तब तक स्वार्थ-प्रेरित होकर 
भी सत्कर्म करणीय है ।/ * जब तक बुद्धि शुद्ध न हो--तब तक सत्कर्म ही करता 
चाहिये । कर्म के माध्यम से ही मानव संल्कारवान होता है, उसकी चित्त-शुद्धि होती 
है । प्रेमानन्द सनन्‍्यासी भ्रथवा विचारक ही नहीं था श्रपितु राष्ट्ु-शभचिन्तक भी था । 
मानव-शान्ति के लिए प्रतिहिसात्मक स्थितियों का अ्वरोध करता है :--- 


“देश की शान्ति भज्भ करता शोर निरपराधों को दुःख देना--इसमें तुम्हें 
बया मिलेगा ? देखो, सावधान हो, इस उत्त जता राक्षसी के पीछे न दौड़ो,--एक 
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अ्रपराध के लिए लाखों को दण्ड न दो ! हरी-भरी भूमि के लिए पत्थर वाले बादल 
न बरसाओं ! श्रन्यथा पीछे पछताग्रोगें ।* 

प्रेमानन्द श्रादर्शनिष्ठ दार्शनिक था--उसने समाज, राष्ट्र मानव के हित के लिए 
ग्रपती तपस्या को अ्रपित किया ॥ उसने यह सिद्ध कर दिया कि बवैराग्य आरोपित नहीं 
किया जा सकता है तृष्णाम्रों की भोगात्मक-स्थिति के उपरांत विवेक स्वत: ही इस 
दिशा में व्यक्ति को प्रेरित करता है । मानव-मन में क्रोधजन्य वृत्ति के शानन्‍्त होने 
पर ही व्यक्ति इस श्रोर प्रवृत्त हो सकता है। अपने शिष्य विशाख को भी प्रतिहिसा 
से पृथक्‌ रखना चाहते हैं :-- 

“विशाख, वत्स ! प्रतिहिसा पाशवृत्ति है ।!'* 

प्रेमानन्द ने जीवन के यथार्थ को प्रमारित किया । केवल शास्त्रीय-परम्परा 
भ्रथवा शास्त्रों के प्रध्ययन या परम्परागत स्थितियों के श्रतुसार जीवन-दर्शन को नहीं 
समझा जा सकता । कम्मक्षेत्र में पदार्पण किये बिना जीवन-दर्शन को समभाना कठित 
है साथ ही वेराग्य-प्राप्ति के पश्चात्‌ भी सन्‍्यासी कर्म से विमुक्त नहीं हो सकता है॥। 
उसका कर्म उसके लिए धर्म बन जाता है, उसे मानव-हित के लिये प्रेरणा-श्लोक रचने 
होते हैं। विसंगतियों एवं विकृतियों से स्वयं मुक्त रह कर समाज को भी विशक्ृतियों से 
दूर रखने की कामना करे--तभी लक्ष्य की सार्थकता है । 


कामना 

प्रसादजी का कामना नाटक काल्पनिक प्रतीकात्मक शैली में लिखा हुप्रा है । 
मानवीय-अ्रवृत्तियों का सघर्ष का प्रदर्शन करते हुए मानव को आादश्श-परक मुल्यों पर 
गतिसान रहने के लिये मार्ग प्रशस्त किया है। सृष्टि के आरम्भ में न शासक था--- 
और न व्यवस्था का क्रम ही । सभी स्वतंत्र रूप से निलिप्त भाव से लोभ-शून्य होकर 
मानवतावादी दृष्टिकोण के साथ जीवन जीते थे--न' अपराध की प्रवृत्ति थी--श्रौर 
न ग्रपराधियों के लिए दण्ड-व्यवस्था ही । विवेक के रहने पर भी कामना किस कोटि 
तक विलास के विशभ्रम-छ्षग से लुढ़काती है कि मानवीय-नेतिक-पतन का झ्रारम्भ हो 
जाता है। 'कामना' नाटक में पात्र-रचना इस प्रकार की गई है :-- 


पुरुष-पात्र 
सनन्‍्तोष 
घिनोद 
विलास' 
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विवेक 

शान्तिदेव 

द्म्भ 

दुबू त्त 

क्र 

वृद्ध, युवा, बालक, नागरिक, सेनिक, प्रागन्तुक, ढीपवासी, शिकारी, 
बन्दी, श्रादि भ्रन्य सामान्य पात्र । 


कामना 
लीला 

लालसा 

करुणा 

प्रमदा 

बन लक्ष्मी 

महत्वाकांक्षा 

माता, बालिका, किशोरी, स्त्रियाँ प्रादि । 


प्रसादजी ने इस नाटक में वृत्तियों के प्रनुतार पात्र योजना की है। विवेक 
पात्र जीवन की सूलभूत समस्या को समझता हुआा दूर खड़ा हो कर वृत्तियों का संघर्ष 
देखता है। कामना आकाश में व्यापक श्राकांक्षाओं के साथ विचरण करती है किन्तु 
प्रन्तत: पराजित हो कर उसे सन्तोष के साथ ही अपने को सम्पृक्त करना होता है । 
एक घू 2--- 

“एक-घू ट' उपस्यास प्रसादजी का काल्पनिक उउस्यास है---इसके पात्र अ्सम्तोष 


के साथ तकों के माध्यम से अ्रपने भ्रापको उलभाते-सुलभाते रहते हैं। इसके पात्र कोई 
विशिष्ट छाप श्र कित नहीं कर पाते हैं--पात्र विवरण इस प्रकार है:--- 


पान्न: --- 


रसालः भावुक कवि 

कुब्ज: भ्राश्रम का मंत्री 

मुकूल: तकंशील युवक 

चेंदुला: विदूषक' 

ग्रानन्‍द: स्वतंत्र प्रेम का प्रचारक 
फाइवाला: सामान्‍्य-जन 
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प्रेमलताः मुकुल की बहित 
बनलता;: कवि-पत्नी 
प्रसादजी ने इन पात्रों का व्यक्तित्व विश्लेषण स्वयं ने इस प्रकार किया है -- 
कुछज --- 

ग्राश्मम का मंत्री । एक सुदक्ष प्रबन्धभारक भोर उत्साही संत्रालक । सदा 
प्रसन्ष रहने वाला अधेड़ मनुष्य । 
रसाल:--- 

एक भावुक कवि । प्रकृति से झौर मनुष्यों से तथा उनके श्राचार-व्यवहारों से 
प्रपती कल्पना के लिए सामग्री जुटाने में व्यस्त सरल प्राणी ॥ 
बनलता:--+- 

रसाल कवि की स्त्री | श्रपने कवि की भावुकता से भ्रसन्तुष्ट । उसकी समस्त 
भावनाओ्रों को भ्रपनी ओर श्राकषित करने में व्यस्त रहती है । 
मुकुले/ 

उत्साही श्रौर तकशील युवक । कुतुहुल से उसका मन उत्सुकता से भरी 
प्रसन्नता में रहता है। 
भाडवाला:-+- 

एक पढ़ा-लिखा किन्तु साधाररा स्थिति का मनुष्य । श्रपती स्त्री की प्रेरणा से 
उस प्राश्रम में रहने लगता है--क्योंकि उस आश्रम में कोई साधारण काम करने वाले 
को लज्जित होने की प्रावश्यकता नहीं--सभी कुछ न कुछ करते थे । उसकी स्त्री के 
हृदय में स्त्री-जनमुलभ लालसायें होती हैं किन्तु पूति का कोई उपाय नहीं । 
चन्दू ला:--- 

एक विज्ञापन करने बाला विदृषक । 
प्रेमलता:-- क्‍ 

मुकुल के दूर के सम्बन्ध की बहिन । एक कुतुहुल से भरी कुमारी --उसके 
मन में प्रेम और जिज्ञासा भरी है । 
आतत्द:---- 

एक स्वतंत्र प्रेम का प्रचारक घुमक्‍्कड़े और सुन्दर थुवक--कई दिनों से 
आ्राश्नमम का प्रतिथि होकर मुकुल के यहाँ ठहरा हैं । 


पककलारमवाकबप कं +अनललजीनमपद फरपन्पेराका कर, 
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उपन्यास साहित्य के आदशञ पात्र 


तितली 


'तितली' ग्राम्य जीवन की पृष्ठभूमि पर लिखा गया समस्या-मघूलक सामाजिक 
उपन्यात्त है । समाज के उच्च-वर्ग एवं दलित-वर्ग की विभिन्न समस्याश्रों के संदर्भ में 
पात्रों के माध्यम से खुधारवादी दृष्टिकोण प्रतिष्ठापित किये गये हैं। उपन्यास्त में यथार्थ- 
चित्रण कुशलता के साथ हुआ है--युगबोध के चित्रण में भी लेखक ने सफलता प्राप्त 
की है । तितली के पात्र श्रपती समस्याथ्रों से संत्रस्त होकर निराश नहीं होते हैं, श्रपिततु 
श्रास्था के साथ सँघर्ष करते हुए जीवन्त प्रतीत होते हैं। वातावरण एवं विकट-परि- 
स्थितियों ने पात्रों के मानस को दुर्बल बनाने की बहुत चेष्टठा की किन्तु संकल्प-शील 
पात्रों ने प्रपना नैतिक-पतन नहीं होने दिया । श्रपनी चैंतिकता को विश्वास के साथ 
तुरक्षित रखा और आत्मबल का सँँचय करते हुए समाज में नये नैतिक मुल्यों की 
स्थापना की । मधुवन का संघर्षशील जीवन, तितली का आत्मबल एवं अपूर्व सहन- 
शीलता, इन्द्रदेव का श्रपरिमित त्याग, शेला का समन्वयवादी हृष्टिकोश व नन-सेवा, 
(एवं रामनाथ का श्रात्मतंकल्प आदि अभिनव श्रादर्श के सूत्र रचते में सफल हुए हैं । 
प्राज हम देखते हैं कि तनिक सी दयनीय स्थिति में व्यक्ति टुटने को विवश हो जाता 
है और अपने न॑तिक-मूल्यों को विश्वुखल कर बंठता है किन्तु 'तितली” के जीवस्त- 
पात्र संघर्षों के मध्य कष्टों का भार मेलते हुए भी आत्म-बल को नहीं गंवा सके । 
'तितली' उपन्यास के पात्र इस प्रकार हैं।--- 


पान्न! --- 


इन्द्रदेग: धामपुर का जमींदार 

मधुबन: शेरकोट के जमींदारों का वंशज 
रामनाथ: ब्राह्मण, सुधारक 

महन्त: मन्दिर का भश्रधिकारी 

रामजस; वामपुर का कृषक 
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श्यामलालः माधुरी का पति 
तहसीलदार: धाम१ुर का व्यगस्थापक 
चौबे, जाट्सन, स्मिथ, भीरू श्रादि श्रन्य पात्र । 
शेलाः इन्द्रदेश की पत्नी 

तितली: मधुवन की पत्नी 

प्रनव री: डाक्टर 

माधुरी: इच्द्देव की बहिन 
राजकुमारी: मधुवत की बहिन 
श्यामदुलारी: इन्द्रदेव की माता 
मैना: नतेकी 

ननन्‍्दरानी, मलिया आदि अन्य-पात् । 


रामताथ:-+ 

रामनाथ विद्वान ब्राह्मण, समाज-सुधारक, स्पष्टवक्ता, दायित्व का सफलता 
के साथ निर्वेदण करने वाला सामान्य वर्गीय सुलका हुआ पात्र है--जिसमें नेप्टिकता 
भोर भावुकता का श्रभृतपूर्व सम्मधिण है। विद्वाव्‌, ब्राह्मण स्वाभिमानी स्पष्टवक्ता 
एवं निर्मीक था । अपनी सृत्यवादिता के कारण वह व्रेत्ति से वंचित होकर गाँव में 
लोट आया और करुण हृदय तथा मानवतावादी दृष्टिकोण के कारण अपनी सम्पत्ति 
देवनन्दन की प्रतिष्ठा को बचाने के लिए समपित कर दी--किन्तु फिर भी एक बालिका 
का अभ्रनचाहा भार उसे भेलना पड़ा । तितली को अ्रपनी पुत्री की तरह पाला और 
उसी का जीवन सुखमय बताना चाहा । तितली के विवाह के सम्बन्ध में राजकुमारी से 
कहता है:--रुपयों से व्याह नहीं होगा बेटी ! व्याह होगा मधुबन से तितली का । तुम 
इसे स्वीकर कर लो, और जो कुछ होगा-- मैं देख लू'गा । 

मैं अब बूढ़ा हुआ--तितली को तुम लोगों की स्नेह छाबा में दिये बिना मैं 
केते सुख से मर सकूगा ?१ महूषि कण्ब की तरह तितली का भार रामनाथ ने 
उसठाया--प्रन्यथा वह दार्शनिक सांसारिक-फंभटों से मुक्त होकर श्रपनी साधना में लीन 
रहता--किस्तु कतंव्य-घर्म का पावनता के साथ निर्वाह किया । रामनाथ ने ग्राम के 
कृषक बालकों को व्यावहारिक-शिक्षा के साथ जीवत-दर्शन' का भ्रध्यापन कराया । 
रामताथ को भारतीय-संस्क्ति और ज्ञान पर गौरव था--श्रौर उसका वह भश्रधिकारी 
भी था| शेला को देखकर उसके मन में भ्रस्पृश्यता की भावना नहीं उभरी-उसे विधर्मी 
प्रमक कर तिरस्कार नहीं किया अपितु उसे श्रपने प्ताप्निष्य में बिठा कर भारतीय- 
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वेदान्त की व्याख्याप्रों का विवेचन करते हुये जीवन-दर्शन समझाया । वेदान्त के 
व्यावहारिक पक्ष को स्वीकारते हुए रामनाथ ने शैला से कहाः--“मैं कहता हूँ कि 
वेदाब्त पिछले काल का प्ताम्प्रदायिक वेदान्त है--जों तकों के श्राधार पर अन्य 
दार्शनिक को परास्त करने के लिए बना । सच्चा वेदान्त व्यावहारिक है। वह जीवन- 
समुद्र श्रात्मा को उसकी सम्पूर्ण विधियों के साथ समझता है । भारतीय भात्मवाद के 
मूल में व्यक्तिवाद है:--किन्तु उसका रहस्य है समाजवाद की रुढ़ियों से व्यक्ति की 
स्वतंत्रता की रक्षा करता "० _० ०० “«“« «युद्ध का परिणाम मृत्यु है। जीवन से 
युद्ध का क्या सम्बन्ध, युद्ध तो विच्छेद है भौर जीवन में शुद्ध सहयोग है ।१ जीवन में 
शान्ति-साम्राज्य की कामना करने वाला वृद्ध ब्राह्मण दायित्वों के संघर्ष में उलक कर 
खिन्न नहीं था--कर्मयोग की साधना करता हुप्रा भी श्रनासक्त भाव से जीवन व्यतीत 
कर रहा था। भारतीय आदशंनिष्ठ ब्राह्मण का सत्य-प्रतीक रामनाथ निरतिशय 
स्वाभिमानी और श्रात्म-संकल्प का घनी था --उसे श्रार्यावतते में जन्म प्राप्त करने का 
ग्रभमिमान था । 

तितली के विवाह के लिए उसे भी संघर्ष करना पड़ा--राजकुमारी, तहसील- 
दार, एवं अन्य व्यक्तियों के विरोध करने पर भी उससे अपने आत्म-संकल्प को पूर्णो 
किया । रामनाथ क्रा व्यक्तित्व सामान्य-स्थितियों से उन्नत उठा हुमा था । उसने शैला 
को दीक्षा देकर हिन्दुत्व का संस्कार प्रदात किया । वह मानव के विचारों को धर्म की 
तुला मे तोलने का श्रादी नहीं था--श्रपितु उसकी शुद्ध-भावनाञ्नों और उसके संस्कारों 
से उसकी परीक्षा किया करता था । 


रामनाथ के हुदय में करुणा का भ्रथाहू सागर लहराता था--जहाँ परोपकार, 
दायित्व-निर्बंहण तथा परिष्कृत-विचारों की तरंगें नृत्य किया करती थीं--बह दृढ़ 
विश्वास का धरती रहा--श्रपने मानसिक संकल्प को पूर्णा किये बिना साधना को 
प्रधूरी समझता था। निस्वार्थ-मावना से रामताथ ने अपना कर्तव्य निभाया--भौर 
उसी नैतिक पक्ष के लिए अपने जीवन की समस्त आश्राशा श्रौर सुखों का हर्ष के साथ 
परित्याग कर विया--वह इससे भी संतुष्ठ था । स्वयं लेखक ने इस पात्र के संदर्म में 
लिखा है:--बाबा रामताथ धार्मिक जनता के उस विभाग के प्रतिनिधि थे--जो 
संसार के महत्वपूर्ण कर्मों पर अ्रपनी ही सत्ता, भ्रपना ही दायित्वपूर्ण भ्रधिकार मानती 
है, भौर संसार को अपना भ्राभारी समझती है। उनका हृंढ़ विश्वास था कि विश्व 
के प्रन्धकार में श्रार्यों ने अपनी ज्ञान-ज्वाला प्रज्वलित की थी ।* 
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मधुवत 
मधुवन शेरकोट का उत्तराधिकारी किन्तु नियति के कऋ र-काल चक्र का शिकार 
होकर एक सामान्य किसान की तरह ग्राम्य जीवन जीने वाला सरल-हुदय व्यक्तित्व 
है। अपने वंशजों के दुर्ग को पुन: प्राप्त करने की लालसा उसमें भ्रवश्य विद्यमान है 
न्तु उसके अभाव में भी वह उसके प्रति सतृष्ण नहीं है। रामनाथ के सानब्निष्य में 
बरंठ कर जीवन-दर्शन की उपादेयता समझता हुझा सुधारवादी प्रान्दोलन में सक्रिय 
भाग लेता है । वह जो कुछ था--उसके पूर्वजों का जो गौरव था-- उसके नष्ट होने 
पर उसे खेद अवश्य है किन्तु भ्रतीत के गौरव पर भ्रहं नहीं । सामाजिक-विसंगतियों 
के प्रति उसके मानस में श्राक्नोश है--किन्तु उसे व्यक्त करने के लिए वह भ्रवसर की 
प्रतीक्षा में है । उसके मानस में स्नेह व सहयोग की प्रबलतम भावना है । वह विदेशी 
युवती शेला के साथ सहज रूप से सम्पृक्त हो जाता है। श्रपनी श्रात्म-वेदना को उसी 
के समक्ष सहज' रूप पे व्यक्त करता है: -यहु तहसीलदार पहले मेरे यहाँ काम करता 
था '"/**०* “०१००० ००झरे यह बात मैं क्रोध में कह गया मेम साहब | जो समय बीत 
गया, उसे सोच कर मैं क्या करू गा । श्रव तो मैं एक साधारण किसान हैँ । शेरकोट 
का... ,,,. ७००००००००००  * वेंह अपने को सामान्‍य कृषक स्वीकारने में श्रात्म सुख की 
प्रनुभूति करतां है। वह आचाये के प्रति पूर्ण श्रद्धावत है--उसकी हर श्राज्ञा को 
कतंव्य के रूप में स्‍्वीकारता है ।* तितली के साथ विवाह करने के लिये उसकी बहिन 
राजकुमारी भी विरोध करती है किन्तु वह उत्त विवाह को कतंव्य रूप में स्वीकारता 
हुआ अतीत के सम्बन्धों को ठुकरा देता है ।* ग्राम में हो रहे अन्याय के प्रति उसके 
पानस में भयंकर श्राक्नोश है किस्तु वह विवशताश्रों के मध्य स्वयं को भ्रसहाय प्रतुभव 
करता है - अपनी विवशताओं के संदर्भ में वह स्वयं व्यक्त करता है :--इस दरिद्वता 
का अनिवाय कुफल लोग समभने लगे हैं। देखते नहीं हो, गाँव में संगठन का काम 
चलाने के लिए मिस शैला कितना काम कर रही है। सब का सामुहिक रूप से कल्याण 
होने में बिलम्ब है प्रवश्य, परन्तु उसे श्रपने उच्छखंलताशओ्रों से श्रधिक दुर करने से तो 
कुछ लाभ नहीं है। मैं कायर है, डरपोक हूँ, मुझे मोह है, यह सब तुम कह रहे हो 
केवल इसलिये कि मुझे भविष्य के कल्याण में श्राशा है। मैं घैयँं से उसकी प्रतीक्षा 
करने का पक्षपाती हूँ । ४ 
वह दुस्सहासी कर्तव्यशील युवक के रूप में श्रपने व्यक्तित्व को निखारता है। 
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मानस में श्राचार्य रामनाथ की शिक्षात्रों का पूर्ण प्रभाव है--वह कर्तव्यच्युत होकर 
नहीं जी सकता है । गज की आक्रान्त विभीषिका से नतेकी मैना को बचाकर उससे 
करतंव्य का निर्वाह किया था--किस्तु उसे अपवाद मिला--अ्रपमानित होने के क्षण 
मिले । सभी सम्बन्ध उसे सन्देह की दृष्टि से देखने लगे--किन्तु उसने आत्मबल को 
नहीं टूटने दिया, अपनी आ्रास्थाग्रों को दुबंल नहीं होने दिया--अपितु आ्रात्मविश्वास के 
साथ जीता रहा । 


वह स्वाभिमानी व्यक्तित्व था--उसमें भ्रन्याय के प्रति व्यापार करने की प्रवृत्ति 
नहीं थी--श्रतः संघर्ण का जन्म होना स्वाभाविक ही था--बह स्वयं भी इस तथ्य से 
प्रसहमत नहीं था कि विपन्नावस्था में हर स्थिति और हर सम्बन्ध जटिल हो जाते 
हैं--भ्रन्याय के साथ संघर्ष करने की स्थिति में था किन्तु प्रतिशोध अ्रथवा प्रतिहिसा 
की प्रग्नि में नहीं जलना चाहता था । परिस्थितियों ने उसके श्राक्रोश को बहि.न कर 
दिये श्रौर वह धधक उठा--प्रननजाने में वह क्रोधित हो उठा- श्रौर सामान्य सी घटना 
के कारण वह पलायनवादी बन गया--यहीं श्राकर वह एक कमजोर मानव के रूप में 
श्राता है। मधुवन अपने मानस की कमजोरी को स्वीकारता है - 'समृचा जगत्‌ मेरे 
लिए एक षडयन्त्र रच रहा था। और मूर्ख मैं, एक भावना में पड़कर, एक काल्पनिक 
महत्व के प्रलोभन में फंस कर, आज इस कष्ट में कदयित हो रहा हैं ।”?* बहू समस्त 
कतेव्यों को भुलाकर भागता रहता है श्रपती विवशताओं के जाल में उलभकर । वहु 
किसी के साथ विश्वासघात नहीं करता है--भर न किसी पर अ्रपता श्रपराध ही 
भारोवित करना चाहता है। उसने जो कुछ भी किया--वह श्रपत्ती बहिन के सतीत्व 
की रक्षा के लिए किया था । अपनी विवशताओों के साथ संघर्ष करने के लिए किया 
था । वह स्वाभिमान रहित जीवन जीने के लिए नहीं जन्मा था--किन्तु नियति ये 
उसे भटका दिया । वह अपने स्वाभिमान एवं कुल गौरव के हित विचारता है;:--“तब 
वह पुदष है। उसको मान के लिए मर मिटता चाहिये ॥/ * 


वह कारावास में रहकर अपने विकारों का दमन कर देना चाहुता है, अपने 
झपराधों को स्वीकार करता है। वह स्वयं का प्रात्मदर्शन' करता हुआ निज-नेतिकता 
का विश्लेषण करता है--और झपने जीवन में इत दुरभिसन्धियों के प्रवेश को दुर्भाग्य 
की संज्ञा देता है। विपन्नावस्था में भी वह कतेंब्य शुन्य नहीं है-- उसे भ्रपती तितली 
के जीवन' का ध्यान आता है--उसके प्रति दायित्व की प्रतीति का अनुभव करता 
हैं--इसी क्षण वह अपने मानस के विकारों को भगवान के प्रमक्ष रखते हुए प्रायशिचत् 
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को व्यक्त करता हैः-- “हे भगवन्‌ ! मेरे बहुत से भ्रपशाध हैं । मैं तो केवल एक की 
ही गिनती कर सकता था | सब जैसे साकार रूप घारण करके मेरे सामने उपस्थित 
हैं। हाँ पुरे प्रमाद हो गया था। मैंने श्रपने मत को निविकार समझ लिया था । यह 
सब उसी का दण्ड है |) 

वह सवा भिमानी युवक श्रपनी वेदना को लिए हुए संसार से कट जाना चाहता 
है। जिस लक्ष्य को भ्रारम्भ करके वह आगे बढा था--उसी जीवन उद्दं श्य की प्रति 
जिज्ञासु होना चाहता है। मेले में उसके शत्रुओं का जब संहार होता है--तो वह 
एक ही प्रश्त में उलझ जाता है कि मृत्यु निश्चित है फिर पापों के सृजन के लिए 
ईशएमर की यह लीला क्‍यों ? गह अ्रपने-प्रापसे कहता है:--- 

“मरते तो सभी हैं, फिर भगवान उन्हें पाप करने के लिए उत्पन्न क्यों करता 
है? जो मरने पर भी पाप ही छोड़ जाते हैं।* 

मधुगन को पूर्णा आ्रादर्शवादी नहीं कहा जा सकता है किन्तु उसे श्रादर्श शून्य 
भी नहीं । बह भआादशों की परम्परा लेकर ही झ्रागे बढ़ा था--एक विवेकशील स्वस्थ्य 
कृषक की तरह संतोषमय जीवन व्यत्तीत करता हुआ कतेंव्यनिष्ठ रहना चाहता था-- 
किन्तु विवशताओं ने उसे पलायनवादी बना दिया । 


इन्द्रदेव 

इन्द्रदेव का जीवन समृद्धमय होते हुए भी जटिलतम विपन्नताओों से ग्रस्त था । 
सभी प्रकार से वेभवमय होते हुए भी भभावों से संत्रस्त था। मन' में ग्राम्य-जीवन 
के प्रति सुधारात्मक आन्दोलन के भाव श्रौर मानवता के उद्धार का संकल्प था -- 
किन्तु विसंगतियों ने इस तरह उलभा दिया था कि वह स्वयं को श्रकर्मष्य भ्रमुभव 
करने लगा था । वह करुणा और प्रेम का प्रतिनिधि तो नहीं किन्तु प्रसमानता और 
प्रभावों के प्रति सम्बेदनशील था । विदेश की कुबेर नगरी में दीनता के प्रति कहता 
है--- इलना भ्रकृत धन विदेशों से लाकर भी क्या इन साहसी उद्योगियों ने प्रपने 
देश की दरिद्रता का नाश किया ? अश्रन्य देशों की प्रकृति का रक्त इन लोगों की 
कितनी प्यास बुका सका है ?/”3 वह अ्रपन्तीी अतुल सम्पत्ति से दीन-जनों के हृदयों 
में बसी हुई हीन-भावना को हटाकर उन्हें सुखमय बना देना चाहता था। लंदन की 
विपन्न बस्ती से उठाकर शला को प्रश्नय देना--तथा निस्वार्थ भाव से उसके प्रति 
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सम्बेदनशील होना उसकी उदात्तता का परिचायक ही है। वह श्रपने परिवार के 
सदस्य की तरह उसे अपने देश ले आझराता है--भौर उसे विपन्नों की सहायता के लिए 
प्रेरित करता है। उसका परिवार शेला के प्रति संशयशील है--बहु इस स्थिति को 
संकीर्ण मानता है। उसका मानस शला के व्यक्तित्व के प्रति कित्ी प्रकार की आंच 
नहीं भ्राने देना चाहता है-- वह शेला मे कहता है--“मैं श्रब॒ इसलिए चिन्तित हूँ कि 
श्रपता भ्रौर तुम्हारा सम्बन्ध स्पष्ट कर ्झ । यह श्रोछ्ठा ग्रपवाद अधिक सहन नहीं 
किया जा सकता ।”* 


उसने शैला से प्रणाय किया है-मानवीय हृष्टिकोश के साथ । वह संयुक्त कुटुम्ब 
में जीना चाहता है किन्तु हर्ष श्लौर सहयोग की भावना के साथ । उसे सम्पत्ति नहीं 
मानसिक शान्ति चाहिये--वह षड़यन्त्रों की भूमिका में नहीं जीना चाहता है । बहू 
महत्वाकांक्षी नहीं है, उसे वैभव की प्यास नहीं है और न अ्रधिकार-सुख भोग करने 
की कामना ही । वह सहज-जीव न जीने के लिए मंकल्पशील है, सम्बन्ध भी सहज ही 
स्वीकारता है, कृत्रिमता के कच्चे धागे में लग्के हुए सम्बन्धों के शव से उसे श्रात्म- 
सलानि होती है । 


वह स्वयं को किसी पर श्रारोपित नहीं करना चाहता है, किसी पर अ्रध्रिकार 
नहीं व्यक्त करना चाहता--यहां तक कि प्रपनी प्रणय्रिनी शेला पर भी । वह मुक्त 
चिन्तनशील प्रासी है--किसी के प्रति वह स्पष्ट शिकायत भी नहीं करता--प्रपनी 
श्रात्मवेदना को एकान्त में बैठ कर डायरी के कोरे पृष्ठों में इस प्रकार लिख लेता 
है--“ सब जैसे भीतर २ विद्रोही ! मुह पर क्ृत्रिमता और उस घड़ी की प्रतीक्षा में 
ठहरे हैं कि विस्फोट होते ही उछल कर चले जाये ! मेरी बहिन” भेरा' पतन, 
मुझी से विरोध, मेरी प्रतिदृन्द्रिता ! तब तो हृदय व्यथित हो जाता है "“"** "० *०* 
और माँ -- जैसे उनके दोनों हाथ दो दुर्दान्त व्यक्ति-लूटने वाले-पकड़ कर अपनी ओर 
खींच रहे हों, द्विविधा में पड़ी हुई, दोनों के लिए प्रसन्नता-दोनों को आशीर्वाद देने के 
लिए प्रस्तुत | ** क्‍ 

“उसे सम्बन्धों से हादिक स्नेह है किन्तु सड़ान्ध को सहन नहीं कर सकता 
है । सम्पूर्ण विक्ृतियों का कारण सम्पत्ति को मानता है--ओऔर इसी लिए वह अपने 
ग्रधिकार व सम्पत्ति का परित्याग करने की भावना से कहुता हैः--मेरे परम आदर 
की वस्तु 'माँ का स्तेह' जिसे पाकर खोया जा सक्रे--बह सम्पत्ति मुझे ने चाहिये ।/3 
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इन्द्रदेव का व्यक्तित्व यहाँ श्रादर्श की कसौटी पर खरा उतरता है। “जननी 
जन्मभूमिश्च स्वर्गादपि गरीयसी “-- का महत्व प्रतिपादित होता है। वहू सकल बेभव 
का परित्याग करते हुए अनासक्त हो जाता है। वह क्षरिक-सुख के लिए अपने आप 
में कत्रिमता का समावेश नहीं कर सकता है। सिद्धान्तों के विसर्जन के संदर्भ में शला 
से अपनी मनोभावना को प्रकट करता है:-- 

ध्संपार के अच्छे से अच्छे नियम और सिद्धान्त बनते और बिगड़ते रहेंगे । 
में सब को प्रसन्न और संतुष्ट रखने के लिए अ्रपने-प्राप को जकड़ कर रखना नहीं 
चाहता ।7" 

हम इचन्द्रदेव के व्यक्तित्व को श्रादर्शपरक-मूल्यों की कसौटी पर खरा उतारने 
के लिए निम्त्र विन्दुओं का संचय करते हैं:-- 

शैला की सम्वेदनाश्रों के प्रति करूणाशील होकर कतंव्य निभाना । 


ग्राम्य जीवन के प्रति सुवारात्मक हृष्टिकोश के साथ जन-कल्याण के निमित्त 
प्तम्पत्ति का सदुपयोग एवं शैला के जीवन को प्रेरित करना । 


शैला के प्रति श्राग्रह मुक्त प्रशय, बंधत हीन जीवन की आस्था । 


परिवार के विवाद से बचकर मातृत्व के स्नेह को प्राप्त करने के लिए सम्पत्ति 
एवं गअ्रधिकारों के त्याग की प्रशंसनीय भूमिका । 


स्वावलम्बन की वृत्ति के साथ जीवन जीते हुये भौतिक सुखों के लिये संघर्ष से 
बचाना । अ्रहुं का परित्याग, निस्वार्थ-सेवा-भावना के प्रति प्रात्मजयी इन्द्रदेव झ्राधु- 
निक युग में जीता हुआ विसंगतियों से विलग रहकर आ्रास्थावान रहा । 


शैला 

शला प्रसाद की मानवीय-जगत्‌ में जीने वाली करुणामयी सृष्टि है । प्रत्माद 
ने भारतीय स्त्री-पात्रों को ही भारतीय संस्कृति की उदाक्तता का वेश नहीं पहुनाथा -- 
प्रपितु पाश्चात्य स्त्रियों के हृदय से वेभगमय विलाधसिता को समाप्त कर भारतीयता 
के समझूप लाकर उपस्थित कर दिया | संस्कृति को सीमा में नहीं बाधा जा सकता 
है--व्यक्ति विशेष अथवा देश जिशेष के साथ नहीं जोड़ा जा सकता है। शेला विदेशी 
घुगती ईसाई धर्म की उपासिका जीवन-दर्शन को सम्यकतया समभने की शक्ति रखने 
वाली महिला के रूप में उपस्थित हुई । 
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शैला ने अपने जीवन को जनन्सेवा के लिये श्रवित कर दिया था--वह विलास- 
मय भौतिकी जगत्‌ से दूर रहकर आत्मशान्ति की तलाश में है--अपनी भावनाप्रों को 
स्पष्ट करते हुये कहुती है;--- 

“सुख ! ब्ररे मुझे तो इनके पास जीवन का स्चा स्वरूप मिलता है, जिसमें 
ठोस मेहनत, श्रहूट विश्वास और सन्‍्तोष से भरी शान्ति हंतती-खेलती है । लन्दत की 
भीड़ से दबी हुई मनुष्यता में मैं ऊब उठी थी श्रौर सबसे बड़ी बात तो यह है कि मैं 
भी दुःख उठा चुकी हूँ | दुखी के साथ दुखी की सहानुभूति होना स्वाभाविक है ।”* 
बह भी कृत्रिमता से दूर रहु कर सहज' प्राकृतिक-जीवन जीने में विश्वास रखती है। 
इन्द्रदेव के साथ गाँव में श्राकर पीड़ित-सहज-सरल मनुष्यों के साथ सम्पृक्त होकर 
आनन्द का अनुभव करती है । उसने इन्द्रदेव के वैभव से प्रेम नहीं किया अपितु उसके 
सहज-व्यवहार पर मुग्ध होकर उसकी उदात्तता से प्रशाय करती है । वह इन्द्रदेव के 
प्रति समपित है किन्तु उसके--भात्मसुख के मध्य दीवार भी नहीं बनना चाहती है। 
वह भारतीय संस्कृति के गरिमामय श्रादर्शों के मध्य घुल जाना चाहती है। बह अपने 
कारण किसी की भावताश्रं को ठेस नहीं पहुँचाना चाहती | इन्द्रदेव की जननी से 
सेवा-भाव के का रण अपनी सहजता को व्यक्त करते हुये कहती है :-- 


नहीं, मैं इसलिए ब्राज्ञा मांगती थी कि मेरे श्वाने से आपको कष्ट न हो, मुझे 
प्रलग कुर्सी पर विठाया कीजिये, मैं प्रागकों छूऊगी नहीं ।* बह पीडिता है, उसे स्वेह 
प्रात करने की लालसा है, वह अपनी सहुजता पर प्रावरण नहीं डालता चाहती है-- 
उसे सभी के समक्ष व्यक्त कर देना चाहती है। भूल को मानवीय सहज प्रवृत्ति स्वी- 
कारते हुये कहती है :--- 

“माँ जी, मुझसे भूल हो सकती हैं, श्रपराध नहीं। तब भी श्राप लोगों की 
स्नेह छाया में मुझे सुख को अ्रधिक आशा है ।*3 वहू तितली के साथ प्रम्बन्ध बढ़ा 
कर उसकी सहज-भावनाश्रों से सम्पृक्त हो जाती है। उसे नागरिक जीवन की विषभ- 
ताझ्रों का गहन श्रध्ययनत था“-श्रतः उस विषाक्त स्वार्थभय वातावरण में जीने वाले 
व्यक्तियों से बह दूर ही रहना चाहती थी। उसने मानव-सेवा को ही भ्रपना धर्म बना 
लिया था यद्यपि वह इच्द्रदेव के सम्मान को सुरक्षित रखने के लिये अ्रपने-ग्रापको 
भारतीय-संस्क्ृति के प्रनुरूप ढ़ाल लिया था किन्तु परिवार की विक्ृत-भावनाग्रों की 
भी वह उपेक्षा न कर सकी थी । उसके ओर इच्द्रदेव के सम्बन्धों को विक्ृति से भी 
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वह श्रपरिचित नहीं थी किन्तु उसने अपमान का विषय ने मानते हुये दृष्द्रदेव से यही' 
कहा था :--- 

“तुम्हारे संसर्ग से जो मैंने सीखा है, उसका पहला पाठ यही है कि दूसरे 
मुभको क्या कहते हैं--इस पर इतना ध्यान देने की श्रावश्यकता नहीं । पहले मुझे ही 
ग्रपने विषय में सच्ची जानकारी होनी चाहिये ।* 

शैला आत्म-दर्शन के पक्ष की समर्थक रही--वह भारतीय सामान्य स्त्री की 
तरह भीरु अ्रथवा संत्रस्त नहीं थी । उसमें श्रात्मबल एवं प्रात्मसंकल्प की उत्कट 
भावनांश्रों का समावेश था। वह तो निस्वार्थे प्रेम तथा मानवीय गुणों के प्रति आ्रासक्त 
थी-उसने इन्द्रदेव व उसके परिवार को संघर्ष की पृष्ठ-भूमि से बचाने के लिए अपने 
आ्रापको पृथक्‌ कर लिया श्र अपना समय मानव सेवा तथा श्रध्यात्म-अ्रध्ययन के निमित्त 
प्रपित कर दिया ॥ वह मानवीय गुणों से सम्पन्न थी। उसने मधुवन की भावनाग्रों 
का सम्मान करते हुए इच्द्रदेव से शेरकोट के भग्नावशेष को सुरक्षित रखने की दृष्टि 
से कहा ;--- 

“शेरकोट एक पुराने वंश की स्मृति है-- उसे मिटा देना ठीक नहीं ।“* यद्यपि 
उसकी योजनाप्नों को मूर्त रूप देने के लिए यह स्थान उपथुक्त था किन्तु अपनी पहु- 
दयता का परिचय दिया । अपनी माता की भूमि से श्रवगत होकर वह कृतज्ञ हो उठी 
ध्रोर उस निजंत-भगर्न स्थान का पुनरुद्धार करने के लिए कृत सकलप हो गई साथ ही 
धाचार्थ रामनाथ के निकट बैठकर उसने भारतीय-दर्शन का सम्यक अ्रध्ययन्त किया । 
उसका चिन्तन रूढ़ नहीं था -उसने तुलनात्मक हृष्टि के साथ सत्य को जानने के लिए 
प्रश्न किया ३-- 

“इन्द्रदेव से श्रलग रह कर भी उसने अपनी सहज भावना को इस प्रकार 
व्यक्त किया:-- हम लोगों के पश्चिमी जीवन का यह संस्कार है कि व्यक्ति को स्वाव- 
लम्ब पर खड़े होना चाहिये । तुम्हारे भारतीय हृदय में जो कौद्ुम्बिक कोमलता में 
पला है--परस्पर सहानुभूति की- सहायता की बड़ी आशायें, परम्परागत संस्कृति के 
कारण बलवती रहती हैं, किन्तु मेरा जीवन कंसा रहा है, उप्ते तुमसे अधिक कौन 
जान सकता है ? मुभसे काम लो भौर बदले में कुछ दो । 3 

वह दया पर क्ृतज्ञता भरी जिन्दगी न जीकर ईमानदारी के साथ कमंनिष्ठ 
जीवन जीवा चाहती थी । वह भप्रपनी संस्कृति के अनुसार भिक्षावृत्ति पर नहीं अ्रपितु 
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श्रेम के भ्राधार पर स्वावनम्बन भारी जिन्दगी जीने के लिए कृत संकल्प थी । वह 
इन्द्रदेव से बिलग नहीं प्रौर प्रधिक सम्पक्त होता चाहती थीं!-- 

“यह स्वांच नहीं है, मैं तुम्हारे प्रमीपष श्राने का प्रयत्न कर रही हँ--तुम्हा री 
संस्क्ृति का ग्रष्ययन करके |”! 

बहू इन्द्रदेव के यहाँ से चली गई थी--यहाँ तक कि उसके परिवार से दूर हो 
गई थी--श्रौर उन सभी शंकाओं को नष्ठ कर देता चाहती थी--जिनसे विषाक्त वाता- 
चरणा उत्पन्न हुआ था । इतना होने पर भी वह इन्द्रदेव से दूर न हो सकी:थी-- 
उसकी स्थितियों का श्रध्ययन करती रहती थी । उसकी डायरी क॑ पीड़ित पृष्ठों को 
पढ़कर उसके मानस की अ्रतल बेदना का स्पर्श कर चुकी थी । उसकी संस्कृति जीवन 
को सघर्ण मानती थी किन्तु उसने इन्द्रदेव में भारतीय सस्क्ृृति के अनुरूप त्याग और 
उदासीनता को पाया था। इसी प्रश्न को लेकर उसने जिज्ञासाभाव से एक दित 
प्राचार्य रामनाथ से प्रश्त कर लिया था;--- 

“हम लोगों के यहाँ जीवन को युद्ध मानते हैं; इसमें कितनी सचाई है | इसके 
विरुद्ध भारत में उदासीनता और त्याग का महत्व है ?” * 

वह भारतीय संस्कृति और दर्शन के आदर्शपरक सूत्रों से बहुत प्रभावित हुई 
थी--इसके गरिमासय सूत्रों का उसने चिन्तन करते हुए यथार्थ-सत्य को पहचाना था । 
जीवन-दर्शन को समभने के पश्चात्‌ वह स्वयं भारतीय-धर्म के प्रति आस्था बाद होते 
हुए दीक्षा लेने को तत्पर हो उठी थी। उसके धमम-परिवतेन को स्वांग झ्रथवा भावा- 
वेश नहीं कहा जा सकता है। बह सहज रूप से सत्य को स्वीकारने के लिए प्रस्तुत 
हुई थी । उसने इन्द्रदेब से धर्म की महत्ता के संदर्भ में कहा था 

प्रत्येक जाति में मनुष्य को बाल्यकाल ही में एक धर्मे-संघ का सदस्य बना 

देने की मूखंतापुर्ण प्रथा चली श्रा रही है। जब उसमें जिज्ञासा नहीं, प्रेरणा नहीं, तब 
उसके धर्म-प्रहण करने का क्‍या तात्पय हो सकता है ” मैं आज तक नाम के लिए 
ईसाई थी । किन्तु धर्म का रूप समझ कर उसे मैं श्रब ग्रहण करूंगी ।/3 

शेला भावुक एबं संवेदनशील कही जा सकती है, निस्वार्थ-प्रेम एवं कर्तेव्य- 
शील कही जा सकती है किन्तु उसमें हृढ़ संकल्प का अ्रभाव था। उसने इच्द्रदेव को 
गाँव से शहर जाने की स्वतंत्रता प्रदान कर दी--किस्तु उसके सुख-दुःख की भागीदार 
तहीं बन सकी । 
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इन्द्रदेव की माता एवं बहिन की पीडा से वह कहशाद्ँ हो उठी थी-- और 
प्रत्येक पल उनके साथ सहयोग देने के लिए कृत संकल्पशील थी - इन्द्रदेव से मिलने 
पर उसके निः्वार्थ-त्याग से वह मुग्ध भी थी--भौर यहीं श्राकर वह भ्रपने मन की 
कमजोरी को स्वीकार करती है । 

तितली की विपन्नावस्था में बहु सहयोग प्रदान करना चाहती है किन्तु 
क्रियान्विति के रूप में उसका किसी प्रकार का सहयोग नहीं कर सकती है । 

शैला का जीवन सुधारात्मक-पश्रानदोलनों में सक्तिय रहा--उसने सरल एवं 
सहज जीवन का आदर्श स्थापित किया । 


तितलो 

तितली इस उपच्यास की नाथिका है, -इस पात्र ने अभ्रपनी सहजता श्रौर 
उदात्तता के कारण शैला-जैसे व्यक्तित्व को पराभव की श्रनुभूति करा देता है। पीड़ा 
की प्रतीकष--सरल हृदया तितली का बाल्यक्राल यथार्थ में प्रकृति-प्रेमी और स्वच्छन्द 
विचरणशील रहा--वह तितली की तरह ही उड़ती रहती थी | जब उसे यह बिदित 
हुआ कि उसके माता-पिता श्रकाल की ऋर छाया में समा गये थे--और उसके जीवन 
का दायित्य स्वामी रामनाथ ने उठाया तो-- वेदना एवं कृतज्ञता के भार से मुछित 
ही उठी ।! 

तितली में सहयोग. शभ्ौर सेवा की भावता बाल्यकाल से ही थी--शैला को 
ग्रपने घर लाकर उनका आतिथ्य करना व चौबेजी की सेवा करता--उसकी सहृदयता 
का प्रतीक है ।* उसने विपन्नावस्था में भी शेला से प्रतिदान ग्रहण करता स्वीकार 
नहीं किया ।3 बाबा रामनाथ का स्नेह पाकर वह क्ृतज्ञता से भीगी हुई थी । जब 
रामनाथ ने मधुवन से उसका विवाह किया--तो उसने सहर्ष स्वीकार किया ।* उसके 
मानस में स्त्रीत्व की सुरक्षा श्रौर विपज्नों की सहायता के लिए बहुत बड़ी भावना 
थी--अपने पति मधुवन से बाबा रामनाथ की स्थृतियों को दोहराती हुई कहती है -- 
५मैं जानती हुं कि बाबाजी इस समय होते तो क्‍या करते, और मैं वही कर रही हूं 
जो करना चाहिये | मलिया ग्रनाथ है । उसकी रक्षा करना अपराध नहीं । तुम कहाँ 
जा रहे हो ? /* द 
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भानवता के हितों की रक्षा के लिए कृत संकल्प थी-- उसके लिए वह स्वयं 
फो संघर्षपूर्ण स्थितियों में डाल लेना भी सहर्ष स्वीकार कर लेती थी | अपनी वनद 
के व्यवहार से वहु खिन्न थी । 

वह राजकुमारी के प्रति अपने मत में किसी प्रकार का दुव्येबहार नहीं रखती 
थी --जब वह अपनी ननद से मिली-तो सहज स्वर में कहा --“जीजी ! मेरा भ्रपराध 
क्षमा करोगी ।''१ इससे स्वत: स्पष्ठ है कि उप्तका मानस निविकार श्रीर सामञ्जस्य 
पूर्ण था । वह अपने गाहंस्थ्य को सुखमय रचने के लिए कृत संकल्प थी । जब उसका 
मधुवन मैना के साथ चला जाता है--तो उस समय भी वह हुट नहीं पाती है। श्रपते 
मधुवन को विपत्तियों से बचाने के लिए वह बनारस पहुँच जाती है ।* तितली के 
समक्ष अपनी वेदना को व्यक्त कर उससे सहयोग चाहती है ।3 इस क्षण भी वह 
भारतीय स्त्री की तरह समस्त बेदना को पी जाती है--मधुवन-मैना के सम्बस्धों की 
चर्चा नहीं कर पाती है। वह तितली से सहयोग की कासना लेकर गई थी--जब उसे 
यह बिदित होता है कि देव” इच्द्रदेव ही हैं तो वह किसी भी प्रकार की सहायता के 
बिना वापिस लौट आती है ।* तितली में स्वाभिमान कूट-कुट कर भरा हुझा था । 
उतने अपनी विपन्नता के लिये किसी से याचना नहीं की --अपितु आत्मबल के माध्यम 
से संघर्ष करते का निश्चय किया। वह अपनी ननद से अउनी कर्तव्य-भावना को 
व्यक्त करते हुए कहती है; -- 

“मैं भी तुम्हारी-्सी ही बात सोच कर छूट्टी पा जाती जीजी ! पर क्‍या 
कह ? मै बसा नहीं कर सकती । मुझे तो उतके लौटने के दिन तक जीना पड़ेगा । 
प्रौर जो कुछ वे छोड़ गये हैं--उसे सम्हालकर उनके सामने रख देना होगा ।* उसको 
विपन्नता में सभी ने उसका साथ छोड़ दिया--किस्तु उसके आत्मबल श्र विश्वास ने 
उसका प्राथ नहीं छोड़ा । असहाय अबला ने सधर्षों की पृष्ठ भूमि पर अपना कर्तव्य नहीं 
भुलाया--भौर नैतिक साहस के साथ नियति के ऋ र-धपेड़ों से संघर्ष करने का दृढ़ 
निश्चय कर लिया | अपनी व्यवस्था को नियोजित करने के लिए वह #ुक्की नहीं -- 
अ्रपितु स्वावलम्बन के मार्ग पर खड़े होते का निश्चय कर लिया । उसने अपने भात्म- 
वल का परिचय देते हुए अपनी सनद राजकुमारी से कहां:--- 
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“इसको बेच कर रुपये लाझो जीजी ! लगान का रुपया देकर जो बचे उससे 
एक दालान यहीं बनवाना होगा । मैं यहाँ पर कन्या पाठशाला बनवाऊंगी ॥77"7०** 
हम लोगों को इत भीषण संसार से तब तक लड़ना होगा--जब तक बे लौट नहीं 
भ्राते । ह 

उपने परीक्षा की कठिन घड़ियों में श्रपने श्राप को लगा दिया । स्त्री-जाति 
होकर भी ऋ रताश्रों के हाथ वह पराजित नहीं हो सकी--उसने अपने नेतिक-मुल्यों 
का विघटन नहीं किया--अपितु कर्म के क्षेत्र में सफलता के प्राथ श्रमदान करने 
लगी । श्रपने हृदय की दुर्बल भावताप्रों को स्वाष्याय में व्यस्त कर दिया-श्रौर 
विश्वास के साथ अपने मधुवन के श्रागमन की प्रतीक्षा करने लगी | वह अपने मधुवन 
के प्रति सदा विश्वस्त रही । उसके संदम में नाना-चर्चात्नों के उपरत भी उसने शेला 
से सहज शब्दों में कहते हुये भ्रपने विश्वास को दोहराया: - 

“बहु डाकू, हृत्यारा और घोर था-या नहीं--सो तो मैं कह नहीं सकती-- 
क्योकि चौबीसों घंटों मैं उसके साथ रही ।'* विश्वास की विश्वु खल कडियों को 
जोड़ते हुए उसने कठिवतम परीक्षा दी झ्लौर समाज के समक्ष भ्रादर्श उपस्थित कर 
दिया कि झबला भी विपन्नावस्था में बिता किसी के सहयोग से स्वाभिमान के साथ 
जीवन जी सकती है । उसे झपने वैतिक-मूल्यों के विघटन करने की श्रावश्यकता नहीं । 
बह श्रपने स्वार्थ और सुख के लिए किसी का सहयोग नहीं चाहती थी--अपने दुःख 
में किसी को भागीदार नहीं बनाना चाहती थी। शैला के प्रश्न का उत्तर देते हुए 
उसने अपने गौरवमय स्वाभिमात की रक्षा करते हुए कहा था मैंने यही प्तमका 
कि मुझे दूसरों के महत्व प्रदर्शश के सामने अपनी लघुता न दिखानी चाहिये । मैं 
भाग्य के विधान से पीसी जा रही हूं ।फिर उसमें तुमको, तुम्हारे सुख को घत्तीट 
कर क्‍यों अपने दुःख का दृश्य देखने के लिए बाध्य करू ? मुझे भ्रपती शक्तियों पर 
ग्रवलम्ब कर के भयानक संसार से लड़ना भ्रच्छा लगा । जितनी सुविधा उसने दी है, 
उसी की सीमा में मैं लट्टंगी अपने प्रस्तित्व के लिए । 

वाट्सन एवं शैला की सुधारवादी योजना के लिए उसने सर्वे प्रयम सहयोग 
देकर शैला के अहं को विखण्डित कर दिया था- वह रचनात्मक कार्यों में विश्वास 
करती थी किस्तु केवल सैद्धान्तिक रूप में ही नहीं प्रपितु क्रियान्विति के साथ । 
विपन्नावस्था में भी उसने अपने करतंव्य को विस्मृत वहीं क्रिया--प्रपितु जन-कल्याण 
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की भावना से समादघृत रही--प्रपने परिवार में पत्र रही तीन कब्याप्रों के संदर्भ में 
उसने कहा था--“संसार भर में प्रछूत ! समाज की निर्दंय महत्ता के काल्पनिक दम्भ 
का निदर्शन | छिपा कर उत्पन्न किये जाने योग्य सृष्टि के बहुमूल्य प्राणी, जिन्हें 
उनकी माताए' भी छूने में पाप समझती हैं ! व्यभिच[र की संतान | ”* 


तितली ने अपने विद्यालय के लिए दिये जा रहे श्राथिक--सहयोग भी श्रस्वी- 
कार कर दिये-उसने कभी किस्ती का सहयोग स्वीकार नहीं किया । श्रपने पुत्र मोहन 
के संशयशील प्रश्नों के संदर्म में वह अवश्य विखण्डित होने लगी थी-किन्तु वहां भी 
उपने अपनी आ्रात्मशक्ति का परिचय देकर अपने श्रादर्श मुल्पों की स्थापना की । 
कंकाल--- 

प्रसादती का साहित्य ग्रादर्शनिष्ठ रहा है--उनके पाश्र उदात्त चरित्र और 
भ्रादर्शवाद की प्रतिष्ठा को बढ़ाने वाले सिद्ध हुए हैं--जो पात्र भ्रनुद्यत्त-्भावना को 
लेकर श्राये--वे ग्न्त में पश्चात्ताप की श्रग्ति में तपस्या करते हुए आदर्श परुखोन्चादी 
बन गये, किन्तु कंकाल एक ऐसा उपच्यास है--जिसके पात्र यवार्थ-जीवन जीने के 
आादी हैं--जिनके जीवन में प्रादर्श नाम का कोई सल्य नहीं है--स भी श्रपने स्वार्थ मय 
वातावरण को नेकर एक-दूसरे के साथ प्रतारणा करने में प्रभ्यस्त हैं । यद्यपि कंकाल 
के पात्र प्रादर्शवाद की बात स्वीकरते हैं, सिद्धान्तों की ब्याख्या करते हैं और प्रदर्शन 
भी कौशल के ताथ प्रस्तुत करते हैं-ठीक वेसे ही--जैसे किसी ककाल की नरन देह 
पर श्वेत वस्त्र डालकर उसके सौंदर्य को बढ़ाया जावे । हां, कुछ पात्र ऐसे भी हैं--जो 
ग्रादर्शवाद की भूमिका में जीना चाहते हैं किन्तु उनकी विवशतायें श्रात्म-संकल्प को 
विलखण्डित कर देती हैं । कंकाल के पात्र मध्यम वर्ग के हैं--साधु-संत से लेकर ग्रहस्थ 
जीवन जीने तक सभी धर्म श्रौर सिद्धान्तों का इसप्तमें व्यापक्त प्रचार हुआ है किन्तु 
सामान्य-वर्ग के साथ प्रतारणा ही होती है। प्रसाद के स्त्री पात्र सदेव भादर्शनिष्ठ रहे 
हैं किन्तु इस उपन्यास के संदर्भ में मंजुलता ने उल्लेख किया है--“मध्यवर्ग की 
एृष्ठि से स्त्री पात्रों में किशोरी, नन्‍दी, घंटी, परला, लतिका, चन्दा और तारा के चरित्र 
विशेष महत्वपूर्णा हैं । स्त्री-पात्रों में उच मध्यवर्ग, मध्य मध्यवर्ग श्रौर निम्न मध्यवर्ग 
तीनों ही श्रेणियों की स्त्रियां हैं। सभी स्थत्री-पात्रों को एक ही वर्म में रख पानी 
सम्भव नहीं है क्योंकि कहीं परिस्थितिवश ये स्त्री-पात्र निम्तवर्ग की श्रेशी में श्रा गए 
हैं तो कहीं कहीं उच्चवर्ग की श्र णी में, परन्तु प्रधिकतर इतका सम्बन्ध मध्यवर्ग से ही 
है । “ककाल" के स्त्री-पात्र समाज की कुलीनता का उपहास वड़ाते हैं--क्योंकि इन 
सभी स्त्री-पात्रों की समाज की कुलीनता का पुरस्कार घृणा और भ्रसामाजिकता में 
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मिलता है। 'कंकाल' का कोई भी तारी पात्र ऐपा नहीं है जिसे सुखी सम्पन्न और 
पूर्ण कहा जा सके ।१ 

पुरुष-पात्रों में विजय-- एक ऐसा पात्र है-जों अपने सिद्धास्तों की सुरक्षा 
करने में सफल घिद्ध हुआ है। अपनी भावना के विपरीत उसने कभी किसी मान्यता 
को स्वीकर नहीं किया अपितु विद्रोही बनकर यथार्थवाद के खोखले चित्र उपस्थित कर 
दिये-- इसी संदर्भ में वह अ्रन्ततः त्यागी बन गया । जहां तक ग्रन्‍्य पात्रों का प्रश्न है-- 
उनमें वृन्दावन के गोस्वामी क्ृष्णशरण--अपनी मर्यादाओ्ओं को संरक्षित करने में 
नैतिक-समंर्थन को प्रात कर सके हैं-- मानवता की हृदय से सेवा करना, पीडितों की 
प्रन्तश्चेतनाओ्ं को आस्थावान बनाते में दिशाबोध सा कार्य किया है। मंगलदेबव का 
प्रारम्भिक व्यक्तित्व नितान्‍त श्रादर्शवादी रहा--श्रौर इसी पात्र से यह अपेक्षा की 
जाती रही कि प्रसादजी के मुल उद्द श्य की पूति में यह पात्र सर्वाधिक योगदान दे 
सकेगा--किन्तु श्रसफलता ही हाथ लग पाती है। कुछ लोग---उसकी मानसिक विवश- 
ताझों के कारण उप्ते बचाने का प्रयत्त कर सकते हैं किन्तु वह उदात्त पात्र सिद्ध नहीं 
हो सकता । स्त्री-पात्रों में यपुना ने वह भूमि, का तिभाई--जिसकी उससे आ्राशा की 


जा सकती है। कंकाल का षात्र-विवरण इस प्रकार है:--- 


पात्र 

श्रीचन्द्र प्रमुतसर का धनाढ़्य व्यापारी 
किशोरी श्रीचरद्र की धर्मंपत्वी 
रज्जन (देव निरण्जन ) ब्रह्मचारी एवं किशोरी का बाल्य-प्रेमी 
रामा ग्रनाथ ब्राह्मणी 
तारा (यमुना ) रामा एवं देवतिरञ्जन की पुत्री 
मंगलदेव सरला का पुत्र 
वी रेन्द्र मंगल देव का सित्र 
वेदस्वरूप श्रायंसमाजी 
सुभद्ा । 
विजयचरन्दर किशोरी का पुत्र 
सरला मंगलदेव की माता 

. आधथम ईसाई धर्म-प्रचारक 
घष्टी बाल विधवा, नन्‍दो की पुत्री 
गोस्वामी कृष्णशरण वृन्दावन के संत 
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गाला मिरजा जमाल की पुत्री 
बदन गूज र-डाकू 
मिरजा जमाल नवाब 
सोमदेव तवाब का प्राश्रय प्राप्त ब्राह्मण कवि 
शबनम रहमत की पुत्री 
रहमत ना 
चुदुओ ४३% 
मोहन यमुना का पुत्र 
रामदेव ना 
तन्‍्दों पश्रांदि भ्रन्‍्य पात्र 

मंगलदेव:-- 


मंगल सरला का पुत्र है किन्तु जीवत भर वह अ्पते-भरापको भ्रताथ समभता 
रहा । मंगल स्वाध्याय करके भारतीय-दर्शेन के रहस्य को हृदयंगम कर लेना चाहता 
है किन्तु परिस्थितियों की विवशता ने उसे लक्ष्य से विश्वुखल कर दिया । वह पैवा- 
भावी, परोपकार में रत रहने वाला सरल-हृदय, उदार दृष्टिकोण वाला व्यक्तित्व है । 
सादगीपूर्ण जीवन जीता हुआ अपने व्यक्तित्व में कहीं भी विश्वखलता का समावेश 
नहीं श्राने देना चाहता है। उसका मित्र वीरेन्द्र उसे नगर की सुन्दरी के यहाँ 
ले जाना चाहता है तो वह सहज स्वर में कहता है--“यह कैसा कुतुहल ! 
छी: !7?* बह अ्रपने विचारों में भी विक्ृत्रि को स्थान नहीं देना चाहता 
है किन्तु भ्रपनी भावुकता के कारण उस घर तक जाता है--और वहाँ उसका 
करतंव्य-धर्म उसे जीवन-आपध्थाश्रों के प्रति सजग करता है | वह उस युवती के उद्धार 
के लिए अपने सिद्धान्तों का विप्तजंन कर जीवन की भावी योजनाग्रों को भुला देता 
है । जब उसका मित्र उस पर आरोप लगाता है तो वह यही कह पाता हैः--“भ्राश्चर्य 
काहे का है, यही तो क।जल की कोठरी है ।* तारा के उद्धार के लिए वह क्‍या नहीं 
करता ? 

उसे जीवन के बीभत्स पक्ष से मुक्त करा कर उसके परिवार तक पहुँचाने का 
प्रयास करता है--और जब तारा का पिता उसे स्वीकार करने को सहमत नहीं होता 
है तो उसका सरल हुदय प्रास्थाओ्ं को व्यक्त करता हुआ्रा कहता हैः--- 


“अहाशय, प्रापका क्रोध व्यर्थ है। यह स्त्री कुचक्रियों के फेर में पड़ गई थी, 
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परन्तु इसकी पवित्रता में कोई श्रन्तर नहीं पड़ा, बड़ी कठिनता से इसका उद्धार करके 
मैं इसे आप ही के पास पहुँचाने के लिए जाता था ।7१ उसने एक हिन्दू-बालिका का 
उद्धार करके अपने ब्रादर्श को प्रतिष्ापित किया था । वह कतंव्यशील युवक-विपदाश्रों 
से संत्रस्त होने वाला नहीं था । जब तारा को परिवार ने नहीं स्वीकारा तो --वह 
विवश हो उठा किन्तु उन परीक्षण की घड़ियों में उसने साहस झौर संकल्प के साथ 
काम लिया--प्रपने उ््द श्य से भ्रान्त होकर मानवीय-हृष्टिकोण शअ्रपनाते हुए तारा का 
दायित्व उठाया । वह हिन्दृनदर्शन के संदर्भ में आरये-समाज के प्रचारक से अपनी तीब- 
भावनाओ्रों को ग्यक्त करते हुए कहता हैः-- परन्तु संसार का श्रभाव-श्रावश्यकताशों 
को देखकर यह कहना पड़ता है कि कमंवाद का सृजन करके हिन्दू-जाति ने अपने 
लिए श्रसन्तोष प्रौर दौड़-धूप, आशा श्र कतंव्य का फन्‍दा बता लिया है ।* 


जब तारा को किसी प्रकार का प्रश्रय नहीं मिला तो-उसने उसे स्वीका रने का 
हेढ़-संकल्प कर लिया था। वह कभी नहीं चाहता था कि जिसका उसने उद्धार किया 
वह पुनः उसी दुष्घक्त में फेंस कर अनैतिक जीवन जीने लगे । मंगलदेव ने तारा को 
प्राश्वस्त करते हुए कहा था---"न घबराग्रो तारा ! भगवान सब के सहायक हैं ।?३3 


मंगरलदेव आस्तीक था किस्तु धर्म-भीह नहीं । उसने तारा को स्वीकार लिया- 
उसकी मृदुल भावनाओ्रों के साथ खेलने लगा--पंयम के बाँध टूटने लगे । वह उदात्त- 
प्रशयी की तरह तारा की हर आकांक्षा की पूर्ति करने लगा--भ्ौौर हर अभाव के 
प्रति श्राग्रहशील होता हुआ उसे दूर करने लगा । वह स्वतंत्र जीवन जीने वाला 
व्यक्तित्व समाज की परम्पराशों के भ्रनुसार बंधनशील हो जाता चाहता था श्ौर 
उसने तारा से कहा था; - हम दोनों इसीलिए उत्पन्न हुये हैं, आज मैं उचित समभता 
हूँ कि हम लोग प्रमाज के प्रचलित नियमों में श्राबद्ध हो जांय, यद्यपि मेरी हृष्टि में 
सत्य प्रेम के सामने उसका कुछ मुल्य नही है ।* बहु जीवन में मुक्त-विचारक था 
किन्तु शाश्वत-परम्परात्रों को विश्वुखल उनके मुल्यों में विघटन नहीं करना चाहता 
था--किस्तु उसमें निर्णय लेने की शक्ति का अ्रभाव था--अश्रति भावुक होने के 
कारण वह द्रदशिता की श्र नहीं जा पाता था>“- शभ्रौर यही कारण रहा कि तारा 
के साथ विवाह-प्रसंग ने उसे चौंका दिया :---“मैं श्राज व्याह करके कई कुकर्मों से 
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कलुषित संतान का पिता कहलाऊंगा ।7? यहाँ उसके सैद्धान्तिक-युल्यों में प्रनायास 
ही भात्म बल की कमी झ्रा गई और कतंव्यशील युवक पलायतवादी हो गया । तारा 
को अकेला छोड़ कर--वह कलुषित न होने की कामना से विश्व ख हो गया--अपनी 
एक ब्रुटि के कारण पाठकों की सहानुभूति खो बैठा । वह अ्रपने-प्राप को स्वाध्याय में 
पुन: सम्पक्त कर लेना चाहता है, श्रपत्ती आथिक-चिल्ताश्नों का भार भी श्रन्‍्य किसी 
पर नहीं डाल देना चाहता है | जब विजय उसे त्षाग्रह अपने यहां रखता है तो उसकी 
मनस्विता यही कहती है :--“तुम स्वतंत्र नहीं हो विजय £/ क्षशिक उमंग में क्‍प्राकर 
हमें वह काम नहीं करना चाहिये--जिससे जीवन के कुछ ही लगातार दितों के पिरोये 
जाने की संभावना हो, क्योंकि उमंग की उठान नीचे झ्राया करती हैं ।” * 

मंगलदेव अ्रपने धर्म और उसकी संत्थाप्नों के प्रति पूर्ण आस्था रखने 
वाला उत्साही थुवबक है। वहूं उन संस्थाभ्ो के विकारजन्य स्वष्ठपों को हटाकर 
मौलिक--स्वरूप के प्रति विशेष रूप से श्राग्रहशील है। मर्यादाग्रों की अनुपालना ही 
जीवन-धर्म मानता है। श्राडम्बर में लिप्त धामिक-संस्थाश्रों की जटिलता को स्वी- 
कारता हुआ भी विजय से यही कहता है :--“विजय ! प्रत्येक संस्थाप्रों का कुछ 
उद्द श्य है श्रौर इसे सफल करने के लिए कुछ नियम बनाये जाते हैं । तिथम प्रायः 
निषेधात्मक हैं, क्योंकि मानव अपने को सब कुछ करने का अधिकारी समझता है। 
कुछ थोड़े से धुकर्म है और पाप श्रधिक हैं ।3” वह भी समाज में सुधार चाहता है, हिन्दू- 
देश में व्यापक- स्वरूप देखने का इच्छुक हैं किन्तु उसके लिए विद्रोही बत जाना उसे 
स्वीकार नहीं है, वह उसी में रह कर संशोधन की प्रवृत्ति को जन्म देना चाहता है, 
मूल्यों को मौलिक रूप में देखभे के लिए संस्कारवाब्‌ रचना चाहता है किन्तु उनकी 
परिसमात्ति नहीं । श्रार्य-समाज के सुधारवाद से वह शभ्रसहमत नहीं है किन्तु उसकी 
मान्यता है झिः--प्रार्य-समाज कुछ खण्डनात्मक है, और मैं प्राचीन धर्म की सीमा के 
भीतर ही सुधार का पक्षपाती हैँ ।”/ तारा के प्रति उप्तने जो दुव्यंबहार क्रिया -- 
उससे वह स्वयं सुखी नहीं है, उसके मन में प्रायश्चित की भ्रग्नि निरन्तर जलती 
रही--जब यमुना के रूप में उसने तारा को देखा तो--बह उसके समक्ष अ्रपत्ती वेदना। 
को प्रस्तुत कर देना चाहता था-किन्तु स्थितियों को यह स्वीकार नहीं था । उसके 
प्रेम की कसौटी यह सिद्ध करती है कि वह यमुना के जीवन में किसी भ्रन्य को नहीं 
देखता चाहता था--विजय तक को पिशाच की संज्ञा दे बैठा था | काल-क्रम से वह 
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सेवा भाव को अ्पताता हुआ भी यमुना से बहुत दूर चला गया था-- फिर भी वह 
। को उप्ती सहज रूप में स्वीकारता रहा । उसने यमुना के जीवन में किसी प्रकार 


यमुन 
की विक्षोति को नहीं देखा | वह गाला से उसके ध्यक्तित्व का विश्लेषण करश्ते हुए 
कहता हैं ४- 
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“ज्राश्षम की एक सन्नी पर हत्या का भयावक प्रभियोग था, 
हत्या उसने नहीं की थी-वतुतः एक दूसरे पुरुष ने की । पर वह स्त्री उसे बचाता 
चाहती है।" गाला उसके हृदय में हढ़ता के साथ यह जमा देना चाहती है कि यमुना 
विजय के लिए उत्सर्ग कर रही है--इसका आधार विजय के प्रति प्रेम-भावना है। 
मंगल यहाँ भी श्रपने आत्म-बल को नहीं ठुकरा पाता--सभी संशय उखाड़ फेंकना 
चाहता है- किसी भी स्थिति में यमुना के प्रति विकृृति को सहन करने को प्रस्तुत 
नहीं होता । बाला से स्पष्ठ शब्दों में अ्रपनी पीड़ा को व्यक्त कर देता है :---सब स्त्रियाँ 
एक धातु की नहीं । देखो मैं जहाँ तक उसके सम्बन्ध में जानता हँ-तुम्हें धुनाता 
हैं-- वह एक निशछल ब्रेम पर विश्वास रखती थी श्रौर प्राकृतिक नियम से श्रावश्यक 
था कि एक युवती किसी भी युवक पर विश्वास करे । परन्तु वह अभागा युवक 
विश्वास का पात्र नहीं था ।//7/ह787 मैं तो समझता हूँ कि वह हताश होकर जीवन 
दे रही है । उसका कारण प्रेम नहीं था ।”* बह चाहता है कि यमुना निर्दोष सिद्ध 
होते पर उससे ग्रपनी पमस्‍्त भावना को व्यक्त कर देगी किन्तु गाला की, सवेदनशील 
भावनायें उसे बहा ले जाती हैं--भोर वह एक अ्रध्याय को भुला कर नवीन श्रध्याय 
का पारायण करने को तत्पर हो जाता है। श्रालोचक यहाँ मंगल के ध्यक्तित्व 
के प्रति पुन) संशय करते हैं, किन्तु उसने विजय प्रौर यमुना के लिए त्याग किया हो 
तो ![--वह उन दोनों के जीवन से सम्भवत: इसी बहाने हट जाना चाहता हो ! -- 
मंगल देव समाज के लिए सदा समित रहा--विवाह के पश्चात्‌ भी अपनी आस्थाप्रों 
को व्यक्त करता हुआ कहता है-- संसार में जितने हलचल हैं, श्रान्दोलन हैं, वें सब 
मानवता की पुकार हैं। जननी अपने भंगड़ालू कुंटुम्ब में मेल कराने के लिए बुला रही 
है । उसके लिए हमें प्रस्तुत होना है ।” 

मंगलदेव ने भारतीय-संस्कृति श्ौर दर्शन के संरक्षण के वृन्दावन में विद्यालय 
की स्थापना कर ब्रह्मचारियों को दीक्षित करता चाहा,---भअ्रन्य स्थानों पर पाठशालायें 
स्थापित कर मिर्घन अ्शिक्षित छात्रों को शिक्षित करना चाहा । धर्मन्‍्संघ की स्थापना 
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को ग्राड़म्बर कहा जा सकता है किन्तु उसका उद्देश्य झ्रादर्शनिष्ठ था। वह समाज 
की अनाथ नारियों के लिए सेवा करता चाहता था किस्तु स्वयं तारा को वहीं स्वीकार 
कर सका--यह उत्तके मत की भीझता थी । कंकाल का यह पात्र भश्रादर्शवादी पाता के 
प्रनुझूष तो नहीं रहा किन्तु आादर्शमुखोन्चादी पात्र भ्रवश्य सिद्ध हुआ । 
विजय 

विजय इस उपन्यास का सशक्त पात्र है--जों जीवन भर यथार्थवादी हृष्ठटिकोश 
स्वीकारता हुआ भारतीय चिस्तन परम्परा के अनुसार अंत में अरवासक्त हो गया-- 
भ्रोर सहज में ही पाठकों की सहानुभूति प्रा्त करता हुआ आदर्श-यात्र बत गया । 
उसने प्रवते जीवन में अतुलित बेभव पाया था--और अभादों से दूर रह कर अपने- श्राप 
को क्ृत्रिम-जीवन से दूर रखता चाहा । उसे नास्तिक कहा गया--किन्तु उसे धर्म के 
प्रति श्रास्था न हो--ऐसी बात नहीं थी । वह हिन्दू-धर्म की जटिलताप्रों और अन्ध- 
परम्पराओओं की वित्तंगतियों से क्षुब्ध था| बहू मानवीय-धर्म को स्वीकारता था । दीन* 
हीन एवं दलित व्यक्तियों के प्रति उसके मन में पूर्ण सहानुभूति थी । वह प्राड़म्व रमय 
वातावरण से दुर रह कर देश के उस समाज की दयनीय दशा के प्रति कारशिक था- 
जो पददलित बगं था। वह निरंजनदेव के श्राड्रम्बरपूर्ण छृत्यों के प्रति मंगलदेव पे 
कहता है :--“यही तो इस पुण्य धर्म का हृश्य है ! क्‍यों मंगल | क्‍या और भी किसी 
देश में इस प्रकार का धर्मं-संचय होता है ? जिन्हें श्रावश्यकता नहीं उनको बिठाकर 
आदर से भोजन कराया जाय “”““””*”*“ वे मनुष्य, कुत्तों के साथ घूठी पत्तलों के 
लिये लड़े, यही तो तुम्हारे धर्म का उदाहरण है |“ वह धर्म को झवश्य स्वीका रता है 
किन्तु उन अ्रतृत और सुश्रित मातवों की सेवा करने का । उसके मन में हिल्दू धर्म की 
नियामक संस्थाओं के प्रति प्राक्नेशशीलता का होना स्वाभाविक था-- वह हिन्दू धर्म 
के प्रति विद्रोही हो गया था । उसके मानस में ईसाई धर्म के प्रति विश्वाप हो चला 
था--उसका कारण यह नहीं था कि वह मुक जीवन होकर सभी नियमों को विश्यू खल 
कर देना चाहता हो ! शअ्रपितु क्त्रिम-बंधनों की प्तीमा से बाहुर निकल कर सहज 
जीवन जीता हुआ मानवीय- दृष्टिकोण अपनाना चाहता था । वह अपने राष्ट्र को ब्न्य 
राष्ट्रों को तुलना में पिछड़ा हुआ नहीं देखना चाहता-उसके पिछड़ेपन का कारण 
भारतीय रुढ़िग्रस्त धामकि आडम्बरपुर्णा मान्यताओं को मान्यता है। उसके मन में 
करुणा का स्मेहशील निर्केर था--सहयोग का सामम्राज्य था। यमुना का देव-मंदिर 
में प्रवेश प्रात कर लेने से देवनिरंजन का क्रोधरूप देख कर विद्रोही हो उठता है-- 
झ्यौर उन समस्त रुूढ़िग्रस्त मान्यतात्रों को एक क्षण में विखण्डित कर देने की भावना 
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से श्रपना ग्राकोश व्यक्त करता है-- “बया हिन्दू होना परम सौभाग्य की वात है ? 
जब उस समाज का श्रधिकाँश पददलित शऔ्ौर दुर्देशाग्रस्त है, जब उसके प्रभिमान और 
गौरव की वस्तु धरापृष्ठ पर नहीं वची “”“““”“*““उसकी संस्कृति बिड़म्बना, उसकी 
संस्था सारहीन, श्रौर राष्ट्र बौद्धों के शून्य के सहश बन गई है; जब संसार की श्रन्य 
जातियाँ सा्वजनीन अआतृभाव श्रौर साम्यवाद को लेकर छड़ी हैं तब श्रापके इन 
खिलौनों से भला उसकी संतुष्टि होगी |” 

बह पूर्णात: यथाथंबादी है, उसका चिन्तन सुल'भा हुम्ना है, वह श्रधर्मी नहीं है 
प्रपितु धर्म क्री सम-प्रामयिक मान्यताओ्रों की प्रतिष्ठा को स्थापित करना चाहता है। 
देव- प्रतिमा की अ्रपेक्षा मानव की पूजन करना चाहता है श्रौर इसी हृष्ठटि से मंगल को 
कहता है;:--“जो हमारे दान के अ्रधिकारी हैं, धर्म के ठेकेदार हैं, उन्हें इसीलिए तो 
समान देता है कि वे उसका सदुपयोग करें; परन्तु वे मन्दिरों में, मढों में बैठे मौज 
उड़ाते हैंः--- 

उन्हें क्या चिता समाज के बच्चे -भूखे, नंगे श्रौर भ्रशिक्षित हैं ।”* विजय 
साहसिक है, वह समाज के पददलित वर्ग के उद्धार के लिये कृत -संकल्प है, प्रपने 
समस्त वैभव प्रौर जीवन को तदथें समर्पित कर देना चाहता है किन्तु पारिवारिक 
स्थितियाँ इन जटिलताग्रों से बाहुर निकलने के लिये बाघक है तो--वह उन सभी को 
तोड़ कर एकाकी हो जाना चाहता है, यहाँ तक कि परिवार की संस्था से भी अपने- 
श्राप को तोड़ लेना चाहता है। उस हिल्दू-समाज से विरक्त हो जाता चाहता है--- 
जहाँ कृत्रिमता है--वह अपनी प्रात्ममावना को व्यक्त करता हैः--मैं बहुत जल्द 
ईसाई होने वाला है, उत्त समाज में इसका व्यवहार नहीं। मुझे यह दम्भपूरों धर्म 
बोझ के समान दबाये है। श्रपनी आत्मा के विरूद्ध रहने के लिये मैं वाध्य किया जा 
रहा हैँ ।” वह पददलित यमुना की विवशत्ताम्रों के प्रति संवेदनशील है, उसकी झ्रोर 
भ्राकृष्ठ है, उसकी मृदुल-भावनाओझों का समुपासक है, उसी ने उसको प्रश्नय दिया, उसके 
प्रति कर्तब्यशील भावना का निर्वेदण किया किन्तु उसके प्रति श्रधिकार की भावता 
नहीं है । जब यमुना स्वयं को दासी कहती है तो वह श्रपने हृदय की भ्रन्तनिहित' 
मनोभावना को भावनावेश में व्यक्त करता हुआ उससे कहता हैः--यमुना ! तुम दासी 
हो ? कोई मेरा हृदय खोल कर पूछ देखे--तुम मेरी श्राराध्य देवी हो--सर्वस्व 
हो ! “४ बहु यमुना को हृदय से बाहता है, उसकी समस्त पीड़ा को अपने आराप में 
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सिमेट लेना चाहता है किन्तु उस भरत-हृदय को कहीं से भी सम्बेदना नहीं मिल पाती 
है । यमुना उस उपासक की अ्म्यर्थना को तहीं स्वीकार करती है तो वह प्रसंतुलित 
हो उठता है | यह तो हम कह ही छुके हैं कि विजय आरम्भ से ही मुक्त-विचारक भौर 
विद्रोही प्रकृति का व्यक्तित्व रहा ह-बह सभी संस्थाओं से अ्सम्बद्ध होकर अपनी ज्वाला 
में जलने लगता है श्रौर घण्टी से प्म्बन्ध स्थापित कर लेता है “यह उसके नैतिक 
पक्ष की कमजोरी कही जा सकती है किन्तु यहाँ भी वह क्षरितक्र सुख का भोगी नहीं 
है -अपितु सिद्धान्तों के संरक्षण में तत्पर है, उस बदनाम स्त्री से प्राजीवन बंधने के 
लिये स्वामीजी से कहता है:--' मैं इस समाज से उपेक्षिता--प्रज्ञाव कुलशील घन्टी 
से व्याह्‌ करना चाहता हैँ --इसमें प्रापकी क्या अनुमति है ?”१ एक मंगल था >जो 
तारा को स्वीकार कर उसके साथ भोगवाद की. श्रनुभूति प्राप्त करते के पश्चात्‌ भी 
श्राशंकाश्रों से घिर उठता है भश्रौर एक विजय है जो अ्ज्ञातकुलशीला एवं समाज' में 
कलुषित नारी को श्रपती सहधर्मिणी बनाने के लिए संकल्पशील दिखाई देता है । 
वह भ्रपनी वृत्तियों का दमन नहीं करता चाहता है श्रपितु उनके विश्लेषण के लिये 
सदा प्रस्तुत करता है, अपने मानस में अन्तद्व दर को जन्म नढ़ीं देता चाहता और न 
विसंगतियों के मध्य भ्रमित ही होना स्वीकार करता है । घण्टी को बचाते हुए जब 
उसके हाथ से हत्या हो जाती है तो वह पलायनवादी नहीं बनना चाहता श्रपितु यही 
कहता हैः-- “कुछ नहीं फाँसी होगी प्ौर क्या ?”* वह प्रपने श्रपराध से हिचकि- 
चाना नहीं, किसी प्रन्य पर आरोपित नहीं करना चाहता श्रौर न. भागना ही चाहता 
है, प्रपितु श्रपने कर्म का भोग भोगने के लिये संकल्पशील है--किन्तु फिर भी उसे 
भागना पड़ता है:--यमुना के भ्रतिशय प्रेम और उदात्त भावना के कारण । वह इस 
घटना से संतुष्ट नहीं है अपितु उसके मन में भारी बोभ है जो उत्ते समाज ब जीवन 
के प्रति निरन्तर अनासक्त बनाता रहता है। वह भागता हुत्रा दुस्यु नायक बदन की' 
शरण लेता है श्रौर, बदन गाला के प्रति उसे सतक करता है तो उसका शअनासक्त 
हृदय सहस्त्र-पीड़ाप्रो की श्रन्‍्तवेंदना लिये हुये उसके समक्ष व्यक्त होने के लिये साग्रह- 
शील हो उठता है--उस क्षण बहु बदन के हमक्ष अपनी शुत्यता को द्योतित कर 
देता है।--- 


“मुझे इसकी श्राशंका पहले से ही थी । आ्रापने मुझे शरण दी है, इसलिये 
गाला को मैं प्रतारित नहीं कर सकता । क्योंकि मेरे हृदय में दाम्पत्य जीवन' की 
सुख साधना की सामग्री बची न रही। जिस पर भी आप जानते हैं कि मैं एक सन्दिग्ध 
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हृत्यारा मनुष्य हैँ ।/१ बह अपने श्राप को अपराधी स्वीकारने से कभी नहीं हिचकि- 
चाता है--यहाँ उसकी स्पष्टवादिता उसके व्यक्तित्व को मुखर कर देती है । उसकी 
सहजता और विरक्त भावना उस भोगी-व्यक्तित्व को साधक-व्यक्तित्व के रूप में 
उपस्थित कर देती है ॥। उसके जीवन में--यमुना, घण्टी श्रौर गाला क्रमशः श्रवतरित 
होती हैं, उसके हुदय में श्रन्तद्व नह उठ खड़ा होता है. किन्तु वह अपने विवेक' को नहीं 
खो पाता है। वह गाला के श्रनिन्‍्य सौंदर्य के प्रति श्रासक्त नहीं होता है अपितु 
कर्तव्य-परायण बनकर बदन के प्रस्ताव को श्रस्वीकार कर देता है । न उसे बेभव के 
प्रति ही मोह है, गाला द्वारा बदन की सम्पदा को अस्वीकार करते हुये बह ग्रपनी 
मानसिक धुटन को व्यक्त करता हैः-- भला मैं क्या करूगा गाला मेरा जीवन 
संसार के भीषण कोलाहल से, उत्सव से श्रौर उत्साह से ऊब गया है। 
प्रब॒ तो मुर्के भीख मिल जाती है। तुम तो इससे पाठशाला को सहायता 
पहुँचा सकती हो | ”* जब उसे यमुना के अ्भ्चियोग के संदर्भ सें धुचता प्राप्त 
होती है तो बह कतंब्यशुन्‍्य सा जड़ होकर नहीं बंठना चाहता है प्रपितु मानसिक- 
बेदता से खिन्न होकर अपने प्रापको श्रपराधी घोषित कर देता है। यमुना के निर्माल्य 
ध्यक्तित्व के प्रति श्रपनी सम्बेदना व्यक्त करता हुआ न्यायालय में प्रवेश कर सभी के 
ध्षमक्ष स्वयं को विज्ञापित करता है;--- 


“मैं हूँ हृत्यारा | मुभको फॉसी दो ? यह स्त्री निरपराध है ।?3 बह अपनी 
कलुष-भावना को आवरित नहीं रखना चाहता शौर इसी पीड़ा के कारणा क्षुब्ध है। 
यमुता के हृदय को तलाश लेने के पश्च/त्‌ भी बहु उसकी भावनाओ्रों का लाभ नहीं 
उठाना चाहता है-अपितु मंगल और गाला के परिणय-सम्बन्धों का विश्लेषण करते 
हुये अपने प्राक्रोश को व्यक्त करता हैः---“अच्छा तो है चंगेज और वर्धतों ही संतानों 
की क्या ही सुन्दर जोड़ी है।”* विजय शआ्रादर्शनिष्ठ उदात्त नायक के रूप में पाठकों 
की सहानुभूति प्रास करने में सफल सिद्ध हुआ है । 
यमुना 

प्रसादजी ने इस उपन्यास में प्राय: सभी पात्रों को जारज-संतान के रूप में 


चित्रित किया है-सभी पात्र एक ही धुरी पर भ्रमित होते दिखाई देते हैं। सभी 
पात्र अ्पने परिवार की तलाश में--विकल रहू कर अपनी भावनाम्रों को भुठलाते 
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रहते हैं । इन भारज-संतानों के हृदय में जीवन के मूल्यों के प्रति आस्थायें भ्रवश्य हैं 
किस्तु आड़म्बर-जन्य स्थितियां उन्हें पद-पद पर विचलित करती रहती हैं । प्रसाद 
के पात्र आदर्शपूर्णा रहे हैं--किन्तु कंकाल के पात्र भोगवादी श्रौर यथार्थ के विकृत 
रूप को अपने तन पर कोढ़ की तरह फैलाये हुए हैं--ऐपे भग्न व्यक्तित्वों के मध्य 
यमुना का व्यक्तित्व पृथक्‌ ही है-जिसने जीवन में नारीगत पीड़ा की जटिलतम 
प्र थियों की मर्माहत कस्तक को भेला--श्और पुरुषों की दी हुई श्रपमानजन्य स्थिति 
को अपने आप से चिपकाये रही--प्रेम प्रौर विश्वास के नाम पर सदा प्रतारित होती 
रही--किन्तु संक्रान्तिकालीन स्थितियों के मध्य भी अपने विश्वास को भंग न कर 
सको, प्रपनी आस्थाग्रों के मुल्य का बिघटन नहीं होने दिया--अपने धर्म प्रौर कतेव्य 
के प्रति सजग रह कर किसी से याचना न करते हुए स्वाभिमानत्व का प्रस्तुतीक रण 
किया. यमुना आधुनिक भावनाशील पथश्रष्ट परित्यक्त--अ्बलाग्रों की प्रतीक है--- 
जो मृत्यु के कराल गाल में सभा जाती हैं। उसकी न॑तिकता का परिचायक है कि 
वैश्या के बन्दी-ग्रह से मुक्त होने पर अपनी ग्लनि को व्यक्त करती है--“भगवान की 
दया से नरक से छुटकारा मिला । श्रोह  कंसी नीच कल्पनाओं से हृदय भरा जाता 
था--संध्या में बैठ कर मनुष्य स्ताज की अशुभ कामना करना, उसे नरक के पथ 
की शौर चलने का संकेत बताना - फिर उस्मी से श्रपती जीविका [| /" द 


यमुता-- जिसका नाम तारा था--निरंजनदेव की अवेध संतान ! --जिसे 
माता-पिता का स्नेह न मिल सका -जिसके भावी जीवन की ओश्राशायें घूमिल हो 
उठी थी--जो वेश्यालयों में नारी जीवत की संबध्त-स्थितियों का सम्पक अ्रष्ययन 
कर घुकी थी--बह कैवल अ्रनाथ किशोरी थी--जिसका कोई प्रश्नय नहीं था - और 
ने किसी पर भार बंन कर अपने दायित्व को सोंपना चाहती थी । उसने मंगल की 
उदात्त -भावनाग्रों प्रौर कतंव्यशीलता के प्रति मन ही मन श्रद्धा व्यक्त की थी । 
सहज रूप से उसके नेतिक-साहस के प्रति स्वयं को समर्पित कर छुकी थी । 
जब उसके प्रशाय का संसार भग्न हुआ--उसका विश्वास प्रतारणा कर गया 
- तो हूट सी गई । उसे समाज के अ्पवादों का भय नहीं था और न श्रपने जीवन की 
आशाम्रों के ूख जाने की चिन्ता ही। वह उस क्षण भी दुर्बेल भारतीय नारी की 
.. तरह अपने भाग्य को कोस कर रह गई किल्तु उसने अपने विश्वासमय प्रेम पर कीचड़ . 
. नहीं उछाला । उसने आत्मबल के साथ अपनी चाची से मंगल के संदर्भ में यही 


कहा---“पर क्‍या इसी के लिये मंगल भाग गया ? कदापि नहीं, उसके मन से मेरा... 


... जम ही चला गया । चाची, जो बिना किसी लोभ के मेरी इतनी सहायता करता था, 
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वह मुभे इस निस्‍्सहाय श्रवस्था में इसीलिए छोड़ कर कभी नहीं जाता । इसमें कोई 
दूसरा कारण है ।*--वह अपने विश्वास को पंजोये हुए निकल पड़ी ॥ न किसी से 
पाचना की और न किसी की श्रोर करुणा भरी हृष्टि से प्रश्नथ माँगा । उसमें झ्रात्मबल 
प्रौर घेरे का श्रपुर्वे सम्मिश्वण था | इस भारतीय नारी में नैतिकता थी--अ्पने धर्म 
के सम्बल पर टिके हुए उसने जीवन की आग्रहशीलता छोड़ कर प्ृत्यु के श्र क में 
जाना स्वीकार कर लिया--किन्तु दुर्देत ने उसकी कठोर तपस्या के लिये उसे यहाँ 
भी बचा लिया । 

यमुना सर्वेस्व लुटा कर अपने विश्वास के साथ प्रतारणा करने के लिए तत्पर 
नहीं हो सकती थी उसका धर्म उसे यही कहता था कि--विश्वास हत्या के पश्चात्‌ 
उसे जीने का भ्रधिकार नहीं है । उप्तके मन भे विलास, भोग, एवं वंभव की आ्राकाँक्षा 
नहीं थी--अश्रन्यथा श्रपने रूप-सौंदर्य के बल पर किसी से भी सम्पृक्त हो सकती थी । 
उसे तो भ्रपने नैतिक-मुल्यों को संरक्षण देकर अपने सत्य-विश्वास को व्यक्त करना 
था। भारतीय संस्कृति नारी को पीड़ाग्नों का श्रथाह्‌ क्षार-तीर पीने के लिए विवश 
करती है--उसी परम्परा में तपस्विती यम्ुता भी दुःख-सागर में हब जाने वाली 
सामान्य नायिका थी--जिसे श्रपना विश्वास टूट जाने का दुःख नहीं था। मंगल के 
अविश्वाप्त के प्रति उसके मन में श्राक्तोश नहीं था श्रौर न वह विद्रोहिणी बन' कर 
ही भ्रपनी वेदना किसी से कहना चाहती थी--वहू तो दीपशिखा की तरह बलिदान 
करते हुए जय में श्रालोक भर देना चाहती थी । वह अपनी श्रन्तवेदना को भगवान 
की साक्षी के साथ व्यक्त करते हुए अपने सहज निर्माल्य हृदय का उद्घाटन करती है--- 
मंगल ! भगवान जानते होंगे कि तुम्हारी शय्या पवित्र है। कभी मैंने स्वप्न में भी 
तुम्हें छोड़ कर इस जीवन में किसी से प्रेम नहीं किया, और न कलुषित हुई........ हर 


मंगल के जाने के पश्चात्‌ तांरा ने भश्रपती आत्म-हत्या कर ली थी-- और 
यमुना नास से नव जीवन का आरम्भ किया था-- कर्म की उपासिका बन कर । वह 
किसी के प्रश्नय पर न जीकर कर्म प्रौर श्रम के बदले श्रपना आहार का संचय करना 
ही धर्म समभती थी | जब उसने पुतः मंगल को पाया--तो इस पर खीज व्यक्त 
नहीं की--अ्रपितु अपने हृदय पर पत्थर रख कर श्रम-साधिका की तरह जीवन जीने 
के लिए अ्रपने-आपको उससे विलग रखना चाहा । विजय श्रपनी निर्माल्य भावनाओं 
स्रे यमुना के संतप्त जीवन को नहला देना चाहता था किन्तु उस वेदना की जीवन्त 
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प्रतिमा ने उस प्रस्ताव को कभी नहीं स्वीकारा । वह तो पसम्बन्धों के जगत में यदि 
स्तेह पाना चाहती थी तो अपनी सद्भावना के अ्रनुसार--विजय बाबू ! मैं दया की 
पात्री एक बहन होना चाहती हूँ-है किसी के पास इतनी निस्वार्थ-स्तेह-सम्पत्ति ! 
जो मुभको दे सके ?* 


वह सभी से निलिस होकर श्रपना जीवन व्यतीत करना चाहती है । न विजय 
के प्रति उसका समपंरण है भ्रौर न मंगल के प्रति ही श्राक्नोश ! अभ्रपनी समस्त पीड़ाओं 
को जन-सेवा में लगा कर तपस्विनी की तरह जीवन व्यतीत करने की प्राग्रहशीलता 
है । देवार्चच श्लौर उप्की व्यवस्था में सादगी यर्ण जीवन जीते हुए-वह निष्काम भावता 
से किशोरी से कहती है--- 

“बहुजी ! मैं श्रब कहीं नहीं जाना चाहती, यहीं वृन्दावन में भीख मांग कर 
जीवन बिता लू गी ।/* उसते अपने जीवन-क्रम को ही परिवर्तित कर लिया--स्वामी 
कृष्ण्शरण के सानिध्य में रह कर वह जीवन--उदंश्य को सार्थक बनाना चाहती 
थी । उसने प्रपने विश्वास के स्वरूप को सत्य प्रमाणित करते के लिए ग्रनासकत भाव 
से त्यागमय जीवन बना लिया । उसके ग्रपरिमित धैर्य का उदाहरण नहीं है--जो 
ग्रपने मंगल से मिलने पर भी अपनी पीड़ा को व्यक्त नहीं कर सकी--यह उसकी 
विवशता नहीं--श्रात्म संकल्प का परिचायक है! विजय से घण्टी के सम्बन्ध के 
संदर्म में उसकी क्षीण-्भावना का परिचय करा देती है; विजय की बेचारिकी से 
बहु प्रभावित है--श्रौर यही कारण है कि विजय के पह्पराध को मौन-भाव से स्वी- 
कार लेती है ।? विजय के जीवन झौर भवितव्य को सुखद करने की आकांक्षा से 
श्रपने-पआरपको संकटापन्न कर लेती है ।“-- उसके मन में निगढ़ श्रद्धा-सावना उसे 
इस कर्म के लिए प्रेरित करती है । जब उसकी चाची उससे पुनः मिलती है तो--वहु 
भ्रपत्ती भ्रकथ पीड़ाओं की व्यथा को फंलते हुए सह्ष उस पुरुष्क्रार को भी प्राप्त 
करने में गौरव का प्रनुभव करती है--“मैंने केवल एक अपराध किया है--वह यही 
कि प्रेम करते समय साक्षी इकट्ठा नहीं कर लिया ”"““““”*“““““चाची ! यदि उसका 
यही पुरस्कार है तो मैं उसे स्वीकार करती हूं ।* यमुना ने प्रेम में दीपशिखा की 
तरह जलता स्वीकार किया किन्तु अधिकार की याचना कभी नहीं की । वह दासी 
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बन कर जी सकती थी--किन्तु प्रेम के विश्वास के साथ, स्वाभिमान व गौरव के 
साथ किन्तु अ्रविश्वास व प्रतारणा की भूमिका बन कर पराधीनता की जिन्दगी 


स्वीकार करना उसे रुचिकर नहीं था। 

यमुना ने त्याग व तपस्यामय जीवन व्यतीत किया--अ्रपने चैतिक सूल्यों की 
सुरक्षा कर श्रादर्श उदाहरण उपस्थित किया । मंगल को गाला के साथ सम्बच्धों में 
बंधने पर भी श्रपनी आक्रोशमयी वाणी का प्रस्फुटन नहीं किया--वस्तुतः वह पृथ्वी 
बन गई थी |" 


गाला--- 

गाला प्रसादजी के पात्रों में श्रपना विशिष्ट ही स्थान रखती है। मानव को 
वातावरण ही उसे परिवर्तित नहीं कर सकता है--अपितु संस्कारों की श्रमिट छाप 
उसकी वृत्तियों पर पूर्ण प्रभाव ड़ालती है। गाला की माता पर-जो श्रत्याचार हुए 
और उसने अपनी आ्रांखों से जिस दुर्दान्त हृश्य को देखा था-- उसे वह कभी विध्मृत न 
कर सकी । दस्युराज वदन का पितृत्व सुख उसे मिला --किच्तु वह श्रपने श्रापकोद स्यु 
कहलाना स्वीकारती नहीं थी---“तुम यह क्‍यों नहीं कहते कि हम लोग मनुष्य है ।/* 
यह उत्तर गाला ने नये को दिया था। नये (विजय) के समक्ष उसने अपने श्रतीत की 
कथा के पृष्ठों को खोलकर रख दिया था। गाला सहज हृदया, सरल प्रक्ृतिशीला एवं 
स्वाभिमानिनी थी-- उसने अ्रपनी करतंव्य-भावना के संदर्भ में कहा:--- 


“समीप के प्राणियों में सेवा-भाव, सब से स्नेह सम्बन्ध रखना, यह क्‍या 
मनुष्यता के लिए पर्याप्त कतंव्य नहीं है । 3 वह मानवता की सेवा में अपने प्रापको 
विस्मृत कर देना चाहती है । अपनी समस्त पीड़ाप्नों को इस एक सुख में समपित कर 
देने को तत्पर है । वह बदन को पिता के तुल्य ही मानती है-उसने श्रपने मन से घृणा 
को दृर निकाल फैंका । गूजर-समुदाय श्रौर उनके व्यवहार में जीती हुई गाला निश्छल 
मत, और निर्भीक हो गई--उसे पुरुष के प्रति किसी प्रकार की आशंका नहीं है । 

गाला सेवा-कर्तंव्य की भावना से मंगल के निकट आरागई थी-भऔर उसके साथ' 
ही भ्रष्यापन-कार्य में रत हो गई थी । वह मंगल से निश्छलमना मन ही मन प्रेम करने 
लगी थी---किन्तु उस प्रेम को कभी व्यक्त नहीं कर सकी । वन में रहकर भी उसने 
नारी-मन को गहन पीड़ामय-अनुभूतियों का अ्रध्ययन कर लिया था। वह मंगल से 
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यमुता-कांड के संदर्भ में यपुता द्वारा विजय की सहायता को प्रेम की पीड़ामय अ्रनु- 
भृति सिद्ध करते हुए कहती हैः-- स्त्नी जिससे प्रेम करती है उसी पर सरबस बार 
देने को प्रस्तुत हो जाती है, यदि वह भी उसका प्रेमी हो ! स्त्री वय के हिसाब से 
सर्देव शिशु, कम में बयरक श्रौर अपनी असहायता में निरीह है। विधाता का ऐसा ही 
विधान है ।*” 

गाला ते नारी-हृदय में शिशु भाव को स्वीकारते हुए उसे निरीह प्राणी के 
रूप में माना है। वह नारी के मन की विकलता को भली-भांति पहचानती है। उसने 
नारी के हृदय में छिपी हुई श्रन्तवेंदना और प्रण॒य के प्रति समर्पण भाव को पढ़ा था- 
बह स्वयं भी मंगल के प्रति समपंण भाव को व्यक्त कर देना चाहती थी । विजय की 
प्रपेक्षा मंगल को स्वीकारते में--पयही कारण था कि उसके समक्ष विजय अ्रपराधी 
प्रौर उलभा हुआ व्यक्तित्व था--जब कि मंगल सेबाभावी के रूप में उसे मिला । वह 
भी मानवीय-सेवा में रम जाता चाहती थी । 


ग्रपने पिता बदन की सृत्यु का समाचार पाकर वहू अपने घर लौट जाती है 
ग्रौर दाह- संस्कार में भाग लेती है। दस्यु राज वदनसिह की सम्पदा के प्रति उसे मोह 
नहीं है। बह उप्त धन को किस उपयोग में लगा सकेगी ? श्र इस भार का बहन 
कैसे कर सकेगी ? अतः सहज रूप से सारी प्म्पदा तये को देने की इच्छा से 
कहती है ;-+- 

“मैं तो यह घन का सनन्‍्दूक न ले जा सकूगी, तुम इसे ले लो । * 

नये की अस्वीकृति के कारण उसे सारी सम्पदा लानी होती है--किन्तु उसके 
मन की सेवावृत्ति ने उस सम्पदा को मानव-सेवा सें लगा देने की प्रेरणा दी झौर 
उसने हृढ़ निश्चय कर लिया कि वह पाठशाला के हित उस सम्पदा को श्रपित कर 
देगी । उसकी त्यागमयी भावना उसके व्यक्तित्व का विकास करने में सहायक 
होती है । 

मंगल की रुग्णावस्था में गाला ने पतिकव्रता स्‍त्री की तरह श्रहुनिश मंगल की 
सेवा में अपने आपको अपित कर दिगा--उसका मत मंगल के स्वास्थ्य-लाभ की 
क्रामना में तियामक शक्ति की प्रार्थना करता रहा-उसने अपने कतंव्य-धर्म का निर्वाह 
इस प्रकार किया कि सभी के समक्ष उसकी भावना व्यक्त हो गईं । 

गाला सरल हृदया, भावनाशील, प्रेम की उपासिका, सेवाभाविनी स्त्री थी--- 
जिसने पअ्पने सानवीय धर्म के पक्ष को प्रतिष्ापित किया । 
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गोस्वामो क्ृष्णश रण 

प्रसादजी के इस उपन्यास में यह पात्र सर्वाधिक सशक्त पात्र है--जिसे 
दिव्य उदात्त आदशे-पात्र कहा जा सकता है। घोर-नैतिक पतन के स्पर्धामय वाता* 
वबररण में-- जहाँ निरंजनदेव का मानसिक-पतन होता हैं--वहाँ वृन्दावन के प्रध्यात्म 
संत भीतिकता के संत्रस्त ताप से दूर रह कर श्रपता साधनामय जीवन जीने के लिए 
प्राग्रहशील दिखाई देते हैं। कंकाल के सभी संत्रस्त एवं संघर्षशील पात्रों के लिए यह 
स्थान मानसिक उलभकनों से पूर्ण भ्न्तद्व न्द से ग्रसित तनाव को दूर एवं हल्का करने 
के लिये केन्द्रीय स्थान बन बाता है--सभी पात्र यहाँ बंठकर मानसिक शान्ति प्राप्त 
करने का प्रनुभव प्राप्त करना चाहते हैं। विद्रोही विजय, विखण्डित पल्लायनवादी 
मगल, श्रात्मबल से पतित निरंजनदेव, पश्चाताप के क्षणों को धुनती हुई सरलता 
स्वाभिमानिनी यमुना व स्नेहशीला गाला, घण्टो, आदि सभी पान्त इस स्थान पर 
एकत्रित होकर अपने मानस के भ्रशान्त प्रश्नों को उगल देना चाहते हैं | स्वामी कृष्ण 
शरणा ने अपने मन की बृत्तियों पर दमन न करके उनका शमन कर लिया है, तथा 
श्रीकृष्ण के श्रनन्य प्रेम में श्रासक्त होकर इस सुष्चि को लीलामय स्वीका रते हैं । उनका 
चिन्तन सुलभा हुग्ना तथा धर्म की प्रन्ध रूढ़ियो से भिन्न है। न वे' किसी धर्म-विशेष 
की नीतियों का विरोध करना चाहते हैं श्रौर न अपने पिद्धान्त ही आरोपित करना 
चाहते हैं। गोस्वामी कृष्ण शग्ण शुद्ध हृदय, सात्विक-विचार सम्पन्न, श्रनाथ एवं 
प्रतारित व्यत्तित्वों की श्रपनी करुणा बाँटने के लिए सदा ही श्राग्रहशील दिखाई देते 
हैं । मानव-सेवा में ही उस पर ब्रह्म का सदेश सिद्ध करते हैं। प्तामाजिक़ों को नैतिक 
मार्ग के दिशाबोध के लिये कठटिबद्ध से दिखाई देते हैं। उनके बिचारों के प्रति श्रद्धा 
व्यक्त करते हुये जन-समुदाय टेकरी पर एकत्रित होने लगा -- किन्तु वह उस भीड़ को 
इसी सीमा तक स्वीकारने के लिये सहमत हैं-- कि उनसे अज्ञानमय अंधकार को ज्ञान- 
ज्योति से आलोकित कर उन्हें दिशा दे सकें - वे उन्हें अपने साथ सम्पृक्त नहीं रखना 
चाहते हैं। जब विजय ने धण्टी के साथ वेवाहिक सम्बन्ध स्थापित करने के लिए 
गोस्वामी से धामिक-व्यवस्था चाही तो--उन्होंने प्रपती नैतिक व्याख्या देकर सहज- 
धर्म की बात को कहा :--“मेरा तो एक ही प्रादर्श है। तुम्हें जानता चाहिये क्रि 
परस्पर प्रेम का विश्वास कर लेने प्र यादवों के विरुद्ध रहते भी सुभद्रा और अजु न 
के परिशाय को पुरुषोत्तम ने सहायता दी | यदि तुम दोनों में परस्पर प्रेम है तो भग- 
वान' की साक्षी देकर तुम परिणाय के पवित्र वंधन में बंध सकते हो ।”* 


मानसिक शुद्ध भावताम्रों के सामंजस्य के लिए वे पवित्र-बंधन की संज्ञा देते 
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थे--जाति एवं वर्ग बन्धव की सीमाग्रों का कोई महत्व नहीं था। गोस्वामी धर्म की 
मौलिकता में निष्ठा रखते हैं न कि श्राडम्बरमय प्रचारात्मक व्थिति के प्रति 'धर्म-संघ' 
की स्थापना के संदर्भ में मंगलदेव से गोस्वामीजी स्पष्ठ शब्दों में श्रपता निर्णय व्यक्त 
कर देते हैं :--- 

“परन्तु तुम मेरा सहयोग इसमें न प्रास कर सकोगे, मुझे इस श्राडम्बर में 
विश्वास नहीं है, यह मैं स्पष्ट कह देना चाहता हूँ । मुझे फिर कोई एकान्त कुटिया 
खो जनी पड़ेगी ।”१-श्राड म्बरमय प्रचारात्मक जीवन प्रात्म-विज्ञापन का साधन है, यश 
का उपकरण है किन्तु मानसिक शान्ति को भ्रष्ट कर मानव को कतेंव्य से च्यूत कर 
देता है--सम्प्रदाय प्रथवा सिद्धान्त विशेष के प्रचार के लिए वे प्रपने श्राप को श्रपित 
नहीं करना चाहते थे ।*--जब मंगल ओर निरंजनदेव का प्रतिहृठ देखा तो--उन्होंने 
स्वीकृति श्रवश्य दे दी किन्तु स्वयं को श्रप्तस्पृक्त रखा । 


यमुना को प्रश्नय देकर उसे आत्म-तनया की तरह श्राश्वस्त किया | जब मंगल 
के पास उसे रोते हुए देखा तो गोस्वामी जी ने मंगल को प्रायश्चित करने का प्रादेश 
दिया जब यमुना ने विजय के अपराध को शअ्रपने ऊपर ले लिया तो सभी ने यमुना को 
प्रपराधिनी कहा किन्तु स्वामीजी का मानस यमुना को सदा ही निर्माल्य माता श्रौर उसे 
निरप्राधिती करुशामयी सूर्ति की संज्ञा दी । यमुना के भ्रपराध को असिद्ध करने के 
लिए भावनात्मक ही नहीं प्रपितु श्राथिक सहयोग भी प्रदान किया । 

जब मंगल की रुग्शावस्था में-गाला ने शुद्ध भानस से सेवा की तो स्वामीजी 
ने अपना प्राशीर्वाद देते हुए कर्तव्य-भावनाशील होने के लिए प्रेरित किया ।* श्रन्त में 
गाला के साथ मंगल को बांधने में भी सहयोग दिया । ४ 

गोस्वामी कृष्णशरणु वस्तुतः एक आादशपात्र के रूप में सामा जिकों की श्रनु- 
भृति प्रा करने में सफल सिद्ध हुए हैं--भपने त्यागमय, कारुणिक मानस से पीड़ित 
मानवता को असृतघारा बहाने में संकल्प सिद्ध रहे और श्राडस्वरमय वाताव रण से 
भ्पने श्रपको विलग रह कर मानवीय मूल्यों को संरक्षण प्रदान किया । 


इरावती ि 
इरावती प्रसादजी का ऐतिहासिक एवं श्रपरिसमात्त उपन्यास है। यदि यह 
उपन्यास संयोग से पूर्ण हो जाता तो--सर्वाधिक सशक्त आ्रादर्शनिष्ठ पात्र देने में सफल 
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सिद्ध होते किन्तु दुर्भाग्य ही है कि--हिन्दों साहित्य में इत्त पात्रों का पूर्ण व्यक्तित्व 
नहीं भरा पाया । पात्रों की मानसिक प्रन्तढ्व न्वता के लिए प्रसादजी सिद्धहस्त रहे हैं-- 
ऐसे ही पात्रों की सर्जवा के लिए इरावती की पृष्ठभूमिका भी उपयुक्त कही जा सकती 
है । इरावती के पात्रों का पूर्ण विकास अ्रपूर्णाता के कारण हो नहीं पाया -प्तः यह 
नहीं कहा जा सकता है कि किस पात्र का कितना नैतिक पुल्य प्रथवा नैतिक विघटन 
भविष्य के गर्भ में छिपा हुआ है । जहाँ तक कथा की स्जवा हो सकी है--भौर जिन 
पात्रों का समावेश हो सका है--उनमें प्राय: पात्र झ्रपना उहँ श्य लेकर आये हैं-- और 
सभी के मानस में कर्तंव्य-भावनाशील रहने की प्रेरणा है। इ१-पात्रों में अग्तिमित्र, 
इरावती, कालिन्दी प्रमुख पात्र कहे जा प्कते हैं-- जो अपने लक्ष्यों की सिद्धि के लिए 
सतत संघर्षशील दिखाई देते है । उपन्याप्त के पात्रों का विवरण इस प्रकार है :-- 


पात्र 


वृहस्पतिमित्र : सम्राट 

इरावती : ग्रग्निसिन्न की प्रशयिती 
गरसििसित्र दण्डनायक का पुत्र 
पुष्यमित्र ; दण्डनायक 

कालिन्दी : ना 

कामस्दिकी : ना: 

भहास्थविर : बौद्ध श्राचार्य 

धनदत : श्रृष्ठि प्रवर 


मशिमाला : ना 
केयूरक आदि अन्‍य पात्र । 


इरावती क्‍ या 
इरावती इस्त उपन्यास की मुख्य नायिका है--जों पीड़ा की प्रतिमृति है--- 
जिसने जीवन में शैशव से जीवच्त स्थिति तक संघर्षमय यातनाश्रों के भेलते हुए 
यायावरी जीवन व्यतीत किया--ऐसे पात्रों का विश्वु खल ही जाना नैसगिक है--किस्सु 
प्रसाद का प्रादर्शवाद अ्रनेक विसगतियों को भेलने की शक्ति प्रदान करता हुश्रा इस 
पात्र को विखण्डित नहीं होने देता--बह अपनी पीड़ाओं के साथ श्रन्य किसी को 
: संत्रासित नहीं करना चाहती है--तभी तो प्रिय से कहती हैः--“भग्नि ! मैं जीवन 
रागिनी में वर्जित स्वर हैं । मुर्के छेड़कर तुम सुखी न हो सकोगे ।7) ने उसने प्रपते 
माता-पिता के सानिध्य में स्नेह पाया और न प्रेम करके ही भावनाशील रह सकी--- 
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उसे तो नियति ने हर क्षण नृत्य करने के लिए. विवश किया--और उसने भी प्रपने 
प्रात्मवल को सुरक्षित रखते हुये भाग्य के हाथ नृत्य किया--वह श्रपने प्रस्तिमित्र से 
सहुज रूप में बेदना को व्यक्त करती है:--- 


“देवता के सामने नाच चुकी, ग्रव देख" श्रदेवता--अनात्म मुझे कौन नाच 
नचाता है ? घबराग्रोमत श्रग्निमित्र, मैं कदाचित्‌ तुम्हारे लिये अपने को प्रस्तुत करती 
होऊँ।!१ 


देवदासी बनकर उसे जीवन में नृत्य करना पड़ा--जो अ्रनन्त स्वाभिमान के 
गौरवपूर्ण क्षण जीने की कामता करती थी--उसे समाज की विसंगतियों ने इतना 
विवश का दिया कि--वह अपने प्रेम की पीड़ा को देवता के समक्ष नृत्य करते हुए 
संगीत की लग में उसे विलीन कर देना ही श्रेयस्कर मानने लगी। लास्य में ही 
प्रात्मिक-शान्ति का श्रनुभव प्रतीत करती है। जब उसे बौद्ध-बिहार में प्रव्नज्या जीवन 
व्यतीत करने के लिये भेजा गया तो वह कृत्रिम जीवन जीने को प्रस्तुत नहीं हुई-- 
उसमें सुधार लाने का प्रयास क्रिया गया तो उसने महास्थविर से यही कहा;-- 
“परन्तु मैं नहीं सुधर सकती | ब्रार्या ! मुझे क्षमा कीजिये । मेरे लिए निर्वातन ही 


उचित है ॥”* 


वह श्राडम्बरपुर्ण बगतु में कृत्रिम तियमों की स्थिति में अपने-भ्रापको धकेलने 
के लिये कभी विवश नहीं हो सकती थी । वह अ्रपनी भावनाप्रों को संत्रस्त नहीं कर 
सकती थी--प्रपनी सहज वृत्ति की हत्या कर देना--उसकी बौद्ध क्षमता से बाहर की 
बात नहीं थी । उसने बौद्ध-बिहार में जाकर शभ्ात्मशान्ति का अनुभव नहीं किया 
प्रवितु बंधन में बंधकर पोखर की तरह दुर्गन्थायित होने लगी--बहू्‌ उस बंधन को 
तोड़कर मुक्त होजाना चाहती थी । वह संकेतों पर नृत्य कर अपनी श्रात्मपीड़ा को 
व्यक्त कर सकती थी--बंधत में बंधकर जीवन को कुण्ठित कर देना श्रात्म-ह॒त्या की 
संज्ञा देती थी। वह संघर्षशीला युवती पराजित नहीं होना जानती थी प्रपितु 
विद्रोहिणी बन कर अपने-प्राप को मुक्त कर लेना चाहती थी--उसने इसी कारण 
बिहार की दीवारों को लाॉंघ कर नदी के प्रवाह में छलांग लगा ली थी। वह श्रपने 
प्रेम के लिए हृदय में स्थान नहीं रखना चाहती थी--सम्रादु की याचवा पर उसमे 
सहज स्वर में कहा था--- 
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“प्रेम के लिए हृदय सूख गया है। मैंने इधर बरसों तुम्हारे विहार में संयम 
प्रौर शील की शिक्षा पायी है। मुर्भे यह सब श्रच्छा नहीं लगता । मैं जन्म की दरिद्र 
प्रकिचन ! मेरे लिए यह सब विभव, विलास केवल कुतुहल उत्पन्न कर सकते हैं, 
प्राकषंण नहीं ।१ सम्राट को इन शब्दों के साथ मन की भावना व्यक्त करते हुए 
ग्रपने-आपको अ्रनाशक्त व्यक्त करना चाहा | वह विभव-विलास के लिए अपने झ्रापको 
पतित नहीं कर प्तकती थी । भ्रपने आत्मसुख के लिए दोहरा जीवन जीना उसके लिए 
दुष्कर था। वह सम्राट के दायित्व की व्याख्या करते हुए कारुणिक शब्दों में नहीं 
ग्रपितु आस्थावान श्रात्मबल के माध्यम से अपने श्रापकी सुरक्षा करते हुए कहती है; --- 
“भ्राप सम्राट हैं ? तब भी मैं भ्रपन्ते श्रापको सुरक्षित नहीं समझती ! भापकों मालूम 
नहीं कि मैं आरम्भ की देवदासी हूँ “”*“**“*“पफ़िर श्रोह मैं भ्रन्धकार की, शुन्य की 
उपायिका भिक्षुणी ! मुझे काम-सुख की प्रवंचना में फसाना, धर्में होगा ?” ४ 

उसने भ्रात्मसुख के लिए वेभव एवं विलासिता की शक्रार्काक्षाग्रों को ठुकरा 
दिया था। उसके हृदय में कोमल भावनागश्रों की अनुभूति के लिए स्थान नहीं था । 
वह यदि इन मृदुल भावनाओ्रों को बहलाने का संकल्प ही रखती तो भ्रम्निमित्र से दूर 
रहने का प्रयत्न नहीं करती--वह श्रपने श्रापको किसी दूसरे के हाथों में भी नहीं 
प्रपित करना चाहती । जब पअ्ग्तिमित्र उसे सम्राट के सैनिकों से बचाने के लिए संघर्ष 
करने लगा तो उसके हृदय में अपने प्रति' रक्त पात होने की ग्लानि थी-वहु अ्रग्निमित्र 
को रोकते हुए कहती है:--“नहीं मेरे लिए रक्तपात की आवश्यकता नही; मैं चलती 
हैं 3 

द्रावती अपने स्वार्थ के लिए किसी अच्य व्यक्ति को द्विविधा में डालकर 
आत्मशांति का अनुभव नहीं कर पाती है--वहू अपने सुख के लिए किसी के भी भवि- 
तथ्य को संकटापन्न नहीं करता चाहती-चाहे वह उसका प्रियतम अग्निमिन्र ही क्यों 
ने हो ?---उसमके मानस में श्रात्मशांति के लिए उत्कदट लालसा है--और उसकी प्राप्ति 
के लिए उसने त्यागमय जीवन जीना स्वीकृत कर लिया । किन्तु वह उस सुख को पर- 
स्परागत नियमों में श्राबद्ध नहीं रखना चाहुती । उसके हृदय मे अपने प्रस्तिमित्र के 
लिए उत्कट प्रेम की झ्रभिव्यंजना है किन्तु उसके मार्ग में वाधक बन कर वह उप 
प्रभिव्यक्त नहीं करता चाहती । 

इरावती के श्रादर्शों की रक्षा कहाँ तक हो सकी 2 झोर उसने श्रपने जीवन में 
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किन सल्‍्यों की स्थापना की--यह भविष्य के ही गर्भ में रह गया किश्तु फिर भी यह 
ग्राशा की जाती है कि इरावती के श्रादर्श नेतिक-मुल्यों के सम्बल पर प्रवश्य टिके 
रहे होंगे । 


अग्तिमिव--- 

“इरावती”' नाटक का नायक अग्निमित्र दण्डनायक पुष्यमित्र का पुत्र विद्रोही 
प्रकृति का व्यक्तित्व है--नाटक की अपुर्णोता के कारण इस पात्र का पूर्ण विकास 
नहीं हो पाया है किन्तु जिस सीमा तक लेखक पात्र को-लेकर ले गया है-उसे हृष्टिगत 
रखते हुए यह कहा जा सकता है कि यह पात्र श्रादर्श-परम्पराश्रों के श्रस्तित्व को 
संरक्षित रखता हुआ सामने आता है। वह इरावती से पृथक होने के संदर्भ में श्रपने 
सरल हृदय को रखता हुश्ना कहता हैः---/“इरशा ! यह शब्रसम्भव है। मैं तुमसे श्रपनी 
असमर्थता का विवरण देना चाहता हँ--जिस अवस्था में मुर्े तुम से भ्लग होना 
पड़ा ।?* ह 

प्रस्तिमिनत्र भावुक हृदय एवं प्रादर्श प्रणयी है-वह इराबती के संघान के लिए 
स्थान-स्थान पर भटकता हुआ देव-मंदिर में पहुँचता है श्रौर उसे प्राप्त करने की चेष्ठा 
करता है । कुमार के द्वारा देवदासी इरावती पर प्रत्याघार करने पर वह क्ुब्ध हो 
उठता है- कुमार के द्वारा बन्दिनी बनाये जाने पर वह कुमार के प्रति धिद्वोही हो 
उठता है तथा बचाने का संकल्प भी करता है। इरा के देवदासी बनाये जाने के संदर्भ 
में पूछता हैः-- “किन्तु श्राज मैं एक प्रश्त कछ गा गुरुदेव ! मैं जब उसे बचाने गया 
तब आपने मुभे क्यों रोका ? और वह मन्दिर में नाचती ही रहे इसके पीछे कितना 
नेतिक समर्थन है श्रापको ?/* 

वह सम्भवतः इस श्राड़म्बर को सहन नहीं कर सकता है। उसे प्राचीन भ्रन्ध- 
परम्पराप्रों के प्रति कुण्ठा है--भनस्तित्ववादी स्थितियों को वह स्वीकार नहीं सकता 
है । उसका विद्रोही मन विक्षत-स्थितियों के प्रति विद्रोही है और उन्हें विश्वुखंल कर 
देना चाहता है । जब गुरुदेव उसे मंदिर का उपासक बनने के लिए कहते हैं तो वह 
स्पष्ट उत्तर दे देता चाहता है:-“कि्तु प्रार्य, मैं मन्दिर का पुजारी बन कर जीवित न 
रह सकू गा ।”3 


अग्निमित्र वीर साहसी एवं कतंव्यपरायश निष्ठावान युवक--उसके मन में 
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शासन द्वारा की जारही अ्रतेतिकता के प्रति क्रांतिकारी विचार धारा--श्रौर दूसरी 
शोर इरा के व्यवहार से पीड़ित मनस्थिति--किन्तु बह इन दोनों स्थितियों को भेलने 
की शाक्ति रखता है। वह राष्ट्रप्रेमी है किन्तु शासकों की अ्नैतिकता को सहन नहीं 
कर सकता है। वह संकल्पशील युवक अपने श्रात्ममल और बुद्धि-चातुर्य के बल पर 
विसंगतियों को समाप्त कर देना चाहता है । वह अपने पौरुष पर स्वाभिमान रखता 
है--उसने सम्राट से वीरता के संदर्भ में दुस्सहास के साथ कहा:-- 

“सम्राट ! इसकी परीक्षा ले लें, मनुष्य व्याप्र चाहे जिससे दन्‍्द्र करा कर 
मेरा पुरुषार्थ देख लिया जाय ।”* 

बहू इरा से स्नेह करता है--उसके स्नेह के कारएणा कभी-कभी अपने कर्तेंव्य 
के प्रति भी विश्व खल हो उठता है--भौर अपनी विजयन्यात्रा को स्थापित कर देता 
है उसके पिता अ्रग्तनिमित्र और इरा के पम्बन्ध से पीड़ित हो जाते हैं तो वह वीर युवक 
अपने पिता दण्डनायक पृष्यमित्र से कहता हैः--' मैं जानता हूँ कि श्रब तक मैं ऋह 
होता ? परन्तु जब एक श्रत्याचारी सम्राट का इतना नैतिक समर्थन श्राप करते हैं 
तब क्या एक पुत्र के लिए कुछ न करेंगें ९ ह 

वह अपने पिता की कतंव्य-भावन। के प्रति भी नैतिकता का मूल्य नहीं स्वी- 
कारता है--प्रपितु उसे भ्रनैतिक-कतंव्य की संज्ञा देता है । वह विलासी कर श्रनेतिक 
वादी पंगु शासक के प्रति कतंव्यशील होना नैतिक कतेंव्य नहीं मानता हैः--श्रपितु 
स्वयं को भी उस प्रनाचर का भागी सिद्ध करता है--इसी लिए बह विद्रोही हैं- सम्राट 
को राष्ट्र की. संज्ञा नहों दे पाता है--जहाँ तक उसकी नैतिकता और शौय॑ का प्रश्न 
है-- वह श्रपने धर्म का पालन करता हुआ दुर्ग की रक्षा के संदर्भ में कहता हैः--- 
“थ्राज तुम लोगों की परीक्षा का दिन है । आ्राधे लोग द्वार पर रहें और श्राघे यहाँ । 
जब तक राजकीय सेना न आ जाय--द्वार रक्षा होती चाहिये, में तुम लोगों के 
साथ हूँ । 3 

अग्तिमित्र क्रांतिकारी नैतिक पक्ष का समर्थन करने वाला कतंव्यशील युवक 
है--वह उदात्त कहा जा सकता है। यदि यह उपन्यास पूर्णों हुप्ला होता तो स्कन्घगुप् 
की तरह प्रादर्शपात्र सिद्ध हो सकता था--यद्यपि अ्रिति के हृदय में प्रणय की तीज 
संवेददशील भावनाप्रों का श्रतल सागर लहरा रहा है--किन्तु वह कर्तव्य के नैतिक 
पक्ष के बलिदान होने के लिए भी प्रस्तुत है । 
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कथा साहित्य के आदश पात्र 


चम्पा 

ग्रकाशदीप' कहानी की नायिका चम्पा उनके मुक्त हृदय की आदशो पाता 
है । चम्पा का जीवन जिसमें ममता के स्नेह का श्रभाव, पिता की हत्या के कारण 
प्रतिहिसा की अग्नि एवं सीमाहीन जीवन जीने की ललक है। बह भ्रपती सहज 
इच्छाओं की सृष्टि में जीवन जीना चाहती है। स्वाभिमानिनी नारी के हृदय में प्रणय 
भ्रौर प्रतिशोध का श्रन्तढ नव प्रपनी तीन्रता लिए हुए श्रारोह-अवरोह की स्थितियों के 
मध्य उसे धकेल देता है। वह पोताधिपति के द्वारा वन्दिनी बनाली जाती है, किन्तु 
उसकी भावनाओं के श्रनुसार उसके समक्ष समर्पण करने को प्रस्तुत नहीं है । अपने 
दुस्सहास एवं आ्रात्मबल के माध्यम से स्वयं मुक्त हो जाती है श्रौर जलदस्यु बुद्धगुस को 
भी मुक्त करा लेती है - वैभवमय सृष्टि में पहुँचकर भी उसे ग्रात्म-शान्ति की अनुभूति 
नहीं प्राप्त होती है--वह श्राजीवन श्रपने कर्तव्य के श्रघुरे संकल्प की भ्रग्नि में जलती 
रहती है । लेखक ने उसे आ्रादर्शनिष्ठ मानते हुए कहा है ;:---“यह कितनी ही शताब्दियों 
पहले की कथा है । चम्पा श्राजीवन उप्त दीफस्तम्भ में श्रालोक जलातो ही रही। 
किम्तु उसके बाद भी बहुत दिन, द्वीप-निवासी, उस माया-ममता भौर स्मेह-सेवा की 
देवी की समाधि-सहश उसकी पूजा करते थे ।”१ उसके मन में वेभव के प्रति तृष्णा 
नहीं थी । वह तो सहज प्रेममय जीवन जीना चाहती थी । उसकी सृष्टि में ममता 
श्रौर स्नेह का साम्राज्य धा--वह आदश द्वीप की अ्रधिष्ठात्री थी। भ्रपने श्रात्मबल 
झौर साहस पर पूर्ण विश्वास था। जलदस्यु को मुक्त करने पर भी उससे भयभीत 
नहीं हुई---तथा उसके प्रश्त का उत्तर देते हुए कहा :-- क्या सुश्री होना कोई पाप 
है ।/* वह किसी की कृपा पर जीवन' को अ्रवलम्बित नहीं कर सकती थी । वह अपने 
प्रियतम बुद्धयुत में भी स्नेह का पारावार उमड़ते हुए देखना चाहती थी । उसका 
जीवन साथी प्रक €ण हो--वह कभी स्वीकार नहीं कर सकी | बुद्धगुत को प्ात्मदर्शन 
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कराते हुए उसने भाव व्यक्त किये :--“नहीं, नहीं; तुमने दस्युवृत्ति तो छोड़ दी 
परन्तु हृदय बैसा ही श्रकरूण, सतृष्ण झौर ज्वलनशील है | तुम भगवान के नाम 
पर हँसी उड़ाते हो ।/" वह श्रार्य-संस्कृति की समुपाध्तिका उसके आदेशों के पद-चिन्हों 
प्र चलनेवाली मानवता के हित उत्सग करने वाली त्यागमयरी वृत्ति थी । उसने अपने 
हृदय से प्रतिहिसा की श्रग्ति निकाल कर समुद्र की अतल गहराईयों को समपित कर 
दी थी ! वह श्रपने प्रियतम से निस्सीम प्रेम करती थी-- किन्तु उसके प्रति धरुणा को 
भी अव्यक्त नहीं रखना चाहती :--/विश्वास ? कदापि नहीं बुद्धगुस ! जब मैं अपने 
हृदय पर विश्वास नहीं कर सकी, उसी ने धोखा दिया, तब मैं कंसे कहूँ ! मैं तुम्हें घृणा 
करती हूं; फिर भी तुम्हारे लिए मर सकती हूँ ।/* प्रणय की भ्राग में दीपभिखा की 
तरह बलते हुए उसने अपने जीवन की समस्त तृष्णाञ्रों का विसर्जन कर दिया । बह 
श्रादर्श- प्रशयिनी की तरह आजीवन अपने प्रियतम के श्रागमन की प्रतीक्षा में श्राकाश- 
दीप जलाती रही ! श्रपनी ममतामयी सृष्टि से विलग हो #र उसने जीना स्वीकार नहीं 
किया । अम्पा द्वीप से भारत की श्रोर लौटते हुए अपने प्रियतम के समक्ष विदा की 
प्रश्न॒मय घड़ियों में उसने कहा :---“बुद्धगुप्त । मेरे लिए सब भूमि मिट्टी है, सब जल 
तरल है, सब पवन शीतल हैं। कोई विशेष श्रार्काक्षा हृदय में अरित के समान प्रज्व- 
लित नहीं है । सब मिलाकर मेरे लिए एक शून्य है | प्रिय नाविक ! तुम स्वदेश लौट 
जाप्रो ! विभवों का सुख भोगने के लिए, शभ्ौर मुझे छोड़ दो इन निरीह भोजे-भाले 
प्राणियों के दुःख की सहानुभूति भौर सेवा के लिए ।”3 उसने अपने प्रेम की ज्वालाशों 
का निरीह-सरल हृदय प्राणियों की सेवा में सम्पूक्त कर श्रात्म-सुख का झनुभव किया । 


समता 

ममता प्रसाद की पीड़ामयी मूर्ति भ्रपने वेधव्य जीवन में भी विविध-विसंग तियों 
के मध्य नैतिक-मुल्यों के संरक्षण में श्रात्म-सुख का अभ्नुभव करने बाली करुणामयी 
पात्रा है-- जिसके मानस में राष्ट्रीय श्रास्था है, अस्तित्व के प्रति निष्ठा है प्रौर आत्म- 
सम्माव को ईमानदारी के साथ निभाने की भ्रात्मशक्ति हैं। ममता ने स्वर्सा-थाल को 
ठुकराते हुए अपने पिता चूडामणि से निर्वेद के साथ कहा :-- वह रोहतास-दुर्गप्ति 
के मत्री चुड़ामणि को अकेली दुृहिता थी फिर उसके लिए कुछ अभाव होना 
प्रसंभव था, परन्तु वहु विधवा थी :--हिन्दू विधवा संसार में सबसे तुख्छ निरा- 
श्रय प्राणी है--तब उसकी विडम्बना का कहाँ अंत था ?”४ उसके जीवन में किसी 
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प्रकार की महत्वाकांक्षा श्रथवा तृष्णा का प्रश्नय नहीं है--बह साध्वी स्त्री! की तरह 
जीवन जी कर अपनी पीड़ा का तर्पण करना चाहती है। अपने सुखद भवितव्य के लिए 
उप्में लालसा नहीं हैं, स्वार्थ के लिए नैतिकता का परित्याग नहीं कर सकती हैं ॥ 
संतोष शीला ने अपने पिता से कहा :-- “तो क्या श्रापने म्लेच्छ का उत्कोच स्वीकार 
कर लिया ? पिताजी ! यह ग्रन्थ है, श्रर्थ नहीं । लौठा दीजिये ! पिताजी हम लोग 
ब्राह्मण हैं, इतना सोना लेकर क्याँ करेंगे ?”" ब्राह्मण-संस्कृति की सूत्रधारिणी 
ममता ने अपने-आप की नैतिकता के पतन से बचाया--साथ ही प्रपते पिता को भी 
प्रमर्थ से बचने के लिए प्रेरित कर राष्ट्रीय श्रस्तित्व की सुरक्षा की । बह अपना दूु:खद 
जीवन तपश्विनी की तरह निर्जन के किसी कोने में बैठ कर श्रात्मशान्ति के साथ 
व्यतीत करना चाहती थी । ब्राह्मणा-संस्कृति की उपासिका ने अ्रपने धर्म को विस्मृत 
नहीं किया, म्लेच्छ सम्राट की याचना पर उसके विवेक ने कहा :--मैं ब्रह्म णी हूँ, 
मुझे ती अपने धर्म--शभ्रतिथिदेव की उपासना का पालन करना चाहिये | परच्तु 
यहां "****“*“**“ तहीं, नहीं, सब विधर्मी दया के पात्र नहीं। परन्तु यह दया तो 
नहीं ४९७३ 8+७१ 4७96 ***क्त॑व्य करना है | 

वह प्रपने राष्ट्र पर श्राक्रमण करने वाले रक्तपिपासू पर किसी भी प्रकार की 
दया दिखाना स्वीकार नहीं सकती--किस्तु उसका हृष्टिकोण सीमाश्रों की परिक्तियाँ 
तोड़ कर मानबतावाद का स्पशे कर गया था। किसी भी संत्रस्त जीव के प्रति दया 
करना--उस्तका धर्म था--पीडित के प्रति सम्वेदनशील होना कर्तव्य था | उससे 
ग्राहत सम्राट को अ्रपनी झौंपड़ी में शरण देकर कतंव्य को मिमाया | इस कतेव्य- 
भावना के प्रति उसमें किसी प्रकार का अह नहीं था+--उसने अपनी झौंपड़ी को प्रसाद 
नहीं होने दिया--अ्रपनी भावनाओं की सिद्धि के साथ आत्म-मुक्ति प्राप्त करली । 
ममता एक आदर्शनिष्ठ पात्रा के रूप में हृदय में श्रद्धा भाव जगा देती है। 

लज्जा 

ध्वर्ग के खंडहर' झ्राख्यायिका की नायिका लज्जा--जिपने प्रमेक पीड़ागों के 
बोभिल दबाव के पश्चात्‌ भी प्रपने-आप को प्रसस्तुलन की स्थिति से बचाकर कर्तव्य- 
भावना के प्रति सापेकष्य रखा । जिस युवक से अपनी विल्लासमयी भावनाशञ्रों के प्रवाह 
में लज्जा के शील को ब्रिखण्डित कर--उसे समाज में पददलित होने के लिए भटका 
दिया--किन्तु उसने कभी भी अपनी पीड़ा को विज्ञापित नहीं क्रिया --अपितु अ्रपनी 
जीवन-दशा को प्रभिनव गतिमात दे बंठी । प्रेम की संतत्त ज्वालाओं की सिमेटे हुए 
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३४० | 
उसने स्थविर के आश्रम में शरण लेकर श्रात्मशान्ति को प्राप्त करना चाहा किन्तु 
वहाँ भी उसे कतंब्य ने भ्रा घेरा । अपने प्रियतम की बालिका को सुरक्षा देने का 
प्रवसर मिला । प्रतिवाद का उत्तर देते हुए उसने कहा :--- 

“स्थविर ! किसी दुखी को आश्रय देता क्‍या गौतम के धर्म के विरूद्ध है ! मैं 
स्पष्ट कह देना चाहती हूं कि देवपाल ने मेरे साथ बड़ा श्रन्याय किया फिर भी मुक्त 
पर उसका विश्वास था ।॥”)? अपने प्रियतम के श्रविश्वास को व्यक्त करके भी वह 
प्रतिशोीध की भश्राग में जल कर अपने कतंव्य से विचलित नहीं हो सकती थी--उसमे 
बालिका को संरक्षण दिया और उसके कारण अपवादों को भेलते हुए उसने धर्म-संघ 
को छोड़ने का निश्चय कर लिया । कतंव्य के सामने धर्मसंघ तुच्छ था--उसने मानवता 
वादी भावना को व्यक्त करते हुए कहा:---/तब यही श्रच्छा होगा कि मैं भिक्षुणी होने 
का ढोंग छोड़कर अनाथों के सुख-दुःख में सम्मिलित हो जाऊँ।”* उसने धर्म की 
यथार्थ महत्ता को स्वीक्वारा | वह धर्म के नाम पर आरोपित जिन्दगी जीते हुए 
ग्राडम्बरवाद नहीं चाहती थी -दीन-दुःखी तथा ग्रनाथों की सेवा को ही सत्य धर्म 
का रूप मानती थी । उसने अपने कर्तव्य को निरभाया-तथा यवन-सम्राट के समक्ष भी 
शअ्रपने रहस्य को छिपा कर नहीं रखा । उसने सम्राट से स्पष्ट शब्दों में मानवतावाद 
की अपील की । प्रृथ्व्री को स्वर्ग बनाने की कामना उसमें न थी--वह तो पृथ्वी को 
मनुज-धरा के रूप में ही देखना चाहती थीः-- स्वर्ग | ४४ ता हा] ० “पृथ्वी 
को केवल वसुन्धरा होकर मानव-जाति के लिये जीने दो, भ्रपनी प्रार्काक्षा के कल्पित 
स्वर्ग के लिये, छुद्र स्वार्थ के लिए, इस महती को, इस धरती को, नरक न बनाप्रो, 
जिसमें देवता बनने के प्रलोभन में पड़कर मनुष्य राक्षस न बच जाय शेख : “3 

मानव-जीवन की वृत्तियों में संस्कार सुरक्षित रखने तथा करुणामय जीवत के 
हित वहू एक ऐसी सृष्टि की कल्पना करती थी - जिसमें मनुज मनुण होकर जीवन 
जीता रहे--य दि उसने देवता बनने का प्रलोभत किया तो प्रधिकारों के वे|॥ के कारण 
सम्पूर्ण सृष्ठि पैशाचिकी नृत्य करने लगेगी । लज्जा का श्रादर्शवाद स्पृहुणीय है । 


पदमा 
भारतीय संस्कृति में भी रूढ़ियों के नाम पर श्रभेक बलिदान दिये गये हैं--जों 
स्वस्थ परम्परायें थीं--उनमें विपन्नता एवं कुठा को भ्रापुरित कर मानवता को विवश 
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कर दिया गया -ऐसी ही वित्रशता की कहानी दक्षिण-मंदिर की देवदासी की है-जिसे 
प्रतिमा! के समक्ष श्रपित कर दिया गया--और शभ्रव उसका जीवन पर अधिकार नहीं 
है--करतेव्य है--मंदिर में दर्शत करने बालों का मनोरंजन करना मेरा कतंव्यहै; में 
देवदासी हूँ ।) उसके जीवन में प्राकांक्षात्रों का शुन्य श्राकाश है--लालसायें हैं, हृदय' 
हैं -भौर उसमें भावनाश्रों का संतरण है--किन्तु संस्कृति की परम्पराप्रों के मध्य 
देवदासी प्रपना परिचय इन्हीं शब्दों में देती है: -- 

“देवता के लिए उत्सगे कर दी गई हूं ।/* उसे जीवन में प्रेम मिला--उसके 
हृदय में वासना को उमारा गया किन्तु वह अश्रपने साथ आत्मवंचना को प्रस्तुत नहीं 
है | वह अपने प्रियतम से--सहुज शब्दों में प्रपने प्रायको बलिदान करने की इच्छा 
से कहती है:--देवता का निर्माल्य तुमने दूषित कर दिया है; पहले इसका तो प्रायश्चित 
करो । मुर्भे केवल देवता के चरणों में मुरफाये हुये फूल के समाव गिर जाने दो ।”3 

देवदासी को किशोर-युवक का स्नेह मिलता है--उसे पाकर वह आनन्दित हो 
उठती है; उसकी कामनायें दिव्य श्राकांक्षाओं की श्रोर भागनता बराहृती है किन्तु वह 
अपनी पस्क्ृति की सीमाओं को ऐोड़ कर कहीं वहीं जा सकती । अ्रपने देवता के प्रति 
उसने जिन दुषित भावनाश्रों को जन्म दे दिया धा--उन्‍्हीं की प्ग्नि में अपने आ्रापकों 
प्रायश्वित के साथ जला देना चाहती है किम्तु परम्परागत श्रादर्शों की हत्या करने को 


प्रस्तुत नहीं है । 


मोनी 

बनजारा' कहानी की पात्रा मोती वस्य-संस्कृति की प्रतीक है--जो अंगल से 
जनोपयोगी वस्तुप्रों का संग्रह करके बिचौलियों के हाथों में सौंप देती है । यही 
उसकी जीविका का निर्वाह है, वह यत्न करके संचय करती है--ओऔर बनजारों को 
बेच देती है । उसके मन में सहज भावना प्रों का समावेश है--वह भ्राहत की सेवा कर 
अपने करतंव्य में श्रानन्द का अनुभव करती है--किन्तु सहसा उसके मन में विवेक 
जागृत हो उठता है--पभ्रौर वह बनजारों को सामान लद॒वाना बंद कर देती है क्यों कि:-- 
“जंगल में वही सब तो हम लोगों के भोजन के लिए है, उसे बेच, दूगी, तो खाऊँगी 
कया /”* पोती से वन्य संस्कृति के महत्व को समका--साथ ही अनेक प्रलोभनों के 
उपरांत भी भपनी नैतिकता से पतित नहीं हो पाती है । 
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विलासिनी 

प्रधादजी ने उच्चवर्ग ग्रथवा मध्यम-वर्ग के पात्रों को ही श्रादर्शनिष्ठ बबने की 
मंत्रणा नहीं दी--अपितु समाज जिसे हेय व घृणित दृष्टि से देखता है--उस पात्र 
को भी जीवन्त शक्ति प्रदाव कर संबर्ष की भूमिका के लिए प्रस्तुत किया । वेश्या का 
जीवन स्वेधा हेय हृष्टि से देखा जाता रहा है--जो अपनी अ्र “भंगिमा पर वैभव का 
झ्रानन्द लूटना ही व्यसन समभती है--जिसका नेतिकता से कोई सम्बन्ध नहीं, जो 
किसी एक की होकर नहीं रह सकती--वहु वेश्या भी कुल वधु वनने की 
झ्रार्काक्षा को लेकर आदर्श प्रतिष्ठापित करने के लिए साधनालीन हो गईं | श्रपने 
सरकार को हृदय से चाहा, और वेभव नष्ट होने पर भी अपनी समस्त सम्पदा 
ग्रपित करनी चाही--किम्तु ठोंकर मिली--और उस्ती वेदनता में स्रवस्व त्याग कर 
मानव सेवा में लग गई । वह कहती है:--“परन्तु वेश्या का व्यवसाय करके भी मैंने 
एक ही व्यक्ति से प्रेम किया था। मैं श्ौर धर्म नहीं जानती, पर भपने सरकार से तो 
कुछ मिला, उसे मैं लोक-सेवा में लगाती हूँ । मेरे तालाब पर कोई प्यासा नहीं रहने 
पाता । मेरी जीविका चाहे जो रही हो, मेरे श्रतिथि-धर्म में बाधा न दीजिये ।/* 

विलापिनी ते अतिथि-सेवा के लिए अपना जीवन श्रपित कर दिया, मानवता 
की सेवा के लिए वह स्वयं समपित थी--प्रौर इसी क्रम में उसे अनुमव हो गया था 
कि जीवन में विलास का नहीं सेवा का महत्व है; “सरकार ! मैंने ग्हस्थ-कुलवधु 
होने के लिए कठोर तपस्या की है। इन चार बरतों में मु विश्वास हो गया है कि 
कुंलबधु होने में जो महत्व है वह सेवा का है, ने कि विलास का ।*5 

विलासवती के हृदय में कुलवधु होने की श्रार्काक्षा थी--उसके लिए उसने 
सरकार को अपने यौवन, रूप-सौंदर्ण तथा वैभव से श्राइष्ठ कर भ्राधिपत्य प्राप्त करना 
चाहा--किन्‍्तु वह उत्त पद को नहीं प्रासत कर सकी। कुलवधु की श्राकांक्षा ने उसके 
जीवन को साधनामथ बना दिया झौर वह भ्रपनी वृत्ति को छोड़ कर निस्वार्थ भाव 
से मानवता की सेवा में तत्पर हो गई । उसने सेवा भाव से उस महत्व को प्राप्त कर 
श्रादश-सुल्यों में गरिमामय अ्रध्याय जोड़ दिया | उपने सिद्ध कर दिया कि सेवा माविनी 
वेश्या भी कुलवधु के अस्तित्व को प्राप्त कर सकती है । 
बुद्धगुप्तु 

क्षत्रिय वंशन भारत-निवासी जलदस्यु बुद्धयुस वीर महत्वाकांक्षी व्यक्तित्व के 
रूप में भ्रवतरित हुआ । चम्पा के साथ बन्धन मुक्त होने पर वह अपने आपको कुलीन 
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बताता हुआ अपना परिचय देता है साथ ही दस्प्र-वृत्ति को दुर्भाग्य कहता है: --/मैं 
भी ताम्रलिपि का एक क्षत्रिय हूं चम्पा ! परन्तु दुर्भाग्य से जलदस्यु बन कर जीवन 
बिताता हूँ ।”१ उसने दस्थुवृत्ति को सहज रूप में नहीं श्रपताया था - वह वीर साहसी 
नवयुवक रहा क्रिन्तु स्थितियों ने उसे इस कर्म के प्रति विवश कर दिया था ॥ वह 
सहृदयता के मुल्यों को भुला कर क्र बन गया था--उसके मानस में प्रतिहिसा की 
भावना व्याप्त हो गई थी । यहां तक कि वह ईश्वर नाम की किसी संज्ञा को स्वीकार 
करने के लिए प्रस्तुत नहीं था किन्तु चम्पा के सौंदर्थ श्रौर संवेददशील भावनाओं ने 
उप्तकी क्र रता को विचलित कर दिया था--वहु उसके समक्ष पूछो रूप से समर्पित 
था--चम्पा को प्रेम करने लगा था--और उसके प्रेम को स्वीकारते हुए उसने श्रपती 
दुर्बलता को व्यक्त किया--चम्पा ! मैं ईश्वर को नहीं मानता, मैं पाप को नहीं मानता, 
में दया को नहीं समझ सकता, में उस लोक में विश्वास नहीं करता । पर मुझे अपने 
हृदय के एक दुर्बेल अंश पर श्रद्धा हो चली है | * 

चम्पा को प्राप्त करने के लिए उसने श्रपने व्यक्तित्व को भुका लिया था । बह 
चम्पा के प्रेम के प्रति श्रद्धा व्यक्त करता था न कि अधिकार ! उसके मातस में व्यभि- 
चार का लेश भी नहीं था--बह तो चम्पा के हृदय पर विजय प्रास करना चाहता 
धा--न कि उश्चके सौंदर्य का पान करने के लिए विवश था । उस दुर्दान्‍्त व्यक्तित्व के 
लिए चम्पा श्रप्राप्य नहीं कही जा सकती किल्तु वह श्रपते सिद्धान्तों की हत्या नहीं 
कर सका झोर उस देवी की भावनाश्रीं पर अ्रधिक्रार करने के लिए प्रयत्तनशील भी 
नहीं हुआ्आ--बह तो उपाप्तक बन कर यही कहता है :-- “तुम मेरी प्राणदात्री हो, मेरी 
सर्वेस्व हो ।/3 वह उससे विलग रह भी नहीं सकता--उसे देवी के रूप में स्वीकारता 
है । बह चम्पा को झपने साथ ले जाना चाहता है--उसके चरणों में प्रतुल वैभव 
समर्पित कर देना चाहता है--शअ्रपने देश में पहुंचकर सानन्‍द जीवन व्यतीत करने की 
उसमें उत्कट इच्छा है--भर इधी की पूर्ति के लिए चम्पा के समक्ष प्रस्ताव रखता 
हैः--“चलोगी चम्पा ! पोतवाहिनी पर श्रसंख्य धनराशि लादकर राजरानी जन्म 
भूमि के श्रद्धू में ? श्राज हमारा परिणय हो, कल ही हम लोग भारत के लिए 
प्रस्थान करें ।/* 


यहाँ यह कहा जा सकता है कि झाकाशदीप का यहू पात्र अपनी जन्मभूमि के 
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प्रति कर्तव्यनिष्ठ है, उसके प्रति भावनाशील है, भारत के अभाव में वह नहीं रह सकता- 
इसी लिए उसने चम्पा से प्रेम क्री कसक अ्रपने हृदय में संजोकर कतंब्य का निर्वाह 
किया-- किन्तु यह उसके त्याग अ्रथवा कतंव्य का भ्रतीक नहीं कहा जा सकता है 


श्रपितु पराजय की प्रतिक्रिया मात्र है । 
गूदड़साई 
श्राज संत” नाम से एक श्राड्म्बरपूर्णो व्यक्ति सामने श्राकर घृणा के भाव 
उठान्न कर देता है किन्तु कितने ही सात्विक-वृत्ति के साथ भ्रल्हड़पन में जीने वाले 
पागल-सरीखे ध्यक्ति वस्तुतः संत होते हैं-- जिन्हें यह समाज नहीं पहचानता है - ऐसा 
ही एक पात्र गूदड़सांई है- जो मोहन के पिता पे गृदड़ी के छीने जाने के संदर्भ में 
सहजता के साथ चैतन्य का स्वरूप व्यक्त करता हैः--इस चीथड़े को लेकर भागते हैं 
भगवान और मैं उनसे लड़कर छीन लेता हं-रखता हूं फिर उन्हीं से छिनवाने के लिए; 
उनके मनोविनोद के लिए। सोने का खिलौना तो उचबके भी जो छीनते हैं, पर 
शीथड़ों पर भगवान ही दया करते हैं |? 


गूदड़सांई सरल एवं सात्विक हृदय का संत है--उसकी मान्यता है कि भगवान 
बाल-स्वरूप में श्राकर उसके साथ खिलवाड़ करते हँ-प्रौर वह उनके साथ-खेलता है । 
जब बच्चे उसके चीथडों से बनी गुदड़ी को खेंच-खेचकर भागते हैं तो-बह भी उनके 
पीछे दौड़ता है--और निर्माल्य-हृदय बच्चों के साथ खेनता रहता है। वह प्रत्येक 
बच्चे के हृदय में भगवान को देखता है--श्रौर अपने भगवान से महज रूप में बातें 
करता है। संत का दृष्टिकोण कितना व्यापक हो गया था--वह इस सृष्टि को ईश्वर- 
भय मानता था--दीन-दहीन जनों में अपने करुणाकर के दर्शन कर पाता था । 

उसका भगवान करुणानिधि है-वह स्वणों मुद्रायें प्रथवा प्रतुलित- वे 4व सम्पदा 
को कभी नहीं लूट सकता है--क्योंकि उनका श्राधार घृणा और कलुषित वृत्ति है, 
वह तो बीथडों से ही प्रेम कर सकता है-क्योंकि उन पर दया करने वाला इस ससार 
सें कोई नहीं है--उन्तके साथ तो भगवान ही खेल सकता है। गुदड़सांई का दर्शन 
भादर्शनिष्ठ और सहज रूप में प्रस्तुत होता है। 
नूरी 

 नूरी अभ्रपनी कहानी की नायिका है--जी मध्यकालीन संत्रासित स्थितियों से 


पीड़ित है--बन्धनहीन होकर प्पने ही साम्राज्य में जीना चाहती है। वह थाकूब के 
प्रति समपित है- शपने श्रेम-प्रसंग के संदर्भ में प्रेम की विशदता को व्यक्त करते हुए 
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कहती है--“दोवों लोकों से बढ़कर ।7" उसका प्रेमी याकूब काश्मीर की परतस्त्रता 
से पीड़ित है--वह श्रकबर की ह॒त्या करने के लिए कृत संकल्प है किन्तु तुरी उसे 
इस कृत्य से बचाने के लिए श्रपनी कसम तक दे डालती है । वह उसे शभ्रकबर की 
कुटृष्टि से बचाना चाहती है। तूरी अनेक वर्षों के पश्चात्‌ जब मुक्त हुई तो--उसने 
प्रपनी प्रगाय-पीड़ा को जन सेवा में लगा दिया था । सराय में रूगण व्यक्ति के प्रति 
संवेदनशील होते हुए उप्तने भ्रपती कतंव्य भावना को व्यक्त कियाः--* मैं लंगरखाने में 
रोटियाँ बाँटती हैं । मेरा नाम तूरी है। जब तक तुम्हारी पीड़ा श्रच्छी न होगी मैं तुम्हारी 
सेवा करूगी । रोटियाँ पहुँचाऊ गी, जल रख जाऊगी । घबराप्रो नहीं । यह मालिक 
सबको देखता है ।* वह मानव-पेवा के लिए तत्पर थी-किसी भी अ्रसहाय रूग्गा को 
देखकर उसकी सेवा में तल्‍लीन रह कर अपने जीवन की विशत-मधुर-स्मृतियों को 
बविस्मृत कर देना चाहती थी ॥ बहू शअरपने प्रेमी के लिए बंदिनी बनाई गई - इसके 
प्रतिरिक्त उसका कोई प्रपराध नहीं था--भौर इसी कारण उसने घुटनपूर्णं यातनामय 
जीवन जीना स्वीकार किया । उसने श्रपने प्रेमी को मुक्त रखने के लिए उसकी 
भावनाम्रों को दबाने की चेष्टा की--एक क्षण उसने यहाँ तक कह दिया-- भ्राप चाहे 
काश्मीर को प्यार करते हो; पर कुछ लोग ऐसे भी हो सकते हैं, जो श्रापको प्यार 
करते हो! 

नूरी ने पीड़ा के अतिरिक्त क्या पांया ? प्रेम के एक क्षण ने उसके जीवन का 
मधुमय सौरभ लूट लिया और उसे अंधी-कोठरी में ढकेल दिया--किन्‍्तु वह उस क्षण 
को विस्मृत न कर सकी--उसी पीड़ा में शाश्वत रूप से जलती रही । वह प्रभागित्र 
प्रपने प्रेम को कतंव्यमान कर मानवीय-प्रेम में ढालने का प्रयत्न करने लगी--और 
इसी क्रम में उसे उसका प्रशयी मिला किन्तु उसे वह पहचान से सकी--अ्रब उसे यह 
विदित हुआ कि वह श्रपने प्रणयी की सेवा में रत है तो--उस क्षण की विह्ल॒लता में 
कुछ न कह सकी - शौर जब उसे चेतना श्राई तो सर्वस्व लुट चुका था ।”--त्री 
उसका सिर ह्वाथों पर लेकर उसे लिटाने लगी । साथ ही श्रभागे याकूब के खुले हुए 
प्यासे मुह में, नुरी की ञ्ाँखों के शँसू टपाटप गिरने लगे ।/3 

नूरी ने आदर्श-प्रणय की भूमिका में अपने अ्रस्तित्व का त्याग कर दिया श्ौर 
उस पीड़ा में दीपशिखा की तरह जलती रही । 
याकूब 

काश्मीर का शहजादा युवक याक्ुब वीर, उत्साही तथा भावुक व्यक्तित्व 
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रहा । उसे अपनी जन्म-भूमि काश्मीर का पराधीन होने का अत्यन्त कष्ट था--बहु 
उप्तकी मुक्ति के लिए स्वयं का बलिदान करने को प्रस्तुत था--श्रपने राष्ट्र प्रेम के 
संदर्भ में नुरी से कहता हैं:--पागल 7 मेरे सामने एक ही तस्वीर है। फूलों से भरी, 
फलो से लदी हुई, सिन्ध और भेलम की घाटियों की हरियाली ! मैं इस प्यार को 
छोड़कर दूसरी श्रोर””***““' |?) बह अपनी जन्मभूमि से असीमित प्रेम करता 
है- भौर उसकी मुक्ति को श्रपना धर्म समभता है। मुक्ति ही नहीं अपितु उसके 
मानस में प्रतिहिसा की अभ्रग्ति धधक रही है--वह भ्रकबर की हत्या कर देता चाहता 
है-- इस मार्ग के मध्य तूरी का प्रेम बाधक बना हुम्ना है- वह तुरी को बहुत प्रेम 
करता है किन्तु जन्मभूमि के प्रेम के सामने बूरी का प्रेम उसे तुच्छ प्रतीत होता है 
प्रौर बह मरी से कह देता है:--“वूरी मैं तुम्हारे प्यार को लौटा देने के लिए झ्ाया 
हैं।* ज् वह तूरी ते ही विश्वासघात कर सकता है और न ॒प्रपनी कतंव्य भावना 
से विलग ही होना चाहता है। यह उसका दुर्भाग्य रहा कि--उसके प्रयत्न कभी 
सफल नहीं हुए श्रीर उसे हर क्षण निराशा ही हाथ लगी । जब वह बन्दीगमृह से मुक्त 
होकर श्राया तो तुरी का प्रेम उसके हृदय से लुप्त नहीं हुआ था--उसने अपनी 
वेदना व्यक्त करते हुए तूरी से कहाः--'मैंते श्रकबर के सामने तलवार उठाई और 
लड़ा भी, जो कुछ मुझसे हो सकता था वह काश्मीर के लिए मैंने किया” ली ववब 
अपने प्यार करते वाले को देखना चाहता था ।”3 याकूब भावनाशील व्यक्तित्व 
होते हुए भी कर्तेव्यनिष्ठ पात्र के रूप में सामने आया है। 


छोटा जादूगर 


“छोटा जादूगर! कथा का यह वह पात्र है-जो अभ्रपनी सहज जादूगरी से पाठकों 
के हृदय पर विजय प्राप्त करने में सफल हुआ है। यह वह भारतीय बालक है -- 
जिसके मन में देश-ग्रेम के प्रति श्रद्धा और शैशव से ही दायित्व निभाने की शक्ति है- 
जो करतंव्यशील होकर अपने ग्रादर्शों को स्थापित करता है । श्रपनी कर्तव्य भावना को 
लेखक से सहज रूप में कहता हैः:--“तमाशा देखने नहीं दिखाने निकला हैं। कुछ 
पैसे ले जाऊंगा, तो माँ को पथ्य दूंगा । मुझे शरबत न पिलाकर आपने मेरा खेल देख 
कर मुभो कुछ दे दिया होता, तो मुझे अधिक प्रसन्नता होती । 


यह मनस्वी बालक दीन श्रवश्य है किन्तु यावक की तरह किसी के आ्रागे 
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हाथ फला कर करुणा पर नहीं जीना चाहता ग्रपितु श्रम के माध्यम से स्वावलम्बन- 
पूर्ण जीवन जीता हुप्रा अपने कर्तव्यों की भूमिका निमाना चाहता है उसे अपने पिता 
पर गौरव है-जो वेश ही स्वतन्त्रता के कारण जेन में है--भौर स्वयं भी पिता का 
भागीदार बनना चाहता है किन्तु उसके सामने रुग्ण माता का जीवन कतेंव्य का मुह 
फंलाये हुए सामने खड़ा है । वह स्वाभिमान के साथ अपना इतिहास लेखक को 
बताता है--उसके स्वर में कहीं भी देन्य प्रथवा कारुणिक भाव नहीं है--अ्रपितु 
टृढ़ संकल्पों का सामथ्यं है। जब वह खेल दिखा कर जल्दीं ही लौटना बाहता है तो 
लेखक के प्रश्न का उत्तर देता हैः -माँ ने कहा है, कि आज तुरन्त चले ग्राना । मेरी 
घड़ी समीप है ।।--इस वाक्य में करतेब्यशीलता--प्रवरिमित थ॑र्य और आत्मशक्ति 
का सम्बल है| वह अपने कतंब्य से विचलित नहीं हो सका--प्रत्येक क्षण माँ की 
श्राज्ञा को स्वीकार करता हुआ नेष्ठिक जीवन जीता रहा। मातृत्व का श्रभाव 
किसी भी शिशु के लिए श्रत्यन्त कारुशिक एवं दुखद घटना होती है किन्तु प्रसाद का 
यह पात्र इस क्षण भी श्रपनी श्रास्थाग्रों की विखण्डित नही कर सका-- और भप्रपने 
साहस व प्रात्म बल का परिचय दिये बिना नहीं रह सका । प्रज्षादजी ने इस श्रादर्शे- 
पात्र की रचना करके ग्रपने श्रादर्शवाद के अ्रस्तित्व को चिर सुरक्षित कर लिया ॥ 
राधे 

(विरामचिन्ह' कथा का यह सामास्य-पात्र --जो परिगशणशित जाति का है-- 
श्रपनी दीन वृद्धा माता का इकलौता पृत्र -जिसका जीवन ताड़ी के नशे में ही सदा 
उनन्‍्मादित रहता रहा वह भी धार्मिक रुढ़ियों के प्रति विद्रोही हो उठा--वह उसत्त 
देव प्रतिमा के मंदिर में प्रवेश करमे को कटिबद्ध हो गया -जो सभी का नियामक 
है । वह चौकीदार से कहने लगा--“अ्रकेले-प्रकेले बैठकर भोग-प्रसाद खाते-खाते 
बच्चू लोगों को चरबी चढ़ गई है। दरशन नहीं रे--तेरा भात छीन कर खाऊँगा ॥ 
देख गा कौन रोकता है?”* उसके मन में सबरणों द्वारा किये जारहे शोषण, अ्रनाचार 
व असमानता के प्रति क्षोभ हो उठाथा। उसके विद्रोही भावनाओ्रोंकी भूमिका 
सवरणणों का एकाधितत्य था -जो आड्म्बरपूर्णो जीवन जीते हुये किसी भी दीन के 
साथ सहानुभूति नहीं रखते थे । अपनी माता के निषेध करने पर वहु अपनी तीक्न 
भावनाम्रों में शोषण के श्रवाचार को व्यक्त करता हुआ प्रश्न कर बेंठता है;-- इन 
भन्दिर वालों ने अपनी भरूठन भी तुझे दी ? ”3 उसके हृदय में एक तीज ज्वाला थी--- 
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हडंप८ ॥ 
संकल्प था-हठघधमिता भी कही जा सकती है--किन्तु उसने प्राण देकर श्रपने ब्षत को 


पूर्णा किया । 
राधे को माँ 

राधे की माँ--जो वृद्धा हो च्लुकी थी-श्रपनता सुख-दुःख के साथ निर्वाह 
करके जीवन जीती थी । उसे भगवान के प्रति गहन आस्था थी--जबकि उसने अपने 
जीवन में कभी देव-प्रतिमा का दर्शन नहीं क्रिया था श्रौर न प्रसाद की भूठन ही प्राप्त 
की थी -- उसे वह अपना अ्रधिकार नहीं मानती थी--श्रपितु कुक्रमों का फल ही 
स्वीकारती थी । यद्यपि वह नैवेद्य चढ़ा कर ही भोजन करती थी --किन्तु मानसिक 
भावना से ही । अपने विद्रोही पुत्र राधे को समभाते हुये वह कहती हैः-- “राधे बेटा, 
प्राज तक तूने कौन से प्रच्छे काम किये हैं जिसके वल पर मन्दिर में जाने का साहस 
करता है |” 

वृद्धा ने अपने पुत्र को रोकना चाहा--उसे उप्तकी जाति श्रौर कर्मों के प्रति 
सजग किया; वह श्रपने धर्म से श्रर्थात्‌ कतेंब्य से विचलित नहीं होना चाहती थी--- 
उसके मन में देव दर्शन की तीतन्र लालसा थी--किन्तु उसे अधिकार नहीं मानती थी«- 
जब राधे पर आक्रमण हुआ और उसमें राधे की मृत्यु हो गई थी तो वृद्धा चीख पड़ी- 
“राधे की लोथ मंदिर में जायगी ।*--और उसने अपने बेटे की कामना को पूर्ण 
करना चाहा किन्तु मंदिर की देहुरी पर विराम चिन्ह बन कर रह गई । 
लेला 

लैला” प्रसाद की कहाती आंधी' की सामान्य नायिका है--जिसके सरल 
हृदय में भ्रनुराग की सहज-भावना विद्यमान है--जो प्रेम की तीत्र भावना लिए श्रपने 
प्रेमी से मिलने के लिये प्रतिक्षण विश्वास के साथ जी रही है| वह निशछलमना है--- 
ग्पने प्रेमी के रत्र को हर किसी से पढ़वा कर अजोब से सुख की श्रनुभूति करती है 
किन्तु जब उसका विश्वास छुला जाता है, उसकी आस्थायें टूट जाती हैं--श्रौर वह 
प्रतारित होकर भीषण आग में जलती हुई प्रतिहिसा को जन्म दे बेठती है-- तब 
प्रपने मानस की वात्यायित स्थिति को व्यक्त करती हुई सहज भाव से कहती है; --- 
“वह जो तेज हवा चलती है, जिसमें बिजली चमकती है, बरफ गिरती है, जो बढ़े-बड़े 
पैड़ों को तोड़ डालती है | १+९ *०%५ २३०० ५०७३ ०8०० ३७०» $%#/ हम लोगों क्लै घरों कौ उड़ा जले जाती 
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अपना विश्वास | जिसके सम्बल पर उसकी श्राशाओ्ं का पर्वेत खड़ा हुआ 
था--द्वट कर गिर पड़ा तो--वह ह॒त्या के लिए विवश हो उठो । वह प्रणयितरी थी-- 
प्रपने प्रेम के लिए उसमें उत्सर्ग की उत्कटः भावना थी--समर्पणा की इच्छा भ्रौर 
ग्राकांक्षाओं की कामना थी--फिर भी वह हिसामय वातावरण के लिए प्रस्तुत तन कर 
सकी स्वयं को--अपितु अपने प्रिय के दर्शन के लिए लालायित हो उठी श्रौर वहाँ जा 
पहुँची--जहाँ उसका अविश्वासी प्रिय परिवार के साथ था । उप्तका पत्र उसके सामने 
फैंक कर उसने निर्भीकता के साथ श्रपना पत्र सुना प्रौर कहा:-- ठीक तो है ! मैंने 
सुन लिया । भ्रव आप उसको फाड़ डालिये ! तब श्रापको चाश्थारी दिखाऊं |” 

लेला ने अपने प्रेम को कलुषित नहीं होने द्या--प्रपनी प्रतिशोधात्मक 
भावना को व्यक्त कर वह अपने प्रेमी के जीवन को दःखान्त नहीं बनाना चाहती थी । 
मृगे की माला बच्ची के गले में पहिनाकर वह प्रश्न पूरित तयनों के साथ वहाँ से चल 
दी । उसने अविश्वास के प्रति एक भी शब्द व्यक्त नहीं क्रिया--प्रपितु अपनी पीड़ा 
को सदा के लिए समाप्त कर देने की इच्छा से आत्म-हत्या का अनुसरण कर लिया । 


मधुवा 

मधुवा सामान्य-वर्ग का अनाथ बालकों का प्रतिनिधि पात्र है-- जिसका शेशव 
दुराकान्त हो गया है--जिप्तकी झाशायें घूमिल हो उठी और हृदय-हीन' लोगों के 
मध्य भिड़कियाँ एवं गालियाँ सुनता हुआ्रा श्रपनी विवश जिन्दगी जीने के लिए बाध्य 
है । जिन अ्नाधथ-बालकों को जीवन में कभी किसी का स्नेह नहीं मिल सका--जों 
नेतिक-शिक्षा से वंचित रह कर केवल दास-कर्म करने के लिए विवश हैं--उनका 
प्रतिनिधि पात्र मधुवा भी संत्रस्त है । वह भ्रमीर के घर में रहता हुआ भी भूखा ही 
रह पाता है--किन्तु उस वन्दी-ग्रृह से मुक्त होने के लिए लालायित है । मधुवा शराबी 
युवक से कहता है;---“मैंने दिल भर से कुछ खाया नहीं ।”*-..बह उस युवक के 
साथ ही उस घर से निकल पड़ता है। मधुवा के मानस में भले-बुरे की पहचान स्नेह 
ही है। वह सम्पदा से किसी को महान मानने के लिए प्रस्तुत नहीं है । प्रकर्मण्य 
शराबी से वह स्वर्य को सम्पृक्त कर लेना चाहता है। बह किसी की दया पर नहीं 
जीना चाहता हैं--कर्म के प्रति श्रद्धावान है, जब शराबों 5वक उसे निकाल देना 
चाहता है, काम करने की बात कहता है तो मधुवा उत्तर देता है: -' तब कोई काम 
करता चाहिये ।3 
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वह श्रम करके स्वतंत्र रूप से जीना चाहता है | वह किसी भी प्रकार का कम 
करना स्वीकार कर लेता है--उप्ते स्वावलम्बन पर जीना रुचिकर है--स्नेहमय वाता- 
वरणा में जीवा भी एक सुख है । 

वह उस शराबी युवक के साथ रह कर श्रम की दो रोटियाँ खाने में सुखी है 
किन्तु दासता को नहीं स्वीकार सकता, वह कहता है :--कहीं भी रह सकूगा, पर 
उस ठाकुर की नौकरी न कर सकू गा ।/? 

मधुवा सरल हृदय, स्वाभिमानी बालक है, वह दासतापूर्ण वातावरण में रह 
कर भिड़कियाँ सुनना कभी नहीं स्वीकार सकता | मधुबा प्राद्शनिष्ठ सामान्य-पात्रों 
में भ्रपना अ्रस्तित्व रखता है । 
फिरोजा 

फिरोजा जीवन के प्रति आस्थावान पाता है--उसके मन्त में धर्मान्धता की 
क्र रता नहीं--अपितु प्रात्मविश्वास एवं सहयोग तथा करुणा का समन्वय रूप है । 
मानवता की गरिमा को अनुभूत करने वाली इस पात्रा ने बलराज को श्रात्महत्या 
करने से बचाकर उसे जीवन का अस्तित्व समरझावा और उसे ग्राप्थावात्‌ बनने में 
सक्रिय सहयोग दिया । वह अपने प्रणायी भअ्रहमद के प्रति पूर्ण सर्मात्त है, तथा विश्वस्त 
है। राजा तिलक के द्वारा परतंत्रता से मुक्त किये जान पर वह कृतज्नता से भर 
जाती है । झपने प्रणयी की बीरता प्रौर उसके साहस के प्रति मुग्ध है, वह व्यक्ति के 
व्यक्तित्व से स्नेह करती है न कि उसकी श्ृनुदात्तता श्रथवा ऋर प्रकृति से । जब वह 
श्रहमद को भ्रनेतिक-कार्य से रोकती हैं श्रौर वह उसकी उपेक्षा करता है तो भावनाप्रों 
को कुचल कर कह देती है :--”मैं बिकी हूं श्रहमद ! तुम भला मेरे हाथ क्‍यों बिकने 
लगे ? लेकिन तुमको मालूम है कि तुमने गब्रभी राजा तिलक को मेरा दाम नहीं 
चुकाया ।”* वह अहमद के प्रणाय को ठुकरा कर उसके प्रमानवीय व्यक्तित्व से दूर 
चले जाना चाहती है। जब वलवन उससे प्रहमद के प्रतिरोध की योजना के संदर्भ में 
कहता है तो-- वह स्वयं भ्रपत्ती भावना को ब्यक्त करती है--''ग्रहमद की छापा से 
तो मुझे भी बचना है ।*--किन्‍्तु जब द्वन्द्व-युद्ध में अहमद मृत्यु को प्राप्त हो जाता 
है तों--वह जीवन भर उसकी कन्न को साफ करते हुए आदश प्रणयिती की तरह 
जीवन व्यतीत कर देती है । 
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इरावती 

इरावती राजा तिलक की बहिन और बलराज की प्रणयिनी है। वह श्रपने 
सत्य संकल्प से कभी विचलित नहीं होना चाहती । प्रविश्वास उत्पन्न कर जीवन-सुख 
का उपभोग करने की अपेक्षा वह दासता स्वीकारने में श्रात्मतुष्टि का अनुभव करती 
है-- वह भ्राँत बलराज की प्रार्थना को ग्रस्वीकारते हुए कहती है :--तु म्हा रे पुरुषार्थ 
के लिए बहुत सी महत्वाकांक्षायें हैं। उन्हें खोज लो | मुझे भगवान की शररा में 
छोड़ दो । मेरा जीवन, अ्रनुताप की ज्वाला से भुलसा हुश्रा मेरा मन, अरब स्नेह के 
योग्य नहीं । १--.बह अपने स्वामी--जिसकी क्रीत दासी है--उसके साथ प्रतारण 
करने को अस्तुत नही है | सत्य की हत्या कर अपना प्रेम प्राप्त नहीं करना चाहती -- 
उसका धर्म श्रौर कतेव्य यही है कि--वहू विश्वास के साथ जीवन जी सके । अ्रहमद 
की वासनाजन्य प्रवृत्ति को दुत्कारते हुए यही कहती है :--“मैं, मैं नहीं रही; मैं 
दासी हूं, कुछ धातु के टरुकडों पर विकी हुई हाड़-मांस का समूह, जिसके भीतर एक 
सूखा हृदय पिंड है।*--न उसके मानस में प्रेम की लालसा है, न सम्पदाश्रों के 
प्रति इच्छा श्रौर न भोगवाद की कामता ही --बह तो कतंव्य की धुरी पर घूपते 
रहना ही भ्रपता धर्म और झादर्श समझती है । 


बलराज 

बलराज स्वयं दास-जीवन के प्रति हीन-भावना से प्रस्त युवक है, वह इरा को 
प्राप्त करना चाहता है किन्तु दया-भाव पर नहीं । अपनी विवशताओं के मध्य परू- 
तंत्रता से मुक्त होने के लिए विकलता है ;-- 


“कुछ भी नहीं फिरोजा ? हमारी धामिक भावतायें बंटी हुई हैं, सामाजिक 
जीवन दंभ से श्रौर राजनीतिक क्षेत्र कलह और स्वाथें से जकड़ा हुआ है । शक्तियाँ हैं 
पर उनका कोई केन्द्र नहीं। किस पर अ्भिमान हो, किसके लिए प्राण दू'? ”3 ब्लराज 
मानवीय गुरों से सम्पन्न उत्साही वीर युवक है--स्वाभिमान से जीना चाहता है । 
वह मानव-निर्मित रूढ़-परम्पराश्रों को विश्युखल कर देना चाहता है | इरा के विपज्न 
जीवन की व्यथामयी विवश॒ता की करुण-कथ। सुन कर मौन नहीं रहता भ्रपितु गया 
प्राक्रेश ब्यक्त करता है :---/इराबती | ०० ननलन- पशुत्रों के सम्तात् मनुष्य भी 
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बिक सकते हैं '“'““*““*““तुम नहीं जानती हो कि तुमको खोजने के लिए ही मैंने 
यवनों की सेवा की ।* 

बलराज में राष्ट्र के प्रति स्वाभिमान, मानवता के श्रति उदात्तभावना तथा 
इरा के प्रति प्रेम की श्रादर्श-मावना रही । उसने श्रहमद का प्रतिरोध करके यह सिद्ध 
कर दिया कि-- मानवीय गरुश सभी प्रकार के व्यामोह तोड़ कर मानव को धर्म के 


प्रति आस्थावाच बना देते हैं । 


तिलक । 
राज तिलक--- जिसने स्वाभिमान का सौदा कर लिया और वेभव को प्राप्त 


कर लिया--बही प्रायश्चित के क्षणों में जीता हुआ अपनी वेदना को कह रहा है :-- 
मैंने श्राकाँक्षा का नशा पी लिया है। वही मुझे वेवश किये हैं” '"* "* “मैं भी 
हिन्दुस्तान का ही एक कंगाल था। प्रतिदित की मर्यादा वृद्धि */”* "***“ “जाने 
दो ! एक बनावटी गम्भीरता ! छुलपुरणे विनय" "*०*««>'फिर मैं तुमसे अपनी 
सहृदयता क्‍यों प्रकट करू / 

तिलक ने जो कुछ किया--उसके प्रति वह स्वयं अवनत था--उसके मन में 
उस कलंक को धो डालने की भावना थी, भारतीय संस्कृति के सारस्वत तत्व उसमें 
विद्यमान थे। वह॒जिस स्वतन्त्रता में जी रहा था--वह उसकी परायत्तता थी । 
उसके मन में करुणा (एवं प्रेम था--उसने बलराज श्रौर फिरोजा को बिना किसी 
मूल्य के दासता ते मुक्त कर दिया था । जब वह हिन्दुस्तान लौट कर प्राया तो--- 
उसका मानस पश्चात्ताप से भर उठा था--भूल स्वीकारते हुए उसने कहा :-- 

“मेरी दुखिया इरावती ! मुझे क्षमा कर! में तुझे भूल गया था ।”3 
घीसु 

घीस अपने सीमित साधनों से श्राजीविका का निर्वाह करने वाला सामान्य 
पात्र है। उसके मानस की दया ने उसके साथ विन्‍्दों को कर दिया-- किन्तु वह श्रपने 
धर्म पर चलता हुम्ना जीवन को पूर्णा कर चला किन्तु विकृति को स्थान नहीं दे पाया । 
अन्तिम क्षणों में उसके शब्द थे विन्‍्दों ! क्षमा करना ! मैंने तुम्हें बड़ा दू.ख दिया ! 
झब मैं चला, लो यह बचा हुआ पैसा ! तुम जानो” "ह हलचल डे 
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घीपु ने बदनाम विन्‍्दों को धर्म-भावना के कारण अपने धर में स्थान दिया --- 

प्रौर न चाहते हुए भी उसके निमित्त चार आ्राने प्रतिदिन के त्याग किये | उसे विन्दी 
के प्रति कोई लगाव नहीं था - किन्तु उसकी दया का प्रतिफल उसे मिला था--जिसे 
उसे निभाना था। उसका ग्रल्हड़पन पभौर हंसी के क्षण एक सामान्‍य सी घटना ने 
छीन लिये थे । प्रसाद का यह पात्र कितना श्रादर्शपूर्ण कहा जा सकता है--यह अश्व 
विवादास्पद भले ही हो किन्तु उसका नैतिक पक्ष इतना प्रबल है कि उसके जीवन की 
प्रन्य प्रसमानतायें उभर नहीं पाती हैं। वह एकाकी था--विन्दों के साथ उसके मन 
में भी विक्ृतियों का उभरना सहज था--किन्तु वह मुक साधक सा जीवन जीता रहा । 


र्चा 


राधा--प्रधाद के उन पात्रों में स्थान रखती है--जो श्रपने श्रादर्श को सुर- 
क्षित रखने के लिए संघर्षों के वातावरण में जीने की आत्मशक्ति रखती है--राघा का 
विवाह धनकुबेर के अ्रकर्मन्य पुत्र से होने चला तो उसने निरपेक्ष भाव से कहा--“हाँ 
महादेवी ! जब गुरुजनों की आाज्ञा है, तब उसे तो मानना पड़ेगा ।” १---वहू भारतीय 
सस्क्ृति की परम्पराश्रों को विश्वूखल करते के लिए सहमत नहीं थी श्रपितु उनके 
लिए हट जाना ही धर्म समझती थी किस्तु अ्रसंस्कृत व्यवस्था को स्वीकारने के लिए 
भी सहमत नहीं थी । नग्न साधु के दर्शन नहीं करने का कारण व्यक्त करती है:--- 
“नहीं पिताजी | बह स्वयं दुविनीत है । जो स्त्रियों को भ्राते देख कर भी साधारए 
शिष्टाचार का पालन नहीं कर सकता, वह धामिक महात्मा तो कंदापि नहीं ॥/* 
उसके मानस में धर्म के प्रति झ्रास्था थी--किस्तु जो धर्म शिष्टाचार की मर्यादाओं को 
विखण्डित करता हो--उसके प्रति वह श्रद्धा व्यक्त नहीं कर सकती । जब घधनकुबेर 
उसकी मान्यता को सहन नहीं कर सका और राधा को घर से निष्कासित करना चाहा- 
तो वह श्रात्मबल को नहीं खो सकी--अपितु घेय॑ व संकल्प के साथ वैतिक पक्ष को 
प्रस्तुत किया-- मैं धनकुबेर की क्रीतदासी नहीं हूं। मेरे ग्रहिसीत्व का अधिकार 
केवल मेरा पदःखलन ही छीन सकता है ।3--बह स्वयं पर विश्वस्त थी--आ्राच रणा 
की विश्वसनीयता ने ही उसे संकल्पशीलता व आत्मबल दिया था। बहू पराजित नहीं 
हुई--अपितु घर में श्रकेली रह कर कर्तव्य का निर्वाह करती रही-घर को सभी छोड़ 
गये किन्तु ग्रहिणी मे घर नहीं छोड़ा, कर्तव्य को विस्मृत नहीं किया झौर घर्म की 
सुरक्षा को । जब ननन्‍्दन मुछित कलश को अपने साथ लेकर धर लोठा तो झ्ाएचयें 
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इ५४ । 
चकित हो गया किन्तु राधा ने कहा--हाँ स्वामी ; मैं श्रपने घर में हुं। ग्रहिणी का 
कर्तव्य पालन कर रही हूं । 

राधा का जीवन संघर्ष की स्थितियों में संतप्त होकर भी कतेज्य भावना से 
विचलित नहीं हुआ--अ्रवितु प्रसादजी के इस पात्र ने नारी-समाज के लिए नेतिक-बल 
प्रस्तुत किया । 
विजया 

विजया समाज की वह पाता है--जिसके यौवन के साथ विलासी युवक 
खिलवाड़ करके उसे भटठकने को छोड़ देते हैं । विधवा विजया श्पने बच्चे के साथ 
भटक रही है--भौर पराजित कमल उसे अपना अ्रन्तिम रुपया देता है तो-- वह स्वा- 
भिमान के साथ कहती है--“आराज तुम अपने पाप का मुल्य दिया चाहते हो--वबह भभ॑ 
एक रुपया ।* ह 

बह उस मनुष्य के मानस में जीवन जीने की आस्था को जगा देती है---जो 
मृत्यु के दर तक पहुंच गया था--वह उसे विश्वास देकर श्रम के साथ स्वावलम्बन 
जीवन-जीने का संकल्प भर देता चाहती है:-- ; 

“थोड़े से परिश्रम से हम लोग एक श्रच्छी ग़ृहस्थी चला लेंगे ।/3 

बिजया में जीवट है, और श्रम के साथ जीने की लालसा है, पराजित क्षणों में 
जीना उप्ते नहीं भाता । सुन्दरी ने कपल का हढ़ता के साथ हाथ पकड़ कर उसे जीवन 
का मार्ग प्रदर्शित किया तो कमल को श्रतुभव हुआ--“चांदनी निखर झाई है, बादल 
हट गये हैं |” 

विजया पराजित क्षणों में जीने वाले ध्यक्तित्व के लिए श्राशीर्बाद थी | प्रसाद 
जी ने इस पात्र के माध्यम से सिद्ध किया कि--भिन्ना-वृत्ति के माध्यम से संभ्रस्त 
जीवन जीने की श्रपेक्षा विधवा भ्रथवा परित्यक्ता को अपना जीवत किसी ऐसे व्यक्तित्व 
से सम्पक्त कर लेना चाहिये--जो श्रपने स्तर पर टूट चुका हो ! 


मधूलिका 
कोशल की कृषक-कन्या मधूुलिका ने कोशल-उत्सव पर नरेश के साथ खेत में 
बीज पिखेरे और पुरस्कार में प्राप्त स्वर्ण सुद्राज्ों को सिर के लगाकर उसी पर 
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न्यौछावर कर दिये । जब उससे कारण पूछा गया तो उसने स्वाभिमाच के साथ 
कहा--' देव ! यह मेरे पितृ-पितामहों की भूमि है । इसे बेचता अपराध है, इसलिए 
मुल्य स्वीकार करना मेरी सामर्थ्य के बाहर है ।१--उस कुल-गौरव संरक्षिका ने 
श्रपने वंशजों के स्वाभिमान की रक्षा करते हुए राजा को भी तकेशुन्य कर दिया-- 
वह श्रनुग्रह पर जीने के लिए विवश नहीं थी--झ्ौर न अ्रपने कुल-गौरव को बेच ही 
सकती थी । उसे दुःख श्रवश्य था--किन्तु भ्रपतती भूमि को प्राप्त करने के लिए वह 
विद्रोहिणी नहीं बनना चाहती श्रपितु राष्ट्रीय-परिवेश में श्रपती भावनाश्रों को सम्धृक्त 
करती हुई कर्तव्यभाव को व्यक्त करती है ।” नहीं, वह कौशल का राष्ट्रीय तियम है । 
मैं उसे बदलना नहीं चाहती--चाहे उससे मुर्के कितना ही दुःख हो ।”* 


बह झपनी भावनाश्रों का विसर्जन करने के लिए भ्रस्तुत है किन्तु राष्ट्र-धर्मं को 
विखण्डित करना उसे स्वीकार नहीं । वह मगध के राजकुमार की. प्रार्थना को ठुकरा 
कर अपने दु ख में किसी को भी सम्मिलित न करने के लिए संकल्पशील है। उसमें 
कुल गौरव के संरक्षण एवं मान को सुरक्षित रखने का संकल्प है तो दुखमय क्षरों में 
जीने का साहस भी; राष्ट्र धर्म के नियमों को विखण्डित न करने की प्रतिज्ञा है--भौर 
उसके लिए प्रात्म-विसर्जन की भावना भी । नारी-घुलभ उत्तको भाव-प्रवणता ने 
भ्ररुण के प्मक्ष समर्पण कर दिया--और श्रपने प्रिय के लिए उसकी योजना को भी 
स्वीकारा तथा सहयोगिनी सिद्ध हुई किन्तु वेयक्तिक प्रेम से भी बढ़कर उसके शह्टर धर्म 
ने उ्े प्रेरित किया--आऔौर वह ग्रपने कर्तव्य को सत्य -संकल्प के साथ निभाने के लिए 
सेवापति से कहने लगी:---/पगली नहीं यदि वही होती तो इतनी विचार वेदना क्‍यों 
होती ? सेनापति ! मुझे बांधलो ! राजा के पास ले चलो ।”3 


वह पअ्रपने प्रेम के अस्तित्व से भी भ्रधिक राष्ट्र-प्रेम को महत्व देकर कुल-गौरव 
परम्परा को सुरक्षित रख सकी । कुल-मर्यादा ने वैयक्तिक-सुखों के पर्वेत को लुढ़का 
दिया --उसने अरुण के साथ विश्वासघात किया किन्तु अपने-प्राप के साथ नहीं कर 
सकी--एक शोर राष्ट्र की प्रतिष्ठा को बचाया तो दूसरी श्रोर अपने प्रेम को विश्वस्त 
करते हुए पुरस्कार के रूप में राजा से कहा :«* तो भुर्े भी प्राण-दण्ड मिले ।/४ 


मधूलिका ने भ्ररुण के साथ प्राण॒-दंड का पुरस्कार प्रास किया | वह प्रपने 
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प्रेमी के साथ मर कर अपने आदशे को और भी गरिमामय बना गई | मधूलिका में 
त्याग एवं बलिदान की भावना स्वाभिमान के साथ जीवित रही । 


अरुण 

मगध का राजकुमार श्ररुण महत्वाकांक्षी एवं सरल हृदय व्यक्तित्व रहा--- 
वह मधूलिका के स्वाभिमान-संकल्य पर मुग्ध हो उठा--उसमें भी स्वाभिमान के साथ 
जीते की लालसा रही थी--बह मंधुलिका की भौंपड़ी में पहुँच कर उससे कहता 
है:-सरलता की देवि मैं मगध का राजकुमार तुम्हारे अनुग्नह का प्रार्जी हैँ” 
““|”१ वह सहृदय व्यक्तित्व मधूलिका को प्राप्त करने के लिए लालायित अवश्य है, 
किस्तु हृदय की भावनाप्रों पर विजयी होकर | वह उसके सौंदर्य पर मुग्ध है किन्तु 
श्रान्तरिक सौंदर्य पर मधूलिका के द्वारा प्रार्थना ठुकराये जाने पर भी वह भ्रपने प्रेम 
की हत्या नहीं कर सका--और भ्रपने सैनिकों के साथ मधुलिका की रौंपड़ी में श्रागया 
तथा उससे कहा--“मधूलिका ! बाहु वल ही तो बीरों की झ्राजीविका है । ये मेरे 
जीवन-मरण के साथी हैं भला मैं इन्हें केसे छोड़ देता ? हे 

प्ररण भावुक वीर है, उसके मन में महत्वाकांक्षाप्रों का विस्तार है। वह 
निर्वासित भ्रवस्था में भी दीन-भावना को जन्म नहीं दे सका--अ्रपितु कोशल के जर्जर 
राष्ट्र को अधिकार में लेने की योजना का श्रीगशुंश कर बंठा। उसमें ग्रपरिमित 
उत्साह व. संकल्प था--यह उसकी निर्मीकता के प्ाथ श्रावस्ती पर आक्रमशा की 
भूमिका से सिद्ध हो जाता है। वह अपने संकल्प को छिपाकर तहीं रखता है--अपितु 
मधूलिका को सारी योजना से अ्रवगत करा देता है। मधूलिका के मानस में नवीन 
भ्राशाओं का संचार करता हुआ अपने शौर्य का विश्वास व्यक्त करते हुए कहता है: -- 
“चार पहर श्र विश्वास करो, प्रभात में ही इस जीए कलेबर कौशल राष्ट्र की 
राजधानी श्रावस्ती में तुम्हारा श्रभिषेक होगा--और मगध से निर्वासित मैं एक स्वतंत्र 
राष्ट्र का प्रधिपति बनूंगा मधुलिके ! “3 


वह महत्वाकांक्षी वीर युवक अपनी योजना में सफल नहीं हुआ--उसका कारण 
मधूलिका ही थी किन्‍्तु मधुलिका के श्रविश्वास को उसने अपने शब्दों में ब्यक्त नहीं 
किया शभ्रौर न उसके प्रेम में घृणा को ही स्थान मिला--अपितु मौन साधक की तरह 
प्रेम के दण्ड को प्राप्त करने के लिए प्रस्तुत हो गया। मधुलिका द्वारा आ्रशुदण्ड 
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पुरस्कार में माँगे जाने पर उसकी हुंंती ने व्यक्त कर दिया कि वह एक श्राद्श प्रेमी 
था--उसके मन में भ्रसफलता के संदर्भ में श्ाक्रोश नहीं था । 


बेला 
बेला इन्द्रजाल' कहानी की नायिका है-जिसमें सरलता श्रौर करता दोनों 


का समन्वय है --जहाँ अपने प्रेमी गोली की संगीतात्मकता में लय होने की सुक्ुमारता 
है तो भूरे की हत्या के लिए कृपाण उठा लेने की शक्ति भी है। कबीले के सरदार 
का ग्रादेश मानकर भूरे को पति भी कहती है तो उससे मुक्त होने की लालसा भी 
उसमें विद्यमान है। वह ठाकुर की क्रीतदासी बस कर वैभव के आनन्द में डूब जाते 
पर भी श्रपने गोली के प्रेम को नहीं भुला सकी--और ठाकुर को धोखा देकर गोली 
के साथ भाग आ्राई । यह उसके सरल जीवन के निशछल प्रेम का प्रतीक है--उसे 
वेसव की रस्सियाँ भी नहीं बांध सकी । 


नत्दराम 

ननन्‍्दराम आादर्शनिष्ठ मानव है--जिसके मन में दया, प्रेम और समानता की 
वृत्तियाँ पल्‍लवित हैं । वह वीर, साहसी और निर्भीक व्यक्तित्व हैं तो साथ ही परोप- 
कारी आदशंनिष्ठ भी । सलीम के वम्भी व अविश्वसनीय व्यवहार पर भी उसकी याचना 
को न ठुकरा कर मानवता के पक्ष का समर्थन करते हुए उसे ले श्राता है:--* श्रोहो ! 
भले आदमी ऐसी-ऐसी बातों से भी कोई श्रपना घर छोड़ देता है ? अ्रच्छा, थ्राप्री, 
मेरे ऊंट पर बैठ जाओ ।”१ 

बह प्रेमा से उस विदेशी युवक के भ्रातिथ्य के लिए कहता है---तथा उसे 
हिन्दू कह देता है--सलीम के प्रतिवाद का उत्तर देते हुए कहता है:-श्रोहो ! हिन्दु- 
स्तानी भाई ! हम लोग हिन्दुस्तान में रहने वालों को हिन्दू सा ही देखते हैं-- तुम बुरा 
ने मानना ।  थहू उसके उदात्त मत का परिचायक है,--जो वर्ग मेद की सीमाओं 
को तोड़ चुका है, धामिक दीवारों को गिरा चुका है, तैतिक-भ्राधारों पर जीने बाला 
नवयुवक हिन्दू होते हुए भी सलीम को मानवीय हृष्टि से देखता है । प्रेमा के प्रति 
अ्रनेतिक श्राचरण करने पर उसे श्रन्य लोग जब मारते हैँ तो वह कहता है;->ठहरो 
भ्रमीर | यह हम लोगों का शरणागत है ।”3....उसके आदर्श का कोई उत्तर नहीं 
है। श्रपराधी को भी क्षमा कर देवा उसकी महान' उद्यरता है। भारतीय संस्कृति में 


५७७७७ आया आओ नल ९ अमककील ॥ 
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प्राण जाने पर भी प्रण नहीं छोड़ा जा सकता है--ठीक उसी प्रकार नन्‍्दराम ने भी 
सलीम को प्राण दान दिया और श्रपने नेतिकन्धर्म को सुरक्षित रखा । 


प्रेम] 

प्रेमा नन्दराम के आदशे-प्रेम में रंगी हुई तायिका है--जो प्रपने प्रियतम के 
ध्ादर्शनिष्ठ सिद्धान्तों पर श्रनुसरण करती रहती है । जब नन्दराम प्रवास में जाता है 
तो--बह उस गाँव के सभी व्यक्तियों में वर्ग-भेद को भ्रुलाकर समानता के स्तर पर 
जीवन जीते हुए मानवन्सेवा में लगी रहती है। उसके मन में श्रन्य भारतीय स्त्रियों 
की तरह धर्मान्ध रूढ़िवादिता श्रथवा श्रस्पृश्य-भावना नहीं हैं - वह प्रपने भगवान का 
प्रताद सभी को वितरित करती है । जब सलीम उसे दृषित-हृष्टि से देखता है तो भी 
बह उसके प्रति छघूणा के भाव नही लाती अपितु उसके अ्रपराध को क्षम्य करती हुई 
कहतो है--/ सलीम ! तुम्हारे घर पर कोई नहीं है, वो वहाँ जाकर क्या करोगे ? 
यहीं पर पड़े रहो ! ”+ प्रेमा का हृदय करुणा से प्रापूरित है--ईर्ष्या-हंष व प्रति- 
शोध की भावना से मुक्त उसका जीवन ग्रादर्शे-परम्परात्रों पर झ्ाधारित था। 
वह सामान्य नायिका नहीं कही जा सकती--अ्पितु प्रसाद के श्रादर्शनिन्ठ उदात्त 
तापिकाओं में श्रपना स्थान रखती है। प्रेमा का जीवन व उसके शभ्रादर्श विश्व की 
स्त्रियों के लिए करूरशामय सन्देश प्रसारित करने में सक्षम है--उसने श्रपने व्यवहार 
से धर्मान्ध सलीम का हुदय' परिवर्तित कर दिया । 


नन्‍्हकूसिह 

व्यक्ति को समाज कुछ भी संज्ञा दे- किन्तु व्यक्ति के प्रादर्श उससे विखण्डित 
नहीं हो सकते हैं । समाज ने जिसे गुंडा कह कर पुकारा-बवह देवता निकला - 
ऐसा ननन्‍हकूपिह अपनी भावनाओं के विश्व खल होने के पश्चात्‌ जीवच का क्रम बदल 
बेठा किन्तु उसके हृदय की स्वच्छुता मलिन नहीं हो सकी--स्वामिमान विखण्डित न 
हो सका--वह काशी का शुडा कहला कर भी जीवन-पर्यन्‍्त संकल्पशील रहां:--- 
नन्‍हुकूसिह जिस दित किसी से लेकर जूभा खेलने लगे, उसी विन समझना वह सर 
गये ।*-. वह अपनी दीतता में भी किसी का भनुगप्रह स्वीकारने को प्रस्तुत नहीं 
हुआ । उसके जीवन में भी मान्यतायें और सिद्धान्त थे-वहु नीति-धर्म को छोड़ना कभी 
नहीं स्वीकार कर पका । उप्तने काशी की वाराज़ना से हमेशा गीत सुने किस्तु भ्रपने 
प्रापको गिराया नहीं--वह इस बात को कहते हुए अपती भावना प्रों की व्यक्त कर गया 
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“मैं चिर कुमार ! प्रपनी एक प्रतिज्ञा का निर्वाह करने के लिए सकड़ों 
प्रसत्य, श्रपराध करता फिर रहा हूँ । क्‍यों ? तुम जातती हो ! मैं स्त्रियों का घोर 
विरोबी हूँ झौर पन्ना” रा हव «० ]7१ 

नन्‍ह॒कू भ्रपने जीवन में पराजित प्रेमी होकर स्त्रियों का विरोधी बन गया था--- 
श्रोौर उसने चिर-कुमार रहने का संकल्प ले लिया था--श्रीर इप्त त्रत का श्राजीवन 
निर्वाह किया । अपने प्रेम और कतेव्य को वह प्रतिशोध में नहीं बदल सक्रा-- अपनी 
नेतिकता को उसने कलकित नहीं होने दिया--अपितु राज-परिवार का सुरक्षा के लिए 
वह कह बेठा:---/रा ज-्परिवा र का एक बिता दाम का सेवक ।*-.... उसने राजपरिवार 
को फिरंगियों के पड़यस्त्र से मुक्त कराने के लिए संकल्प ले लिया। उससे 
कंतंव्य के संदर्भ में पूछे जाने पर उसने कहा:-- “मैं मर सकता हूँ”3 अपने बलिदान 
से भी वहु राजपरिवार को बचाने के लिए तत्पर हो उठा । 

नन्‍हृकूसिह गुडा होते हुए भी आदर्श गुडा रहा--उसते नैतिक-कतेब्य का 
पालन करते हुए अपने प्राण दे दिये--बीरता के साथ बलिदान कर दिया --रुवयं के 
श्रस्तित्व का, किन्तु धर्म को विश्वाखल न होने दिया, शौर्य पर कलक का धब्बा न 
प्राने दिया तथा अपने प्रेम को उज्जवल पृष्ठ दे गया--जिस पर उसके हृदय की 
विशालता एवं त्याग के चित्र सदा अंकित रहेंगें । 

नन्‍हकूर्सिह परिस्थितियों से संत्रस्त होकर गुंडा बन गया था--किन्तु अपने 
धर्म ओर संस्कृति की परम्पराभ्रों को विश्वूखल नहीं होने दिया -- श्रोरत जीवन में 
प्रनेतिकता का उदय ही होने दिया । 


सुजाता 
सुजाता का निश्छल प्रेम-व्यवहार शझौर स्पष्ट सत्यवादिता तथा दमन चक्र के 
विरुद्ध श्रपने-प्रापका विसजंन विचित्रता लिये हुए सामाजिकों के समक्ष आया हैं--- 
उसके मन में भी सामान्य संस्कृति से सम्पुक्त कुलचधु की तरह जीवन-आदर्श स्थापित 
करते का संकल्प रहा किन्तु विवशताओ्रों ने उसे संकल्प-विहीन कर आंत कर दिया । 
वह धर्म-संघ की दुष्प्रवृत्तियों के षड़यन्त्र में इस तरह फँसा दी गई कि--- वह कुलबंधु 
के भ्रादर्श से च्युत हो गई । आर्य मित्र की प्रणय-अ्रम्यर्थना का वह प्रायश्वित भरे 
शब्दों में उत्तर देते हुए कहती है :-- “किन्तु, झ्रायंमिश्र ! मैं वह अ्रमुल्य उपहार--जो 
स्त्रियाँ, कुलवधुएँ भ्रपने पति के चरणों में समपंण करती हैं-- कहाँ से लाऊँगी ? बहू 
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३६० । 
बरमाला जिसमें दुर्वा-सह॒श कौमार्य हरा-भरा रहता हो, जिसमें मधुर-कुसुम सा हृदय - 
रस भरा हो, कैसे, कहाँ से तुम्हें पहला सकू गी।* * 

उसके पास सरल - हृदय है, स्वच्छ व्यवहार है, उत्तके आदर्श मूल्य हैं किन्तु 
कुलवधु सी शुचिता नहीं है, वह अपने वुख-वैभव के लिए अपने प्रियतम के साथ 
प्रतारणा नहीं कर सकती है- उससे विलग रह कर वह अपनी ग्राग में स्वयं जलते' 
रहना स्वीकार करती है किस्तु प्रिय को ताप नहीं पहुँचाना चाहती । वह श्रार्यमित्र से 
मोह तोड़ने के लिए कहती है: “जब तुमने संघ का बंधन भी तोड़ दिया है, तब 
तुम मुझ पामरी के मोह का बंधन भी तोड़ डालो ।* 


संघ में सुरक्षा तथा आत्म-संयम की भावना से प्रेरित होकर उसने स्थान पाया 
था-- किन्तु धर्म ने उसे क्या दिया ? नैतिकता के मूल्यों की रक्षा कहाँ तक हो सकी । 
उसने प्रपने हृदय की तीब्र भावताश्रों को स्पष्ट करते हुए प्रिय से कह दिया :--हां, 
झ्ायमिन्र मैं भैरवी हूं ।” 3 

सुनाता का निश्छल व्यवहार--प्रिय को छुल नहीं सका । आझ्रात्म सुख, भवि- 
तव्य के सभी स्वप्न विखण्डित हो गये--वहू पदस्खलित होकर भी अपने नैतिक- 
मूल्यों को विधटित नहीं कर पाई । महास्थविर के दुराचरण का विरोध करते हुए 
बह विद्रोहिणी हो गई--झौर उस ग्रधर्म को विनष्ट करने के लिए अपने श्रात्मवलिदान 
के संदर्भ में कहा--'तो मरूगी स्थविर, किन्तु तुम्हारा यह काल्पनिक आडम्बरपूर्णो 
घर्म भी मरेगा । मनुष्यता का ताश करके कोई भी धर्म खड़ा नहीं रह सकता ।। 


सुजाता ने धर्म के आडम्बरपुर्णा काल्पनिक भ्रम को तोड़ने के लिए श्रपना 
विसर्जन कर दिया किन्तु श्रादर्श को नष्ट नहीं होने दिया । 


सालवती 

सालवती वह नायिका है--जिसका कुल कमी किसो के ग्रनुग्रह पर नहीं जी 
सका- अपितु श्रम-साधना के श्राधार स्वाभिमान के साथ जीवन जीता था। कुलपुत्र 
श्रायं घघलयश - जो आशिक स्वतन्ह्नता में विश्वास व्यक्त करता था--उस्रका दुहिता 
सालवती लज्जा-पिण्ड लेकर श्राई--शर सदा नीरा के कूल पर बंठी हुई झपनी 
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भावनाओं में विकल थी । पिता ने उस ह वर्णा-खंडः को नही में फैंकने का श्रादेश दिया 
तो उसने कहा :--“मैंने भी पृष्करिणी में से कुछ मिट्टी निकाली है । उसी करा यह 
पारिश्रमिक है ।/१--पिता ने उसे यथार्थ का श्रनुभव कराया तो वहु मन ही. मन 


मुस्करा उठी-भौर स्वरणो-खंड को नीरा के प्रवाह में श्रपित कर दिया । बह 


किसी के श्रनुग्रह पर जीकर कृतज्ञता का भार नहीं ले सकती थी--क्योंकि क्ृतज्नता 
प्रतंत्रता के भाव उत्पन्न करती है--भ्रौर पराधीनता का जीवन घृशित है--उसने 


: प्रतिज्ञा की :---/नहीं पिताजी ! मैं प्रनुग्रह न चाहूंगी”२--प्रायं धवलयश के दिवंगत 


हो जाने के पश्चात्‌ स्वावलम्बन के साथ जीवन जिया | मगध के कुमार द्वारा प्रश्त 
पूछे जाने पर दा्शनिकों के उत्तर के श्रन्त में उसने स्वाभिमान के साथ उत्तर दिया :- 
“क्यों नहीं, बज्जियों का एक तो स्थिर सिद्धान्त है ही । भ्रर्थात्‌ हम लोग वज्जिसंघ के 
सदस्य हैं । राष्ट्रनीति में हम लोगों का मतभेद तीन नहीं होता ।3 द 
उसके मन में राष्ट्ररधर्म श्रौर एकता के भाव के प्रति पूर्ण समगता थी--वह 
वज्जियों के स्वाभिमान को सुरक्षित रख सकी कुलपुत्रों ने उसके कण्ठ से भधुर गीत 
सुनता चाहा-- और उसके बदले उसे उपहार देना चाहा--किन्तु उस स्वाभिमातिनी 
ने यही उत्तर दिया :-- “बड़ी कृपा है; किन्तु में किसी के श्रनुग्रह का दान नहीं ग्रहण 
करती ।४ पालवती ने कुलपुत्रों की अभ्यर्थना के अनुसार स्वयं को सुन्द थी प्रति- 
योगिता में सम्मिलित किया श्रौर विजय प्राप्त की किन्तु जिस देवी पद पर उसे प्रतिप्ठित 
किया गया - वह उसके लिए वरदान नहीं अभिशाप सिद्ध हुआ्आ--कुलवधु के पद से 


_बंचित हो कर उसे केवल अभ्रपमानित क्षण जीने के लिए विवश होता पड़ा--अ्ंतत में 


उसे कहना पड़ा :--“देवियों ! मुझे क्षमा करें, मैं प्रायश्चित कहूगी । 
क्‍ सालवती का जीवन जिम स्वाभिमान और कुल-गौरव की परम्परा के अनुसार 
अगे बढ़ा था--वह संघर्षों की पृष्ठभूमि पर जाकर बिखर गया--किन्तु किसी के 
भ्रनुग्रह को स्वीकार नहीं कर सका । 
प्रसाद-साहित्य में अनेक ऐसे सामान्‍्य-पात्र हैं जो अपने व्यक्तित्व के कारशा 
उदात्तता की सीमा का स्पर्श कर गये हैं, सभी पात्रों का विश्लेषण किया जाना 
सम्भव है--क्योंकि विस्तार की श्राशंका रहती है-- प्रत: प्रमुख पात्रों का विश्लेषण- 


सारणी के श्रनुसार प्रस्तुत करते हैं । 
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पद्य-साहित्य के आदर्श पात्र 


पद्य-साहित्य के आदर्श पात्र 


प्रसाद-साहित्य में श्रादर्शे-पात्रों का कहीं भी श्रभाव नहीं है-+उनके सृजन 
का मूल उह श्य ही भारतीय संस्कृति के नैतिक-मूल्यों की पुनर्स्थापना करना है । 
गदय-साहित्य में भ्राद्शवाद के नेतिक-धर्म की प्रतिष्ठा को स्थापित करने के लिए 
पर्यात श्रवसर सुलभ हुझा है--प्रप्ाद सर्वे प्रथम कवि और उसके पश्चात्‌ गद्य-लेखक 
थे--प्रतः गद्य-साहित्य में उनकी हृष्टि का पूर्ण विकास होना नैसगिक था किन्तु पद्य- 
साहित्य के पात्र भी उसी पृष्ठभूमि पर चलते हैं--जिसके लिए उनके मन में संकल्प 
है । प्रसाद के पद्य-साहित्य में वितन पूर्णा रूपएः से उभर कर पाया है, पात्र भ्रपने 
व्यक्तित्व को गँवा कर वृत्तियों के प्रतीक बन गये--फिर भी उनका झ्रादर्श गौरा नहीं 
हो सका । कामायनी, महाराणा का महत्व, प्रेम-पथिक एवं श्रन्य कविताप्रों के पात्र 
प्रादर्शवाद की भूमिका को लेकर श्राये हैं । 


कामायनी 

कामायनी महाकात्य की कथावस्तु अत्यक्षप है---कथा किसी निश्चित इतिहास 
पर श्राधारित नहीं है, अपितु कथा के ब्राधार सूत्र भारतीय साहित्य के विभिन्न-ग्र थों 
में बिखरे पढ़े हुए हैं--जिन्हें प्रसादजी ने एक सूत्रता में बांध कर कल्पना-शक्ति से 
समुवित. रूप से कथा का रूप दिया है। प्रसादजी ने स्वयं उल्लेख किया है :--“हाँ 
कामायती की कथा--श्व खला को मिलाने के लिए कहीं-कहीं थोडी बहुत कहपना को 
भी काम में ले श्राने का अ्रधिकार नहीं छोड़ सका हूँ |” प्रसादजी ने कामायनी के 
कथा-विक्रास के लिए शप्मनेक ग्रथों का श्रष्ययत किया श्रौर फिर उसे एक मिश्चित 
योजनावद्ध रूप दे सके । 'कामायनी' महाकाव्य होते हुए भी पात्रों की बहुतायत लिए 
हुए नहीं है-केवल 5५ पात्र हैं। मनु, श्रद्धा, इड़ा, श्राकुलि-किलात, कुमार मानव, भ्रसुर, 
पुरोहित, काम भोर लज्जा--ये पात्र कामयती में प्रत्यक्ष या परोक्ष रूप से श्राये हैं । 


है. कासायनो श्रासुक्त पृ० सें० ६० 
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काम श्रौर लज्जा अदेहिक पात्र हैं--जो वृत्तियों के विश्लेषण के लिए उभारे गये हैं--- 
इनका व्यक्तित्व चारित्रिक दृष्टि से विचारणीय नहीं है। अन्य पान्नों में मनु, श्रद्धा 
भौर इड़ा-ये तीन पात्र ऐसे हैं जो प्रतीक-पात्र होते हुए भी व्यक्तित्व की सुरक्षा करने 
में सफल सिद्ध हुए हैं। कुमार-मानव जो श्रद्धा-मनु का पुत्र है--वह सामान्य पात्र है, 
ठीक इसी प्रकार श्रसुर-पुरोहित एवं श्राकुलि--किलात भी सामान्य पात्र है। यद्यपि 
प्रसादजी ने अपने पात्रों को ऐतिहासिक संज्ञा दी है किन्तु यदि इन्हें प्रतीक रूप में 
स्वीकार किया जावे तो उन्हें आपत्ति नहीं है :-- इसीलिए भनु श्रद्धा और इड़ा 
इत्यादि भ्रपता ऐतिहासिक श्रस्तित्व रखते हुए, सांकेतिक श्रर्थ की श्रभिव्वक्ति करें तो 
मुभे कोई श्रापत्ति नहीं |" 

कामायनी के प्रतिपाद्य-पात्रों में विकास हो पाया है भौर ग्रादर्शवाद की पुष्टि 
भी । सम्पूर्ण महाकाव्य में हमें ये पात्र सिलते हैं: 


पात्र 

मनु 

श्रद्धा 

इड़ा 

मानव 

भ्रसुर-पुरोहित 

भ्राकुलि-किलात 

काम 

लज्जा 
मनू 

कामायनी के नायक मनु महाकाव्य की शास्त्रीय परम्परा के अनुसार उदात्त 

नायक के रूप में श्राये हैं--जिन ग्रुणों की एक धीरोदात्ता नायक पते अ्रपेक्षा की जा 
सकती है--वे समस्त गुण मानवतावाद के प्रतीक मनु में सननिहित हैं । कामायनी का 
मनु प्रनेक रूपों में परिलक्षित होता है। मनु महान साधक, तपस्वी, दार्शनिक, पूरा 
गृहस्थ तथा आाननन्‍्दवाद की जिज्ञासा के लिए पूर्ण रूप से सजग है। डा० द्वारिका 
प्रसाद ने मनु को चार रूपों में देखा है--वे ये हैं :--ऋषि मनु, गृहस्थ मनु, प्रजापति 
मनु, ओर आनन्द के अधिकारी मनु ।* मन्‌ के चारित्रिक-विकास को हृष्टिगत रखते 
हुए डा» देवी प्रसाद गुत ने भी चार रूप इस प्रकार स्वीकार किये हैं : -- 





१. कामसायनी श्रासुख पृ० सं० ७ 
२. कांसायनो काव्य, संस्कृति शोर दर्शव १० लै० २२७ 
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१, प्रलय काल के प्रनन्तर देव-सृष्टि के ध्वंशावशेष के रूप में बचे हुए मनु, 
जो पुष्ट शारीरिक गठन एवं देव-अ्रंशीय व्यक्तित्व धारण किये हुए चिन्ताग्रस्त दिखाई 
देते हैं । 

२. श्रद्धा को जीवन संगिनी बनाकर गृहल्थ निर्माण करते हुए मनु, जो 
वासनातिरेक में प्रविबेकी बन कर, श्रद्धा को नि्जव प्रदेश में छोड़ कर चले जाते हैं । 

३. सारस्वत प्रदेश में इड़ा के सम्पर्क में प्रजा-पालन करते हुए मनु, जो 
कालान्तर में विलास-प्रवृत्ति के कारण असफल हो जाते हैं । 

४. श्रद्धा के पुनर्सम्पके से आनन्द की खोज में रत मनु जिन्हें सफलता 
मिनती है ।१* हिम्दी साहित्य के विभिन्न भ्राचार्यों ने भनु के व्यक्तित्व विश्लेषण के 
संदर्भ में उन्हें भ्रभेक रूपों में देखा । डा० फतहसिह ने उन्हें तीन रूपों में स्वीकार 
किया है ।* स्वयं प्रसाद ने मनु के संदर्भ में कहा है :--यदि श्रद्धा भर मनु ग्र्थात्‌ 
मनन के सहयोग से मानवता के विकास का रूपक है तो बड़ा ही भावमय भ्रोर 
एलाध्य है ।+ 


कामायनीकार ने मनु के बाह्य एवं श्रान्तरिक व्यक्तित्व को पूरों रूप से 
विकास के लिए भअ्रवसर दिया है, किन्तु फिर भी मनु चारित्रिक-हृष्ठि से श्रपता प्रभुत्व 
स्थापित करने में सक्षम नही हो सका । प्रलय-हश्य के पश्चात्‌ मनु की उपस्थिति से 
काव्य का प्रारम्भ हुआ है। मनु का वाह्म व्यत्तित्व अ्रत्यन्त श्राकषेंक था-- पूर्ण पुरुष 
की तरह उर्जस्वित सौंदर्य का चित्रण हुआ है ।ऐ 


मनु सकल शरीर में विद्यमान मनस्तत्व के प्रतीक है। मनु का अर्थ ही मनन 
करना है। कहा भी गया है कि --“मन्यते श्रनेस इति मनु | --प्र्थात्‌ मनन करने 
वाला मनु-- मनुष्य है। मत का कार्य मनन है--मानव रागात्मक त्रृत्तियों की श्र 
सदेव भ्रववोधन करने के लिए उत्सुक रहता है। चिन्ता-सर्ग के प्रारम्भ में मनु स्वा- 
भाविक-प्रवृत्ति को लिए हुए चिन्तमनशील दिखाई देते हैं । मनु का श्रपरिमित श्रोजस्वी 


ग्राधुनिक प्रतिनिधि हिन्दी सहाकाव्य पृ० सं० (८६ 

कासाथनी सोंदय्य पृ० सा० १४७ 

कासायतोी श्रापुख ,, ७ 

भ्रवधव की हृढ़-मांस पेशियां 

उर्जस्वित था बोय॑-ग्रपार, 

स्फीत शिराए, स्वस्थ रक्त का 

हीता था जग में संचार ।'- कामायती महाकाग्य-विन्ता-सर्भ पृ० सं० १२ 


शा 


फू ल््ण <णं नाक 
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व्यक्तित्व चिन्तातुर होकर देव-सुष्टि के श्रतीत के संदर्भ में विवेचन करना चाहता है ।" 

आादर्शनिष्ठ मनु अश्रतीत की देव-सृष्ठटि के विनाश के कारणों का मनन करते हैं । 
वे ग्रपनी सृष्टि को देव-सृष्टि मानते रहे--फिर यह विश्व खल कंसे हुई ? देवताश्रों 
का ससार भी क्‍या विनाशशील है ?--इसी कारश प्रलयकालीन निशा का भ्रागमन 
हुआ ।* मनु स्वयं को देव-सुष्टि का ध्वर्शांवशिष प्रतीक सात कर उसको जज॑र-दम्भ 
कहते हैं ।? सुशीला भारती ने मनु के संदर्भ में उल्लेख किया है :--“मनु भी भ्रकंले 
जीवन से उद्विग्न हो जाते हैं, उन्हें अ्रकेलापन शूल-सा चुभने लगता है । 


जीवन-साथी को इच्छा प्रबल हो उठती है । चिन्ता करते हुए मनु ने अ्रपने- 
श्रतीत के सत्य-स्वूप को स्पष्ट शब्दों में उद्धाषित करते हुए सभी को परिवर्ततशील 
सिद्ध किया है :-- 
देव न थे हम और नये हैं. 
सब परिवतेत के पुतले; 
हां, कि गवं-रथ में तुरज्ध सा 
जितना जो चाहे जुत ले ॥ 


मनु अपने जीवल की उद्दिग्तता सुनाने के लिए विकल हो उठे और यह 
स्वाभाविक है कि हर व्यक्ति श्रपने मानस की पीड़ा को व्यक्त करने के लिए विकल 
रहता है। प्रलयकालीन निशा के पश्चात्‌ मनु ने सृष्टि के नियमों पर गहन अध्ययन- 
मनन किया--और इसी निष्कर्ष पर पहुँचे कि हम कुछ नहीं हैं--हमारा अस्तित्व 


९... भ्ित्ता-कातर बदन हो रहा 

पौरुष जिसमें श्रोत्त-प्रोत्त, 

उधर उपेक्षामय पोचन का 

बहुता भीतर मधुमय ज्ोत ।”. --कामरायनी-चिन्ता-सर्ग पृ० सं० १२ 
२, रथ देव थे हम सब तो फिर 

क्प्रीं न विश्वु खल होती सृष्टि | 

श्रे श्रचानक हुई इसी से 

कड़ी श्रापदाशों की बुष्ठि। --कामायतरी चिन्ता सर्म पृ० सं० १७ 
३. श्राज अमरता का जीवित हूं 

से वहु भीषण जजेर दम्भ; 

झाहू सर्ग के प्रथम अंक का 

प्रथम पात्र सथ सा विष्कम्भ।” --काम्रायती-चिल्ता-सर्ग पृ० सं* २६ 
४... फासायती प्राशा प्र्गे पृ० सं० ३१ 
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किसी अ्रदृश्य-शक्ति के हाथों में नियन्त्रित है--जिसे व्यक्त किया जाता दुलंभ है । 
इसी संदर्भ में मनु ने कामायनी के श्राशा-सर्ग में कहा है :-- 
है भ्रनन्‍्त रमणीय ! कौन तुम 
यह में कंसे कह सकता, 
कंसे हो ? क्‍या हो ? इसका तो 
भार विचार न सह सकता ॥" 
मनु के चरित्र भे व्यक्ति-चेतना का बाहुल्‍य है | निज- जीवन के आ रोह-प्रवरोह 
से विकल मनु एकांत में बेठ कर श्रपने श्रस्तित्व की समीक्षा में रत हो जाते हैं तो 
कभी प्रकृति की समीक्षा में तो कभी श्रहृश्य शक्ति के रहस्य की व्याख्या में खो जाते 
हैं तो फिर कभी उस श्रनन्त रमणीय से प्रश्न कर ब॑ ठते हैं :--- 
देव ! बता दो, भ्रमर-वेदना 
लेकर कब मरना होगा ?”*९ 
प्रलय में विनष्ट विलास-प्रधान देव जाति के ध्वंशावशेष मनु सृष्टि के विनाश 
क्षणों की पर्यात चर्चा कर जड़ नहीं होते श्रपितु व्यक्ति-चेतना से प्रेरित होकर पुनः 
तप की प्रवृत्ति की श्रोर अग्नतर हुए । कर्म की प्रधानता को स्वीक।र कर मनु नियमित 
जीवन के सूत्रों को रचने लगे । 
तप में निरत हुए मनु, नियमित-- 
कर्म लगे अपना करने; 
विश्व रज् में कर्म जाल के 
सत्र लगे घन हो घिरने ॥॥3 
चिन्तातुर मनु श्रास्थावादी हैं-निर्जन एकांत में श्रद्धा के दर्शन कर मुग्ध हो 
उठते हैं। मनु नारी को श्रद्धा के रूप में देखता है श्र जीवन के लिए मधुमय प्रेरक 
मानता है, यद्यपि कामायनी का मनु चंचल, विलासी, एवं वासनाशील है किच्तु 
प्रसादजी ने मनु की नारी के प्रति श्रद्धा व्यक्त कराते हुए कहलाया है;--- 
नारी ! तुम केवल श्रद्धा हो 
विश्वास रजत नग पग तल में । 
पीयूष स्रोत सी बहा करो 
जीवन के सुन्दर समतल में ॥। 


१, कॉमायनी आशा सर्ग पृ० सं० ३४ 
३. 7 ग् म्कि 
५ हे 7 84 है 


४. कासायनी-लण्जा सर्गं--पु० सं० ११४ 


३७६ | 


श्रद्धा को प्राप्त कर मनु अ्रपतती चिन्ताओ्रों से विमुक्त हो जाता है। जहाँ वह भ्रपनी 
एकांत उद्विग्तता से पीड़ित था, वहाँ उसके मानस में श्रामोर के पुष्प खिल उठते हैं । 
बह श्रद्धा के प्रति अपनत्व को सहज हूप में व्यक्त कर देता है--उसे प्राप्त कर वह 
प्रपनी सभी जिज्ञासाग्रों को समाप्त कर देना चाहता हैः--- 
श्रद्धा ! पृण्य-प्राष्य है मेरी 
वह भअ्रनन्त अभिलाषा; 
फिर इस निजंन में खोजे 
भ्रब॒ किसको मेरी श्राशा ?* 
मनु स्वायत्त लालसा वृत्ति वाला घोर व्यक्तिवादी पात्र है--जो अपने स्वार्थ- 
पक्ष को ही. सर्वाधिक महत्व देता है, कभी कभी तो वह श्रपने श्राप को सम्पूर्णों सृष्टि 
से पृथक मानता हुश्रा कह देता हैः---“भ्रलग एक श्राकाश बना ग्रपनी इच्छित वस्तु 
पर मनु भ्रधिकार कर स्वेच्छा से भोग भोगने के लिए संकल्पशील है श्रौर उसकी 
अ्रसफलता पर वह स्वयं को सभी से काठ लेना चाहता है-श्रद्धा से पृथक होकर मनु 
कहता है: -- 
तुम श्रपने सुख से सुखी रहो 
मुभको दुःख पाने दो स्वतंत्र; 
“सन की परवशता महा दुःख 
में यही जपूगगा महा-मंत्र”३ 
मनु सदा स्वेच्छाचारी व्यक्ति रहा--श्रपत्ती वासना की तृप्ति के लिए श्रद्धा से 
सम्पृक्त हुआ । गर्भिणी श्रद्धा से भोगवाद के चरम स्तर की बात करता हुआ श्रपने 
सुख को प्रधात मान कर कहता है;-- 
द तुच्छ नहीं है भ्रपता सुख भी, 
श्रद्धें! वह भी कुछ है, 
दो दिन के इस जोवन का तो 
वही चरम सब कुछ है ॥$ 
मनु श्रद्धा से ग्रलग होकर सारस्वत प्रदेश की रानी इड़ा पर श्रधिकार की 
भावना को व्यक्त करते हैं-यहाँ तकु कि मनु इड़ा के साथ व्यभिचार करने को 
तत्पर हो उठते हैं भ्रौर प्रजा के विद्रोह के कारण श्राहत हो बाते हैं-- श्रद्धा के 


१. कामायनों कर्म सर्गं--पृ० सं० १२१ 
२. » हरष्पान्सर्ग--पु० सं० १६२ 
३. ४ ९० से ३०६ 
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पुनर्मिलन से मनु का व्यभिचरित मन विक्वृतियों को छोड़ कर सन्‍्मार्ग की श्रोर चलने 
के लिए श्राग्रहशील होकर कहता है।--- 

आँख बन्द कर लिया क्षोभ से 

द्र-द्र ले चल मृभको 

इस भयावने अंधकार में-- 

खो दू कहीं न फिर तुभको।" 

मनु का जीवन यहीं से परिवर्तित हो जाता है, उप्तका श्रहू॑ विखण्डित होकर 

गिर पड़ता है, अधिकार-भावना शौर व्यक्ति-वेतना का दर्पष नष्ठ हो जाता है । भ्रपने 
जीवन की समस्त वासनाश्रों को समाप्त कर निवृत्ति के मार्ग का अनुसरण करना 
चाहते हुये प्रानन्द प्राप्ति के मार्ग की श्रोर चलने के लिए श्रद्धा से कहता है ।* यहां 
ही उसके मानस की ढ्ू त-भावना समाप्त हो जाती है श्र उसे पूर्णता का भान होने 
लगता है।--- 

हम श्रन्य न और कुटुम्बी 

हम केवल एक हमीं हैं; 

तुम सब मेरे श्रवयव हो 

जिसमें कुछ नहीं कमी है।।३ 

मनु आरम्भ में स्वयं को विस्मृति का अचेत स्वरूप अश्रथवा ध्वंश स्तुप मानता 

है।* व्यक्ति-चेतना और भ्रह॑ उसमें पूर्ण रूप से भरा हुआ है ।* व्यक्तिवाद की 
प्रधानता के साथ इच्छित वस्तु पर साधिकार की भावना है--तभी तो मनु इड़ा स्रे 
कह देता हैः--“हड़े मुझे वह वस्तु चाहिये जो में चाहें ।/१ मनु के जीवन में प्रावेगों 
का पूर्ण प्रवाह है ।४ मनु जो श्रारम्भ में यथार्थवादी है--वही अ्रंत में पूर्ण श्रादर्श- 


१. कासायनी लिर्वेद सर्ग--पुृ० सें० २२६ 
२. यह कया श्रद्ध ! बस तु ले चल, 
उन चररपों तक दे निज सम्बल, 
सब पाप-पुण्य जिसमें जल-जल 
पावन बन जाते हैं निर्मल 
सिटते पअ्रसत्य से ज्ञान लेश 
समरस श्रसण्ड झाननन्‍द वेश ।। “+फकॉमसायनी दर्शन सर्ग-पृ० क्षं० २६२ 
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वादी बन जाता है, सभी प्रवृत्तियों से स्वयं को हटाकर निवृत्ति के मार्ग का अनुसरण 
कर आनन्द प्रात करने के लिए संकदल्पशील है । यद्यपि इस पात्र के व्यक्तित्व का पूर्णो 
विकास नहीं हो पाया है किन्तु आादर्श-पात्र के दृष्टिकोण से मनु श्रन्ततः इस स्तर पर 
आरा पहुँचा-- जहाँ निष्ठा व्याप्त है । 
शअड्ा 

गन्धव देश की कन्या कला-प्रेम के कारण इधर-उधर घुमती हुई हिमगिरि की 
उपत्यका में श्राक्षंशावश चली आती है । सहसा जन्न-प्लावन की घटना के कारण 
उप्तका जीवन एकाकी व निरुषाय हो उठता है--बहु यज्ञ के अ्रवशिष्ठ प्रन्न को देख- 
कर मानव के भ्रस्तित्व की श्राशा में प्रमुदित हो उठती है--किन्तु जब उसने मनु के 
प्रसहाय निराशा से भरे व्यक्तित्व को देखा तो वह उसके मानस में उत्साह को जाग्र॒त 
करते हुए कहती हैं कि तप ही जीवन का सत्य नहीं है--अ्पितु मानव-मत में श्राणा 
प्राकांक्षाओं का तरल व्यापार विद्यमान है|" श्रद्धा का आरम्भिक व्यक्तित्व गरिमामय 
प्राकर्षण लिए हुए मनु के हृदय से अभ्रवसाद को हटाकर उसके चैतन्य को जागृत करने 
के लिये संकल्पधील दिखाई देता है। श्रद्धा मनु से कहती है--तप तो एक माध्यम 
भर है । नवीनता श्रौर सृष्टि ही जीवन का सत्य है| तुम ब्यर्थ ही भ्रपने मानसिक- भार 
से बविपन्न हुये अनुत्साहित हो रहे हो--स्वर्य को बंधन हीन कर मुक्त हृष्टि के साथ 
प्रकृति की श्रोर देखो--वहू अनुक्षण नवीनता की लिये हुये भी सारस्वत रूप 
से विद्यमान है। इस विपन्नावस्था से तुम्हारा नैराश्य दुर करने के लिये मैं अपना 
कर्तब्य-धर्म प्रस्तुत करती हैँ अपना हृदय उदारता के साथ खोल कर तुम्हारे 
रचनात्मक कार्यों में सहयोग देता स्वीकार करती हूं | हे भ्रमुत संतान ! भयभीत न' 
होओ, उठकर श्रागे बढ़ो--सभी प्रमृद्धियाँ स्वतः खिची चली भ्रायेंगी ।* तुम देवसष्टि 





१. तप नहों केवल जीवन सत्य 
करण यह क्षशिक दीन अ्रवसाद; 
तरल आकांक्षा से है भरा 
सो रहा श्राशा का पग्रालहांद | 
““कामायनी श्रद्धा सर्ग १० सं० ६३ 
२. इडरो सत भरे! पझ्श्ृत संतान 
झ्ग्रसर है मंगलमय वृद्धि; 
पूर्ण श्राकर्षण जीवन केसर 
खिची झायेगी सकल-समृद्धि ।। 
““कमायनी अभ्रद्धा सर्ग प्ृ० सं० ६६ 
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के अ्रवशिष्ट प्रतीक हो, अ्रपनी ध्वंश संस्कृति के बिखरे हुये शक्तिकर्णों को प्रमन्वित 
करो मानव को चैतन्य करकेन्मानवता के विजयिनी होने का संकल्प सिद्ध करो )। 


मनु और श्रद्धा सहयोगी बनकर जीवन-यात्रा के पथ पर श्रग्नसर होते हैं -- 
उत्तके हृदय में कामना की प्रन्तः सलिला उमड़ने लगती है--वासना का उदय हीता 
है--श्रद्धा मनु से कहती है ।--- 
किन्तु बोली--“क्या समपंण श्राजका है देव ! 
बनेगा चिर-बंध नारी हृदय हेतु सदव ! 
आह, मैं दुबंल, कहो कया ले सकूगी दान ! 
वह, जिसे उपभोग करने में विकल हो प्राण ? / * 
श्रद्धा मनु के साथ रह कर भी ग्रहस्थ-नारी की तरह श्रपना धर्म निभाती है + 
पशु, धान्‍्यादि एकत्रित ऋरने में लगी. रहती है-- उसके मानस्त का प्रेम बाल-शिशु्रों 
के प्रति सर्या उमड़ता रहता है। वह प्रेम से उन पशु-शिशुम्रों को दुलराती है सहलाती 
है । उसके हृदय में ममत्व एवं स्नेह ग्रापुरित है । प्रकृति की रमणीयता में मनु भ्रौर 
श्रद्धा एक-दूसरे के निकट भ्राते हैं श्र श्रपने-हृदय का दान कर देते हैं। नारी पुरुष के 
प्रति पूर्ण रूपेणश समर्पित हो जाती है| श्रद्धा आ्रादर्श पात्रा है, नाभिका है, वह अपने 
मनु को अ्रंधकार से निकाल कर नैराश्य-पथ से हटाकर भविष्य से भयभीत श्र काम 
से संकुचित मनु को प्रेरक सदेश देते हुये श्राश्वस्त करती है:ः--- 
काम मंगल से मण्डित श्रेय ? 
सगे, इच्छा का है परिणाम, 
तिरस्कृत कर उसको तुम भूल, 
बनाते हो असफल भव धाम ।।* 
श्रद्धा भारतीय संस्क्ृति के गरिमामय गुणों से अन्वित है। वह अपना प्रेम 
करुणा, एवं प्रगाध विश्वास मनु को समर्पित कर उसे जीवन-पथ पर चलने के लिए 
प्रतिक्षण प्रास्थावाच्‌ बनाती है तथा मनु को पूर्णो रूप से विजयी शोर शक्ति-सम्पन्न 


१. शक्ति के विद्य त्कण, जो व्यस्त 
बविकल बिखरे हैं हो निरुपाय; 

. समन्वय उसका करें समस्त 
बविजपिनी सानवता हो जाप 


“-“कासापनी अद्धां सर्ग पु० सं० ६७ 
२, कामायनी बौसना सर्मे--५० सं० १०२ 
है, हर पु० सं० ५४ 
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बनाने के लिए प्रेरणा देती रहती है। श्रद्धा में नारीत्व की पूर्णा भावना का उदय 
होता है श्रौर वह श्रपनी सहचरी लज्जा के साथ जीवन-बअ्रवाह में बह जाने के लिए 
. मनु को सर्वेस्व श्रपित कर देती है | श्रद्धा का व्यक्तित्व यहाँ से पूर्ण विकास की श्रोर 
प्रग्सर हुआ | वह प्रेम, त्याग, एवं करुणा की सूर्ति बस गई--उसमें ममत्व-भाव 
जापुत हो चले । मनु का किल्लात के साथ पंशाचिक कृत्य देख कर वह ग्लानि से मर 
उठती है -बह हिंसा में विश्वास नहीं रखती । मनु के श्रनेतिक व्यवहार से खिन्न 
होकर वहु उससे अनेक प्रश्न कर बेठती है। मनु को उदारचेता बनाने के लिए 
श्रद्धा कहती हैः--- 
औरों को हंसते देखो मनु, 
हंसी और सुख पाओझो; 
श्रपने उर को विस्तृत कर लो-- 
सब को सुखी बनाओ्री ।" 
श्रद्धा मनु से प्रश्त करती है--क्या प्रपने सुख के लिए दूसरे प्राणियों की 
बलि चढ़ाना समुवित है ? सृष्टि के हर प्राणी को जीने का श्रधिकार है यदि कल ही 
परिवर्तन हो जाये तो--फिर इस संसार में कौन रह सकेगा ? किसी देव के मिमित्त 
बलि चढ़ाना भी कितता बड़ा धोखा है--और यह ॒प्रतारणा भी केवल अपने सुख के 
लिये ?”* बहू मानवता के प्रति चिन्तित हो उठती है, यदि इस्ती प्रकार नव-भानवता 
का निर्माण हुआ तो वह प्राणवान नहीं प्रपितु शवता को लिये हुये श्रायेगी ।३ श्रद्धा 
का हृदय करुणा, दया से आापुरित है, वह मनु के आचरण का विरोध करती है शोर 


है. कामयानी--9० सं० १३२ 
२, कल ही यदि परिवतेतव होगा 

तो फिर कौन बचेगा ? 

क्या जाने कोई साथी बन 

. नृतन यज्ञ रचेगा ॥ 

झौर किसी की फिर बलि होगी 

किसी देव के नाते । 

कितना धोखा ! उसीसे तो हम 

झपना ही सुख पाते । ““कासायती कर्म सर्ग--१० १३७ 
३. मनु क्‍या यही तुम्हारी होगी 

उज्ज्वल नव मानचता ? 

जिसमें सब कुछ ले लेना हो 

हंत ! बची क्या शवता |... --क्रामायनी कर्म सर्ग--पु० स॑ं० १३४ 
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हिसात्मक प्रवृत्तियों से दूर रहने के लिये प्रेरणा देती है । स्वयं भी इस संसार में सुख 
के साथ जीश्रो और श्रन्य व्यक्तियों को भी सुख्र के साथ जोने दो--इसी मंत्र का 
उच्चारण करती है ॥ 

मनु श्रपनी ज्वाला लिये हुये घर से बाहर चले गये किन्तु श्रद्धा श्रादर्श गृहिणी 
की तरह अपनी व्यवस्था में लग गई । वहु कभी तकली कातती तो कभी वस्त्र तेयार 
करती-- इसी प्रकार अहनिश कर्म में लगी रहती । झ्रयने समय को करे की व्यस्तता 
में व्यतीत कर देती । गर्भालसा पीड़ित श्रद्धा अ्पने झ्रात्मबल को नष्ट नहीं होने देती 
साहस के साथ मनु के ग्रागमन पर प्रश्न करती है कि मेरा घर शून्य है और तुम 
श्रांत फिरते रहते हो--तुम्हें ऐसा क्या श्रभाव है ? * 

मातव को हिसक से रक्षा करने के लिये शस्त्र उठाना, धर्म स्वीकृति देता है 
किन्तु निरीह प्राणियों के विनाश के लिये शस्त्र उठाना कहाँ तक न्याय संगत है ? -- 
मैं इस प्रश्व को नहीं समझ पाई कि जो उपयोगी बन कर इस संप्तार में जी रहे हैं--- 
उनका अन्त क्‍यों किया जावे ? * श्रद्धा मनु के हिप्तक व्यक्तित्व को करुणामय बनाने 
के लिये संकल्पशील हो उठती है । बहु उसे सन्‍्मार्ग पर चलने के लिए हर क्षशा प्रेरित 
करती है--किन्तु मनु तो ईष्यामाव से भरा हुश्रा है--वह कभी भी अपने अ्रहं को 
विखण्डित करने के लिए प्रस्तुत नहीं है किन्तु श्रद्धा भी उन स्त्रियों में से नहीं है--- 
जो आँख बन्द कर शअनैतिकता को सहन करती रहे । बहू उपयोगी पशुओं के संदर्भ में 
कहती है:--- 

शवे जीवित हों मांसल बन कर 
हम अ्रम्नत दुहें, वे दुग्ध-घाम 3 





९१. उनके घर में कोलाहल है 
मेरा सूता है शुफा द्वार । 
तुमकी क्या ऐसी कमी रही 
जिसके हित जाते श्रन्य द्वार ? 
“कामायनी ईएरपा सर्ग --पु० सं० १५२ 


२. श्रपती रक्षा करने में जो 
चल जाय तुम्हारा कहीं भ्रस्त् 
वह तो कुछ समक्त सकी हैं में 
हिसक से रक्षा करे शस्त्र । 
पर जो निरीह जोकर भी क्‌छ 
उपकारो होने में समथ। हे 
वे क्‍्योंन जीयें, उपयोगी बन 
इसका में समझ सकी न प्रन्त । --कासायनी ईएपा सर्ग--पु० सै० १४४ 


है. कोमायनो ईर््या सर्म--पु० से० १५४ 


श६३ | 


वह मानववादी दृष्टिक्रोश को प्रस्तुत करती है--यदि हम पशु से ऊचे हैं तो 
उनके रक्षक सिद्ध हों ।१ न कि उनके विनाश का कारण बसे । 


बलान्त, ईर्ष्या से परिपुर्ण मनु को श्रद्धा हाथ पकड़ कर भ्रपना तवीन घर 
दिखाने को ले जाती है--उस क्षण उसमें क्रितता उत्साह और विश्वास भरा हुम्ना 
है ? उसे व्यक्त नहीं किया जा सकता है ।* किन्तु मनु उसे सहन नहीं कर सके । 


श्रद्धा का व्यक्तित्व चिंतनपूर्णा रहा --वह सफलता के कल्पित गेहू की निराशा 
के वातावरण में देखने लगती है |? वह एकात को सीमा का रूप देती है ।* श्रद्धा 
का उदार व्यक्तित्व मनस्विता लिये हुए है। वह भावी संतति के लिए श्रपते-प्राप को 
व्यस्त कर लेती है। मनु के ऐन्द्रिय सुख में श्रद्धा पहयोगिवी नहीं बनना चाहती । 
मनु श्रद्धा को छोड़ कर चले जाते हैं--गर्भावस्‍था की पीड़ा को सहन करते हुए भी 
श्रद्धा टूट नहीं पाती है । यद्यपि पति-परित्यक्ता श्रद्धा विकल हो उठती है, उसकी समस्त 
श्राशायें विखण्डित हो जाती हैं--वह अपने प्रिय के विरह में भ्श्वू प्रवाह करती है 
किन्तु समस्त पीड़ाओं को हृदय में संजोये हुए अपने दायित्व के प्रति कर्तव्यशील रहती 
है। मनु के द्वारा उत्पन्न पुत्र के पालन-पोषणा में श्रद्धा लगी रहती है--यही उस 


!१. बेब्रोहन करने के स्थल हूँ 
जो पाले जा सकते सहेतु; 
पशु से बदि हम कुछ ऊ चे हैं 
तो भवन्‍जलनिधि में बने सेतु । -“कामायती ईएय्ा सर्ग --पु० हाँं० १४५४५ 

२. मेंने जो एक बनाया है 
चल कर देखो मेरा कुटोर, 
थघों कह कर भद्धा हाथ पकड़ 
मनु को ले चलो वहीं श्रधीर । --कासावनी ईर्याँ सगे पृ० सं० १५७ 

३, किन्तु जीवन कितला निरुषाय 

लिया है देख नहीं सन्देह । 
निराशा है जिसका परिरणास 
सफलता का वह कल्पत गेह । ““कॉमायनी पुृ० सं० ६४ 

४, , सुख-सभीर पाकर, चाहे हो 

वह एकांत तुम्हारा; 
बढ़ती है सीमा संचृति की 
बत मानवता-धारा । “-कामायनी पृ० सं० (४२ 


[| रेप 


गृहिणी का धर्म बन गया था । वह अपने आप से पराजित नहीं होती है, दायित्व पे 
नहीं भागती है, प्रपितु कतेव्य-भावत्रा से प्रेरित रहते हुए बिकल-वेदना को पुत्र प्रेम 
से दुलार कर आश्वस्त रहती है । 
जब स्वप्न में श्रद्धा मनु की विपदाओं का दर्शन करती है तो वह आाशंकाग्रों 
से विकल हो कर उसे खोजने को निकल पड़ती है । श्रद्धा श्राहत मनु को पाकर उसे 
श्राश्वस्त करते हुए कहती है--तुम मेरे हो |--तुम्हें व्यर्थ में भपभीत नहीं होना 
चाहिये ।“* 
वह जीवन के सुख- दु:ख को खेल की संज्ञा देती है--उसका चिन्तन व्यापक 
रूप ले लेता है--वह अपनी संकीर्णाताश्नों को छिन्चकर श्रपने द्वार उन्मुक्त-भाव से 
सभी के लिए खोल देना चाहती है ।* उसने अपने नारीत्व को गरिमा की दृष्टि से 
देखा श्रोर शक्तिमयी शीतल छाया की अनुभूति करती है ।3 श्रद्धा मे सहृदयता पूर्ण 
रूप से ब्यास है । उसके मन मे जीवन के प्रति धनिष्ठ श्रास्थायें हैं-- 
उललास भरा श्रन्तस्तल॑ 
मेरा निवास श्रति मधुर-कांति 
यह एक नीड़ है, सुखद शांति । 


१. धरद्धा वीरव सिर सहलांतो 

श्रांखों में विश्वास भरें; 

मांतों कहती-तुम मेरे हो । 

अब क्यों कोई बुथा डरे । “काौामरायनी --निर्मेद सर्ग पु० घं० २२७ 
२. आते-जाते, सुख, दुख, दिशि, पल, 

शिशु सा शाता कर खेल अभिल, 

फिर भलमल सुन्दर तारक-दल, 

नभ-रजनी के जुगन्‌ श्रविरल । 

यह विश्व श्ररे कितना उदार, 

मेरा गृह रे ! उम्मुक्त हार | “कामायनी - दर्शन सर्म पृ० सं० २४२ 
३. नारी साथा सप्तता का बल, 

बहू शक्तिमयी छाया शीतल, 

फिर कौन क्षमा कर दे मिश्चल, 

जिससे यह धन्य बने भुततल, 

तुम क्षमा करोगी थह विचार, 

में छोड़ फंसे साधिकार ? ““कामायती--दर्शेन सर्ग पु० सं० २४६ 


इैप४ड | 
श्रद्धा में समपेण शीलता है, सौहाद झौर सहयोग की भावना है, उसके मत 
में मानव-सेवा करने की लालसा है: -- 
सेवा कर पल्‍लव में उसके 
कुछ करने को ललक उठी थी । 
जहाँ मन्‌ घोर वंयक्तिकता के पक्षपाती हैं तो श्रद्धा उप्वी स्तर की 


विरोधिनी है । 
श्रद्धा आस्थामयी नारी है--उसके मन में विश्व-कल्याण की भावनायें है, वह 


समस्त मानवता को मंगलमय दृष्टि से देखती है। विधाता की सकल सृष्टि को पूर्ण 
रूप से देखने की इच्छा उसके मानस में बलवती है | सीमाग्रों का भेद तोड़कर 
बिषमताश्रों को समाप्त करने की तीन्र लालसा ही उसके जीवन का लक्ष्य है |" बह 
ग्राशाबाद की प्रवतिका सुख-संतोष के साथ जीकर भी संग्रह की भावना का समर्थन 
नहीं कर पाती अपितु समानता के सिद्धान्त का प्रतिपादन करती है ।* वहु इस 
समष्टि को प्रकतिमय, कर्मयुक्त मानती हुई जड़-चेतन्य की स्थिति को व्यक्त करते हुए 
समन्वय-सिद्धान्त को व्यक्त करती है ।४ श्रद्धा प्रधाद की आदर्शनिष्ठ स्त्री-पान है--- 
जिसका दायित्व गरृहस्थ को सफलता के साथ चलाना ही नहीं है--भ्रपितु विश्वास 
एवं प्रेम के साथ श्रागे बढ़ते हुए मानवताबाद के मगलमय सिद्धान्त का प्रतिपादन 
करता है| सुशीला भारती ने श्रद्धा के संदर्भ में उल्लेख किया है--- 

“अद्धा प्रेम श्रौर त्याग की साक्षात्‌ मूर्ति है। वह मनु के दुव्येवहारो को भुला- 
कर, उसे सहारा देते हुए समतल भूमि पर पहुँचा देती है। मनु के हृदय में नवीन 


१. विधाता की कल्याणी सृष्टि 
सफल हो इस भूतल पर पूर्ण, 
पदे सागर बिखरे ग्रह पुज 


और ज्वालामुलियां हों चूर्ण । “ कामायनी--श्रद्धा सर्ग पृ० सं० ६० 
२. सुख श्रपने संतोष के लिये 

संग्रह मूल नहीं हैं, 

उससें एक प्रदर्शन जिसको 

देखें भ्रग्य वही है । ““कामायनी-कर्स सर्ग पृ० सें० १४१ 


३. एक तुम यह ब्रिस्तुत भु-खंड, 
प्रकृति वेभव से भरा धसंद: 
कर्म का भोग, भोग का कर्स 
. यही जड़ का चेतन पझ्ानंद । “कासायनी-- भद्धा सर्ग पृ० सं० ६४ 


[ वेदप्‌ 


चेतना का संचार होता है । वे आत्म प्रकाश से शक्तिशाली बन जाते हैं “श्रद्धा 
मनु को समतल भूमि पर लाकर इच्छा, ज्ञान और कर्म लोकों का परिचय 


कराती है |” 


श्रद्धा प्रसाद के श्रादर्शवाद की सफल सृष्टि है । दिव्य ग्रादर्शनिष्ठ उत्तम नायिका 
के रूप में श्रद्धा को स्वीकार किया जा सकता है । 


इंडा 

कामायनी की स्त्री पात्र इड़ा बुद्धि का प्रतीक है। श्रद्धा हृदय का प्रति- 
निधित्व कर नव-मानवता का संरेश प्रसारित कर जीवन को आ्राध्यात्मिकता की ओर 
ले जाती है किन्तु इड़ा बुद्धि पर शासन कर मानव को भौतिकता की श्रोर ले जाती 
है। प्रसाद ने प्राकृथन में लिखा है, इड़ामक्ृण्वन्मनुषस्य शासनीमु ।* इड़ा मनुष्य 
पर शासन करने वाली है| कामायनी में इड़ा को सारस्वत प्रदेश की रामी कहा गया 
है। मनु जब श्रद्धा के मानवतावाद के सिद्धान्त से विज्वब्ध होकर सारस्वत प्रदेश को 
जाते हैं तो वहाँ इड़ा से उनका परिचय होता है। इड़ा का सौंदर्य-चित्रण 
करते हुए कवि ने कर्म एवं भोगवाद का समन्वय स्वरूप चित्र उसमें चित्रित किया है। 3 

इड़ा साहपशील नारी है--तथा उसके मन में संकल्पों की हृढ़-भूमिका है । 
वह संन्रस्त निराशा से परिपूर्ण मनु के मन को कर्मंवाद की पृष्ठ भूपि पर श्रग्नसर होने 
के लिये नव-संदेश प्रदान करती है । इडा की ही प्रेरणा से मनु जीवन-यात्रा पर बढ़ने 
के लिये कृत संकल्प होते हैं । इडा अपनी मानवता को भौतिकता की चरम सीमा पर 
पहुँचा देने के लिए सहमत है। श्रपनी बुद्धि के माध्यम पे वैज्ञानिक उपकरणों के 
साथ इंडा श्लौर मनु चरम-विकाप में सहयोगी बन जाते हैं। इडा तके मयी बुद्धि को 


१. कामायनी इतिहास और रूपक पु० स० १३७ 

२. कासायतनी प्रावकथत 
बिखरी श्रलकें ज्यों तर्क जाल । 
वह विश्व मुकुट सा उज्ज्बलतम शशिखण्ड सहश था स्पष्ठ भाल, 
दो पद्म पलाश चघक से हम देते अ्नुराग-विरशाग ढाल; 
गुजरित सधुप से मुकुल सहश वह श्रानन जिसमें भरा ज्ञान, 
वक्षस्थल पर एकत्र धरे संसृति के सब विज्ञांत ज्ञान; 
था एक हाथ में कर्म कलश वसुधा जीवन-सार लिये, 
दूसरा विचाएों के नभ को था मधुर अभय अ्वलम्ब दिये; 
ब्रिवली थी त्रिगुरप तरंगसयी, श्रालोक वसन लिपटो श्रशल, 
चरणों में थी गति भरी ताल।. --कामायनी इड़ा सर्ग--पृ० सं० १७८ 


३८६ | 


ही जीवम में मुख पाने के लिये प्रधान मानती है--त्रह विकास के पिद्धान्तों का समर्थन 
करते हुए मनु से कहती है:-- 

हाँ तुम ही हो श्रपने सहाय । 

जो बुद्धि कहे उनको न मानकर फिर किसकी नर शरण जाय, 

जितने विचार संस्कार रहे उनका न दूसरा है उपाय, 

यह प्रकृति परम रमणीय अखिल ऐश्वर्य भरो शोधक-विहीन, 

तुम उसका पटल खोलने में परिकर कसकर वन कमलीन, 

सब का नियमन शासन करते बस बढ़ा चलो अ्रपनी क्षमता 

तुम ही इसके निर्णायक हो, हो कहीं विषमता या समता 

तुम जड़ता को चेतन्य करो विज्ञान सहज साधन उपाय 

यश अखिल लोक में रहे छाय।" 

इड़ा मनु को पूर्णा रूप से बुद्धिवादी बना देती है--तथा मन में स्वयं निशायिक- 
शक्ति पंधित करके--उत्तके लिए सम्बल प्रदान करती है। इड़ा यथार्थवादी पात्र 
है- वह जीवन में सुख प्रात करने के लिए भावना-पक्ष को छोड़ कर कर्मवाद की पक्ष- 
पातिनी है तथा भौतिकता के चरम विकास के साथ मानव को सुखमय रचना 
चाहती है। 

हुड़ा का मनु से सम्बन्ध स्थापित हो जाता है किन्तु उसके लिये उसके मन में 
पश्चाताप की ज्वाला है, बह अपने सहज स्वार्थ के लिए मनु एवं श्रद्धा को भ्रांत नहीं कर 
देना चाहती है, जब श्रद्धा क्दन करती हुई मनु का संधान करने में रत है--उस समय 
इडा ही श्रद्धा और मानव को प्रश्नय देकर मनु तक लेकर आ्राती है। वह अपने प्रिय- 
तम को श्रद्धा के हाथों में समर्पित कर देती है । उसे श्रपने अ्रतीत के लिये गहन 
पश्चाताप है 

जब श्रद्धा मानव को छोड़कर मनु के लिए ज्ञान-पथ पर श्रग्नसर होती है तो 
ग्रपने दायित्व को इडा के अंक में समर्पित कर देती है। इड़ा उस दायित्व को बिना 
किसी प्रतिवाद के स्वीकार करती है । 


महा राणा प्रताप 

भारतीय इतिहास का उज्ज्वल पृष्ठ मध्ययुगीन काल का सूर्य महाराणा 
प्रताप राष्ट्र-भक्त पात्रों में प्रपणा सर्वोच्च स्थान रखता है। प्रताप ने श्रादर्श-मल्यों 
को सुरक्षा के लिए श्रपना सर्वेस्व बलिदात कर दिया शौर संघर्षों के बीहड़ बन में 
सदा के लिए अपना स्थान बना लिया । मुगल-सम्राट अ्रकबर की नीति के समक्ष 


३१. फाममायनी इड़ा सर्ग--प्‌ ० हाँ० १५३१ 


[ ३८७ 


सभी क्षत्रिय-नरेश अपने स्वाभिमान को ठोकर मार कर समभौतावाद की ओर 
श्रग्मतर हो उठे-यहां तक कि भारतीय संस्कृति के नैतिक-मूल्यों को भी भ्रपनी स्वार्थे- 
सिद्धि के लिए भेंट कर दिया--ऐसे संक्रान्ति काल में भारत-स्रम्राट्‌ का विरोध करना 
सहज बात नहीं थी--किन्तु मेवाड़ के सूर्य उर्जेस्वित्‌ व्यक्तित्व प्रताप ने श्रात्मबल 
का परित्याग नहीं किया--अ्रपितु स्वाधीनता की सुरक्षा के लिए मर-मिटता स्वीकार 
किया । प्रताप के व्यक्तित्व का रूप प्रसाद ने त्रित्रित करते हुए उसे प्राये-ते ज, देश- 
भक्त, जननी का सत्य पुत्र, श्रादि कहा है ।* 
| महाराणा प्रताप अकबर का विरोधी था--अ्कबर को पराजित करने के 
लिए प्रतिक्षण संकल्पशील था-- किन्तु संस्कृति-परम्परा के प्रतिकूल किसी भी कार्ये 
के लिए वह सहमत नहीं था । बवत-नवाब की बेगम को बंदी बनाये जाने पर उका 
प्राकोश बिखर पड़ता है।* वह अपने सैनिकों के समक्ष यही कहता है कि श्रेष्ठ 
व्यक्तित्व के धनी मनस्व्री जन सत्य को छोड़ कर वीरता के उपासक नहीं कहुला 
सकते हैं ।३ 

महाराणा प्रताप का उदात्त व्यक्तित्व था - वे अपने नैतिक विचारों पर किसी 
अ्रकार की कालिमा को स्थान नहीं देना चाहते ये श्रौर न ही वे अपने सैनिकों से 
यह श्रपेक्षा करते थे कि वे अनैतिक काये की शोर प्रवृत्त हों | नारी पर श्रत्याचार 





१. कही कौन है ? श्रार्थ जाति के तेज सा ? 
देशभक्त, जननो का सच्चा पुत्र है, 
भारतवासी ! नाम बताना पड़ेगा 
मसि घुस में ले श्रहो लेखनी क्या लिखे ? 
उस पवित्र प्रातः स्मरणीय सुनाम् को । 
नहीं, नहीं, होगी पवित्र यह लेखनी 
लिखकर स्वणक्षिर में माम प्रताप का । 
““महाराणा का महृत्व--प० सें० ६ 
२. प्रार्यताथ से कहा-- “किया किससे 
उसे बंदी ? स्त्री को क्षत्रिय देते दुःख नहीं । 
““महाराखा का सहत्व--पृ० सं० १० 
३. छोड़, कूदना तिनके का प्रवलम्ब ले 
छोर-सिन्धु में, क्या बुधजन का काम है ? 
परम पझ्त्य को छोड़ न हटते बीर हैं । 
““भहांराखा का सहत्व--पु० छूं० १२ 


इेपध८ ] 


करना-- उसे संत्ररत करना श्रथवा रणनीति के लिये शन्रु-तारी को बंदिनी बनाना 
कायरता का प्रतीक था। महाराशा प्रताप ने बेगम को ससम्मानस उसके स्वामी के 
पास भेजने का संदेश दिया तथा अपने सैनिकों को इस प्रकार के अ्रवेतिक कृत्य से 
सदा बचने के लिये आदेश दिया । 


उनके उदात्त चरित्र से यबती भी मुग्ध हो गई--उसने कभी ऐसे उदात्त 
पुरुष की कल्पना भी नहीं की थी--नबाब के समक्ष उसकी महत्ता का प्रतिपादन 
किया । स्वयं नबाब भी ऐसे उदारचेता देव तुल्य' व्यक्तित्व के प्रति अपनी श्रद्धांजलि 
व्यक्त किये बिना नहीं रह पका । शश्रु के लिये यवन ने स्पष्ठ शब्दों में--उस्ते मातृभकत, 
देश भक्त, त्यागी एवं तपस्‍वी शब्दों से व्यवक्नत किया ।* बह प्रताप के व्यक्तित्व को 
प्रच्छी तरह तमक गया था कि--महाराणा स्वाभिमान के साथ जीने वाला व्यक्तित्व 
है, वह पराधीनता के साथ किसी भी सुख की कामना नहीं करता है, अपना बलिदान 
तक करने को अस्तुत हैँ ।? महाराणा प्रताप ऐतिहासिक पात्रों में श्रादर्शबादी 
उदातल नावक हैं । 
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१. शीघ्र उसे उसके स्वासी के पास झ्रत्ष 
भेज दीजिये, बिना एक भी दुख दिये । 
सेनिक-लोगों से मेरा संदेश यह 
कहिये, कभी न कोई क्षत्रिय श्राज से 
प्रवला को दु:ख दें, चाहे हो शत्रु की 
शत्रु हमारे बत्रन--उन्हों से युद्ध है । 
यवनी गणरा से नहीं हमारा ह ष है । 
“महाराणा का महृत्व--प्ृ० सं० १२ 


२. जन्मभूमि के लिए, प्रजा सुख के लिए, 
इतना श्रात्मोत्सगं भला किसने किया ? 
दुश्ध-फेल- निभ शब्पा को यों छोड़ कर 
सूखे पत्त कौन चबाता है--कहो ! 
मातृभुमि की भक्ति, देशहित-कामना, 
किसको उत्त जित करती है, वे कहाँ ? 
फ “महाराणा का महत्व-- पृ० सं० १४ 
३. घपुरधे ! इतने पर भी तुम परिचित नहीं 
कुलसानी, हढ़, वीर महान प्रताप से ! 
भला करेगा संधि कभी वहू बवन से ? 
“महाराणा का भह॒त्व--प१० झछंं० १५ 


| बैपह 


चित्रकूट 

चित्रकूट कविता में प्रसादजी ने राम बनवास के उस हश्य को चित्रित किया है- 
जहाँ भरत राम से मिलने के लिए सोत्साह आते हैं। कविता में राम, लक्ष्मण, भरत 
एवं त्रीता के व्यक्तित्व को चित्रित किया गया है। राम उदारचेता मनस्वी माननीय 
व्यक्तित्व हैं--वे एक सफल ग्रृहस्थ व्यक्ति की तरह वन में सीता से उसके भावों को 
भक्त करते हुए भय के संदर्भ में प्रश्ण कर लेते हैं ।" राम हो आरादर्श-व्यक्तित्व से 
पूर्ण नहीं है अ्रवितु सीता भी श्रादर्श-पत्नी की तरह अपने प्राणा- पुरुष के साथ श्राजीवन 
रहने की प्रतिज्ञा पर हृढ़ है ।* दाम्पत्य जीवन के सुखमय प्रादर्श को प्रसादनी ने इस 
कविता में व्यक्त किया है । 

राम अपने में श्रष्ठ अथवा अधिकार-भावना को नहीं चाहते भ्रपितु सभी के 
ताथ विश्ववन्धुत्व की भावना पते निस्संकोच जीवन जीने के लिए पघंकल्पशील थे ॥ 
उन्होंने लक्ष्मणा को अपने पास बिठाफर हृदय की समस्त पीडा को व्यक्त करने का 
आग्रह किया ।* राम ने अपने सहज व्यवहार से लक्ष्मण की शंक्रा को सुना ।ऐ 
राम अपने जीवन में शत्रु-भाव नहीं रखते थे- वे किसी को भी शश्रु कैसे कहते ? ४ 
लक्ष्मण के क्रोध को शान्‍्त करते हुए उसे विष वृक्ष से उतरने की मंत्रणा देते 
हैं ।* राम का चरित्र उदात्त दिव्य नायक सा कहा जायेगा । 
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१. बोले राधव- प्रिये ! भयावह --से इस वन में 
शंका होती नहों तुम्हारे कोमल मन में, 
कहा जानकी ले हँसकर--उसको है क्या डुर 
जिसके पास प्रवोर धनुर्धर ऐसा सहचर । 
२. नाथ ! थह क्‍या कहते हैं ? 
नारी के सुख सभी साथ पत्ति के रहते हैं, 
कहो उसे प्रियप्राण ! भ्रभाव रहा फिर किसका 
विभव चरण का रेणु तुम्हारा हो है जिसका ।' । 
“चित्रकूट “कानन-कुसुम” प्‌ृ० सं० ६७ 
३... राधव ने सस्‍्नेह कहा--कहो क्‍या बात है 
कानत हो या गेहू, लक्ष्मण तुम चिरबन्धु हो, 
फिर कंसा शंकोच ? प्राश्रो, बैठो पास सें 
करो न कुछ भी सोच, निर्भव होकर तुम कहो । 
४. कहा राम ने--- वत्स, कहो क्‍या बात है 
सुने भला कुछ, केसा यह उत्पात है। 
५. कोन ! फहो तो स्पष्ट, कौन भ्ररि है यहां ? 
६, कहा--उतर श्रावों लक्ष्मण उस बुक्ष से 
हटा शीघ्र उस अम-पुरित विष वृक्ष से । 
“ा चित्रकूट---कानन-कुसुस' पु० सं० १२० 


३६० ॥ 


शिल्प-सौंदर्य 

सूर्य मल्‍ल का व्यक्तित्व विरोधाभास लिए हुए है। जहाँ उसमें अभ्रदम्य शौये, 
प्रतिहिसा-पूरित क्रोध की भीषण ज्वाला प्रतिशोध के लिए संकल्पशील है उसी हृदय 
में साहित्य एवं शिल्प सौंदर्य के प्रति श्रपरिमित प्रेम-भावना भी । जिस समय यवनों 
से निष्करुण भाव से प्रार्य संस्कृति के प्रतीकों को भग्न करना प्रारम्भ क्रिया--ठीक 
उप्ती समय हिन्दू-शोय भी प्रतिशोध के लिए संकल्पशील हो उठा । ऐसे वीर पुरुषों में 
श्रग्नणी हुआ सुर्धभल--जिसने मुगल-साम्राज्य के शिल्प-सौंदर्य को वष्ट करने का कार्य 
प्रपने हाथ में लिया -- मोती मस्जिद के प्रांगण में खड़े होकर जब शिल्प पर हाथ 
उठाया तो सूर्ममल का आक्रोश सहसा विगलित हो उठा | संस्कृति का समुपासक 
कला का विरोधी कंसे हो सकृता है ?--सुर्यमल के हाथ रुक गये श्रौर वह उस 
शिल्प-सौंदय को नष्ट नहीं कर सका ।" 

सूर्यमल की प्रतिहिसा करुणा में परिवर्तित हो गई--उतका क्रोध प्रेम का 
स्वरूप ले बैठा | धामिक श्रन्धता के कारण शिल्प को नष्ट करना कला का अ्पमाम 
करना था--यवनों ने उनकी संस्कृति को ध्वंश कर दिया था किन्तु एक कला-प्रैमी 
इतनी बड़ी निर्ममता स्वयं महीं कर सकता था ।* सुर्यमल का कला-प्रेम भारतीय 
संस्कृति की विचारधारा का प्रादर्श पृष्ठ है । 

है. सूर्यसल्‍ल रुक गये, 

हृदय भी झूक गया 

“ भीषरता रुक कर करुणा सी हो गई। 

कहा--नष्ठ कर देगें यदि बिह् थ से-- 

इसको, तो फिर एक वस्तु संसार की 

सुन्दरता से पुर्ण सदा के लिए ही 

हो जायगी लुप्त । बड़ा भ्राश्चर्य है 

ग्राज काम बह किया शिल्प स्ौंदय ने . 

जिसे न करती कभी सहलों वकक्‍तृता-- शिल्प सोौंदर्य-“कानन कुसुम पृ.सं, (०६ 

२. प्रति सर्वत्र ग्रहो वलजित है; सत्य ही 

कहीं वीरता बनती इससे ऋ रता 

धर्म जन्य-प्रतिहिसा ने क्या क्‍या नहीं 

किया, विशेष श्रतिष्ठ शिहप--साहित्य का 

लुप्त हो गये कितने ही विज्ञान के 

साधन, सुन्दर ग्र थ जलाये थे गये *** '*** "१५१ ००*| 

“शिल्प-सौंदर्य--कानन कुसुम पृ० शं० १०४६ 


[| ३६॥ 


बीर बालक 


यवनों की धर्मान्चता एवं भीषण अ्रसह्य अत्याचार मानवता के इतिहास में 
दूदिन भरे श्रष्याय हैं--जिन्हें कभी भुलाया नहीं जा सकता है किन्तु इस श्रार्य धरा 
ने भी ऐसे उज्ज्वल पृष्ठ दिये हैं जो प्रादर्शनिष्ठ ही नहीं अपितु श्रनाचार के ऋर हाथों 
को भी कम्पित कर बेठे-अपने निस्सीम धैये और कतेब्यभावना के सम्बल पर । जोराबर 
श्रौर फतेहसिंह वामक बीर बालकों को यत्नराज ने धर्मं-परिवर्तत के लिए वाध्य 
करना चाहा-- इसके लिए उन्हें प्रनेक यातनायें दी किम्तु वीर-बालकों का यही उत्तर 
था कि जो ईश्वर करेगा वही होगा।* 


दोनों बालक दीवार में चुने जा रहे थे-- प्रौर यवन उन्हें धर्म-परिवतन श्रथर्ति 
इस्लाम धर्स स्वीकारने के लिए विवश कर रहे थे किन्तु संकल्पशील बालकों ने प्राण 
देना स्वीकार किया । कतंव्य के धनी दोनों बालक श्रपने राष्ट्र, व धर्म के प्रति आस्था 
व्यक्त करते हुए श्रादर्श स्थापित कर गये ।* -- स्वयं कवि भी उनके अदम्ध साहुस 


है, यवन | क्यों व्यर्थ घुछे समझा रहे 
बाहु--ग़रुरु की शिक्षा मेरी पूर्ण है, 
उनके चरणों की माया हुत्पटल पर 
प्रकित है वह सुपथ मुझे दिखला रही, 
परमात्मा की इच्छा जो हो, पूर्ण हो, 
“--बीर बालक! कानन कुसुम पु० सें० १२० 


२... निष्ठुर यवन अरे क्या--- 
तू यह कह रहा ? 
धर्म यही है क्या इस निर्मम शास्त्र का । 
फोमल कोरक घुगल तोड़ कर डाल से 
मिट्टी के भीतर तू कुचला चाहता 
हाथ धर्म का प्रबल भयांतक रूप 
सहापाप को भी उल्लंघत कर गया 
कितने गये जलाये, वध कितने हुए, 
निर्बासित होकर कब-कब नहीं 
बलि चह गये, धन्य देवी धर्मान्धते--- 


““ वीर बालफ कामन कुसुम पृ० सं० १२१ 


१६२ |] 
एवं हृढ़त्रत को देखकर उनके माता-पिता व आरय॑ घरा के प्रति कृतज्ञ हो गयां।* 


कुरुक्षेत्र 

कुरुक्षेत्र में श्रीकृष्ण का उदात्त चरित्र प्रस्तुत किया है | प्रसाद तो आदर्शवादी 
व्यक्ति रहे--इतिहास के उन पृष्ठों से उन्हीं चरित्रों का अ्ंकन किया जो उनकी मावना 
का स्पर्श कर पाते थे--श्री कृष्ण का भ्रजु न के प्रति सदेश--जंसा कि गीता में कहा 
गया है--उसी के श्रनुसार कवि ने कुरुक्षेत्र में कहलाया । श्री कृष्ण अजु न के कातर- 
भाव को स्वार्थे-वृत्ति कह कर श्रनाय धर्म की संज्ञा देते हैं ।* श्रजु न से ऐसी कातरता 
छोड़ने का श्राग्रह करते हैं ।३ कमे के प्रति श्राक्षक्ति अ्रवश्य हो किन्तु उसके फल के 
प्रति नहीं ।४ श्री कृष्ण पार्थ से कहते हैं कि रण- विमुख होना मरणा से भी श्रधिक 
प्रकीतिकर है * श्रजुन के मन में कतंब्य-भावना को प्रेरित कर उसे कर्म के प्रति 
उत्साहित करना---श्री कृष्ण का महावु कार्य रहा हैं।* 


१. जोरावर ओर फतहसिह के, धन्य हैं-.. 
जनक शोर जननी इनको, यह भूमि भी । 
“ बीर बालक कानन-कुसस पृ० सं« १२६१ 
२. यह श्रनायां की प्रथा सीखी कहाँ से पार्थ ते 
घर्मच्युत होना बताया एक छोटे से स्वार्थ ने । 
३. छोड़ दो इसको, नहीं यहु वीर जन के योग्य है, 
युद्ध को ही विजय लक्ष्मी नित्य उनके भोग्य है । 
४... कर्स जो निर्दिष्ट है, हो धीर, करना चाहिये, 
पर न फल पर कर्म से कुछ ध्यान रखना चाहिये । 
है. रण-विमुस होंगे, बनोगे वीर से कायर कहो, 
मरणा से भारी श्रथश क्यों दोड़कर लेता चहो ।। 
६. उठ खड़े हो, श्रग्रतर हो कर्मपथ से मत दरो । 
क्त्रियो ! चित्त धर्म जो है, युद्ध निर्भप हो करो । 
““ कुरुक्षेत्र कानन-कुसुम पु० सं० ११६--११६ 


नंतिक दर्शन 


नेतिकता क्या है ? 


जीवन में नैतिकता का बड़ा भारी महत्व है। नैतिकता के भभाव में जीवन 
का उतना ही महत्व है--जितना समाज में अ्रनुपयोगी पशु जीवन का । नैतिकता कोई 
उपाधि श्रथवा प्राप्त की जाने वाली संज्ञा का ताम नहीं है, अपितु मानव-जीवन को 
नेसगिक-प्रकृति के साथ उदात्त-भावना से समन्वित कतेव्य-्धर्म पर भतिभान रहने की 
स्थिति का नाम नैतिकता शिया जा सकता है | 

नैतिक शब्द का मुत्न नीति! है, और शास्त्रीय-व्युत्पत्ति की दृष्टि से यह शब्द 
'शीव्ण प्रापणो' से निर्मित हुआ है। नी का श्रथे-ले जाना है--पश्रर्थात्‌ मानव को 
सत्य-दिशा की श्रोर ले जाना । घिद्रप, विसंगतिपूर्णं बृत्तियों से हुठा कर सद्वृत्तियों 
प्रथवा सत्य के पंथ की शोर मानव को प्रशस्त करना नीति का काये है। वीति 
दिशाबोधदायिनी है, सन्मार्ग बोधिका है श्रौर सोह श्य जीवन का विकास करने वाली 
है । नीति से समन्वित हृष्डटि का नाम नैतिक है। मानव-जीवन के चारित्रिक-विकास में 
नैतिक-शिक्षा प्रथम भ्रध्यापिका है--जों उसे समाज में रहने के लिये निर्देश देती है । 


नैतिक शिक्षा चरित्र भर ब्यक्तित्व के निर्माण की बहू प्रक्रिया है--जो पशु- 
जीवत शौर मानव-जीवन के मध्य एक विभाजन रेखा खींचती है। हरबाट् के शब्दों 
में हमारी शिक्षा का अ्रंतिम लक्ष्य चैतिकता ही होना चाहिये | डा० राधाकृष्णन्‌ के 
प्रनुसार तो नैतिकता का ज्ञान ही वास्तविक शिक्षा है। शिक्षा का व्यावसायिकता से 
कोई सम्बन्ध नहीं है--वह एक मध्यम स्तर की शिक्षा से भी सम्भव है किन्तु 
नैतिक-शिक्षा तो मानवीय सभ्यता झौर संस्कृति की श्राधार-शिला है | 

महात्मा गांधी ने भी नैतिकता को ही सर्वोच साधन-प्रणाली बताया है-- 
क्योंकि नेतिक-आराचरण ही व्यक्ति को ईश्वर-तुल्य बनाता है भौर मनुष्य तथा समाज 
जो कुछ चाहता है, वह सुन्दर, व्यवस्थित तथा समान स्तर पर तभी उपलब्ध हो 
सकता है जबकि मानव तथा समाज की माच्यतायें, भ्रादर्शननीति-परक हों । मैतिकता 
का श्रभाव ही प्रम्पुर्ण समस्याश्रों के जन्म का प्रमुख कारण है। यदि व्यक्ति नैतिक हो 


३९६ ॥] 


जावे' तो सभी समस्‍यायें स्वतः ही हल हो जायेंगी । नैतिक प्राचरण मनुष्य को प्रकाश 
निर्माण एवं सम्पुर्ण मानव-समाज को कल्याण के पथ पर प्रप्रमर करता है--भ्रतः 
सामान्य-जन में नैतिक और अनेतिक का ज्ञान और उसकी उपादेयता ब्यक्त करना 
उनके जीवन के लिये भी शरीर संपूर्ण समाज के लिये भी अ्रनिवाये है । 

पग्राधुनिक-शिक्षा भनुपयोगी इसलिये है कि उसमें परिचय-मृलक ज्ञान का तो 
विकास होता है किन्तु भावनाग्रों श्रौर समाजमूलक कार्यों की श्ोर प्रवृत्ति का सम्यक्‌ 
विकास नहीं हो पाता है। नैतिकता जीवन का एक उदाल भाव है--उस भाव का 
विकास करने के लिये नेत्तिकता का ज्ञान श्रावश्यक है किन्तु श्राचरण-हीन ज्ञान तो 
पाखण्ड मात्र होता है--भ्रतः नैतिक ज्ञान को चरित्र श्र व्यवहार में तभी ढ़ाला 
जा सकता है--जबकि वह ज्ञान मानव के श्रन्तस्थ भावनाओं की गहराईयों में पहुँचा 
दिया जावे । इसके लिये प्रम्यक वातावरण, सम्यक्‌ प्रकृति, सम्यक्‌ धारणा, सम्यक्‌ 
संकल्प एवं सम्पक्‌ चितत का समन्‍्वयवादी स्वरूप होता श्रावश्यक है । इन वृत्तियों 
का विकास नीति-धर्म पर झाधारित है । 


सृष्टि इच्छा-शक्ति का परिणाम है। मानव में दो प्रकार की इच्छा सक्रिय 
रहती हैं--ह. वास्तविक इच्छा श्रौर २, श्रवास्तविक इच्छा । इच्छा ही स्वयं के लिये 
श्रपने स्तर की सृष्टि का निर्माण करती है धौर वह ही व्यावहारिकनजीवन में सफलता 
एवं असफलता का कारण भी है। भ्रतः सामान्‍्य-जन में मुल सद्‌ इच्छाश्रों को हृढ़ 
बताना एक अनिवार्य धर्म होना चाहिये । 
भारतीय विद्वानों ने सदा ही नीति को प्रनिवार्य तत्व स्वीकारा है --श्रौर उसे 
धर्म की परिधि में बांधने का प्रयास किया है। प्राचार्यों ने सम्पदा से भी अभ्रधिक 
महत्व नैतिकता को दिया है। कहा भी गया है:--- 
“वृत्त यरनेन संरक्ष त्‌ ।7 
मानव-जीवन के लिए चारित्रिक-संचय को ही श्रेष्ठ माना गया है, सम्पदा के 
नष्ट होने पर पुनः प्राप्ति की सम्भावनायें बनी रहती है किन्तु चरित्र हत्या भ्रथवा 
नैतिक पतन के हो जाने पर श्रत्तित्व ही नष्ठ हो जाता है--उसे पुनः प्राप्त नहीं 
किया जा सकता है । 
मनुस्मृतिकार ने भी कहा है; -+- 
“एतह श प्रसृतस्य सकाशादग्रजन्मनः | 
स्वं स्वं चरित्र शिक्षेरत्‌ पथिव्यां स्वेमानवा: ॥। 
_बेंदिक वाहन मय, उपतिषद्‌, स्मृति शास्त्र, पुराण-साहित्य एवं साहित्य की' 
विविध विधाओं में नैतिकता का शाश्वत्‌ संदेश प्रसारित हुभा है। भारतीय-संरक्ृति 
प्राद्शभूलक है-- श्रतः साहित्यिक-परिस्रेक्ष्य में नैतिकता का समावेश नेसगरिक ही है । 


[ ३६७ 


ह पाश्चात्य विद्वानों ने भी नैतिक-दर्शन! के संदर्भ में गहनता से विचार किया 

है। 'डा० रिकमेन' ने कहा है कि “नैतिकता किसी मनुष्य में उपजाई नहीं जा 
सकती--यह तो अपने ढंग से तथा प्रपने समय में विकसित होती है, किन्तु भारतीय- 
शिक्षा-शास्त्र के अनुसार तो मनुष्थ को जन्मजात नैतिक माना गया है। नैतिकता 
व्यक्ति के स्वभाव का एक अंग मानी गई है, बल्कि परिवार भौर समाज ही उसे 
ग्रनेतिक बनाते हैं। जो सबके और भ्रपने द्वित में हो-- वही सर्वोच्च नेतिकता बालक 
के लिये ग्राह्म होती है । 

'डयूबी' के अनुसार प्रनुभवों के पुनरनिर्माण तथा सतत्‌ विकास का नाम ही 
शिक्षा है श्रौर अनुभवों का सतत्‌ प्रयास और निर्माण समाज में होता चाहिये--अतः: 
आवश्यक है कि शालायें समाज का लघुरूप हों । 'डयूवी' के अनुसार दंसार में प्रक्रिया 
तथा परिवतेन सतत्‌ चलता रहता है--अतः मूल्य कभी आदर्श हूप में स्थिर नहीं रह 
सकते--श्रत: नैतिकता का निर्णाय बड़ी कठिन समस्या है। किन्तु हमारे विचार पे 
ड्यूबी जीवन-प्रवाह के मूल शाश्वत-सत्य तक नहीं पहुँच पाया है। परिवर्धित मूल्य 
प्रवश्य ही स्थायी मूल्य नहीं होंगेः-- किन्तु प्रेम, शांति, करुणा, सेवा, सहयोग एवं 
राष्ट्रधमं श्रादि तो स्थायी मूल्य हैं | भ्रतः सामाजिकों में इन भावों की प्रतिष्ठा करना 
ही नैतिकता का भ्राधार है। जीवन परिवतंवशील नहीं है -- जीने की प्रणालियां श्र 
समाज की व्यवस्थायें परिवर्ततशील हैं--भ्रतः त॑तिक-व्यव हार परिवर्ततशील हो सकते 
हैं किन्तु नैतिकता सदा ही भ्रपरिवर्तनीय होती है । यह स्थायी तत्व ही संयुक्त रूप से 
मानवीय तत्व में परिवर्तित हो जाता है--अतः पशुता से भिन्न मानवता का निर्माण 
ही नेतिकता है । 

भारत में ही नहीं श्रपितु विश्व के प्रायः सभी विकसित समाजों में उपरोक्त 
नतिकता की प्रतिष्ठा को मातव-विकास का आझ्राधार माता जाता रहा है। नैतिकता 
तथा आध्यात्मिकता से हमारा तात्पये उन मुल्यों से हैं जिन्‍हें मानवीय व्यवह्ारों से 
सम्बन्धित करने पर जीवन उज्ज्वल तथा उन्नत बनता है | पशुता से मानवता की ओर 
प्रग्ुसर होने वाला मार्ग ही नैतिकता है । 

डा० गंगाघर भट्ट की मान्यता है किः---/समाज की बिगड़ती हुई अवस्था 
को तथा बढ़ती हुई दुराचारिता को रोकने के लिए नीति की श्रावश्यकता प्रतीत हुईं । 

सृष्टि के भ्रारम्भ काल से ही नीति के नियमों की झावश्यकता मानव-समाज 
को रही होगी । 

नीति का प्रमुख लक्ष्य सामाजिक-व्यवस्था को स्थापित करना तथा लोक-रक्षा 
कर मर्यादा को प्रतिष्ठापित करना है ।”" 


१. संस्कृत कांध्यों में तीति-तत्व--पु० प्ल० १२ 
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प्रत: यह निष्कर्ष सत्य हीं कहा जायेगा कि मानव को सम्मार्ग की श्रोर प्रवृत्त 
करने वाली नैतिकता है--भौर इसकी स्थापना सर्वजनहिताय है । 


समाज और नतिकता 

समाज और नैतिकता का सम्बन्ध घनिष्ठ है। कोई भी समाज थिना। नैतिक- 
व्यवस्था के जीवित नहीं रह सकता । जटिल-समाज, पारस्परिक-निर्भर रत समाज एवं 
सहयोगी श्रौर सहकारी समाज के लिए तो एक समान नेतिक-नियम और सिद्धान्त 
श्रनिवाय हो जाते हैं। कोई भी सामाजिक श्राविष्कार चाहे --वहू कितना ही उत्तम 
क्यों न हो--वह एक भ्रच्छे भौर स्वस्थ समाज का विकास नहीं कर सकता--जब तक 
बैयवितक ईमानदारी, नेतिकता व अनुशासन श्रादि सहयोगी न हों । 

व्यप्ि की नैतिकता पर समष्टि के विकास का सुल्पांकतन निर्भर है । यदि किसी 
राष्ट्र का व्यक्तित श्रादर्श की स्थितियों से रहित है तो--वहाँ मानवीय प्रवृत्तियां पतप 
नहीं सकती हैं--प्रेम, शान्ति व करुणा प्रवाहित नहीं हो सकती है भौर न हीं पारस्प- 
रिक सहयोग की भावना ही जन्म ले सकती है। निर्माण के लिए नैतिकता ही सर्वोच्च 
श्राधार है । व्यक्ति का नैतिक-धर्म ही समाज की समृद्धि का श्राधार है । 


समाज में नेतिकता व्याप्त है श्लौर नेतिक-आधार पर ही समाज टिका हुमा 
है--भन्यथा प्राधुनिक सभ्य समाज की भ्रपेक्षा बर्बेर एवं श्रकशुणा समाज का स्वरूप 
देखने को मिलता । 


साहित्य और नेतिकता 

साहित्य और नीति-दर्शन में भ्रन्योन्यात्रित सम्बन्ध है। प्राहित्य का मूल 
उह श्य ही ने तिक समर्थन करना है जहाँ हम साहित्य” शब्द पर विचार करते हैं तो 
इसी निष्कर्ष पर पहुँच पाते है कि हिंत का सम्पादत करने की वृत्ति जिसमें व्याप्त 
हो--वह साहित्य है। हित सम्पादन की वृत्ति बिता नीति के सम्भव नहीं है--नोति 
ही कवि को झादशेवाद की शोर प्रेरित करती है। साहित्य का धर्म-समाज को असदू 
से सद की ओर, अ्रन्धकार से श्रालोक की ओर, भनृत्‌ से सत्य की भोर ले जाना है, 
दुष्प्रवृत्तियों से हटाकर संद्वृत्तियों की प्रोर प्रेरित करना है--भौर यह सत्र कुछ नोति 
पर निर्भर है | यहां यह प्रश्न उपस्थित होता है कि जब नीति शास्त्र के माध्यम से ही 
सद्‌ की जोर प्रवृत्त किया जा सकता है तो पृयक्‌ से साहित्य के अस्तित्व को एतदर्थ 
क्यों स्वीकार किया जाये ? यदि तीतिशास्त्र को ही इस संदर्भ में स्वीकार किया 
जायेगा तो वह शुष्क उपदेश अभ्रथवा धर्मादेश की भाँति निष्किय हो जायेगा । सभाज 
उसे हृदयंगम नहीं कर सकेगा और न सद्‌ प्रवृत्ति की प्रोर श्रपने-आप को प्रवृत्त ही 
कर सकेगा--मी रसता एवं भाव प्रवणश॒ता के ने होने के कारण सामाजिक उससे दूर 
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ही रहेगा - अत: यह कार्य साहित्य के माध्यम से कान्तासम्मित उपदेश की तरह 
सम्भव है। निष्क्षत: यही कहा जायेगा कि साहित्य के प्रभाव में नीतिशास्त्र खारे जल- 
वाले तड़ाग की तरह हैं-जिसके कूल पर पहुँच कर भी यात्री प्यासा ही लौट पड़ता है । 


हाँ तक साहित्य का प्रश्त है--वह भी नैतिक्र ध्रमर्थन के अभाव में स्वयं 
को सशक्त नहीं रच सकता है। युग बोध मात्र का चित्रण ही समय साहित्य का 
उहं श्य नहीं हो सकता है--यथारथ की प्रभिव्यक्ति प्रधवा रचनता--शिह्प का विकास 
ही सफल साहित्य नहीं कहला सकता--यद्यपि प्राधुनिक साहित्य श्रति यथार्थ के पक्ष 
का प्रबल आग्रहुशील है और इसी कारणा कुण्ठा, संत्रास, अनस्तित्व की बाढ़ सी 
श्रागई है श्रोर मानव कतंव्य-प्रालोक से हुट कर स्वार्थ के अ्रन्धकार में भटकने लगा है । 
आ्राश्चर्य का विषय है कि रचनाकार अपने जीवन में कर्तव्य एवं दायित्व धर्म के प्रति 
श्राग्रहशील है किन्तु उसकी कलम प्रादर्शवाद और नैतिकता को रुढ़िवादिता की संज्ञा 
देकर जीवन के इतिहास से काट देने के लिए संकल्पशील है | इस विरोधाभास को 
समक्त पाना कठिन हो रहा हैं, यह नहीं कहा जा सकता है कि लेखक की कलम 
ईमानदारी के पथ से हट कर षद्च्यन्त्र के प्रावेश के साथ क्‍यों प्रभिसन्धि कर रही है । 
आज का प्रबुद्ध साहित्यकार श्मसानी पीढ़ी तक शञ्रा पहुँचा श्रौर नग्न-सत्य को स्वीकार 
ने के लिए सहमत है किम्तु केवल बौद्धिक-स्तर पर सैद्धान्तिक रूप से, जीवन की 
प्रक्रिया में नहीं। युगबोध की चर्चा मात्र से समाज को नई व्यवस्था नहीं दी जा 
सकती है, समाज को स्वस्थ रखते के लिए उसे सद्‌ प्रवृत्ति की श्रोर ले जाने के लिए 
दिशाबोध की भ्रावश्यकता है--केवल श्रस्वीकृतियों से दिशाबोध का पथ प्रशध्त नहीं 
हो सकता है। चाहे इसे पुजीपतियों का षड़यन्त्र कहा जाये अथवा बुद्धिजीवियों का 
विसंगति पूर्ण खेल--जो संस्कृति निष्ठ मान्यताश्रों का उन्पुलन कर 'तये' के नाम पर 
समाज से प्रतारणा करना चाहते हैं - उन्हें सत्य एवं शिव के पथ से विलग कर देसा 
चाहते हैं । 


प्रश्न है सुधार का अथवा व्यवस्था का--जि सके नियमन के लिए परिवतेन 
की बात की जानी चाहिये, न कि नकारात्मक स्थिति को जन्म देना चाहिये। जिस 
राष्ट्र में नैतिकता सूत्रों से बिलग होकर साहित्य सजनता होगी--वह देश झ्रधिक दिन 
तक अपने मुल्य स्थापित नहीं कर सकता है श्ौर न ही किसी के लिए प्रेरक ही भपितु 
वह स्वयं प्रन्ध-कृप में गिर कर किसी दिन करुणा की याचतवा करने लगेगा | जिस 
देश के व्यक्ति के पास नैतिक-मुल्य नहीं हैं-उस समाज में प्रसमानता, घिं्रे ष, प्रतिहिता, 
प्रतिशोध, मुक्तभोग तथा युद्ध की विभीषिकायें होगी न कि प्रेम, शॉम्ति, करुणा, 
त्याग को उदात्त भावनाथें। श्रतः साहित्य को केवल मनोरंजन पभ्रथवा चिंतन का 
विषय ही नहीं बनाया जा सकता अ्रपितु उसे नैतिकता का पश्राधार देना ही होगा । 
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साहित्य नीति के प्रति प्राग्रहशील नहीं रहता है प्रपितु सहज रूप से उसमें विकास के 
सुत्र बिखर जाते हैं >प्रौर वही मानव-जीवन के लिए प्रेरक बन जाते हैं । 
प्राचीन आचायों ते काव्य का मूल उद्देश्य मानते हुए कहा हैं कि कवि--यश, 
प्रथे, व्यवहार, श्रमंगल-विनाश, प्रद्य; परनिवृ लि, तथा कान्तासम्मित उपदेश की 
भावना से प्रेरित करते हुए सृजन-प्रक्रिया में संलग्त होता हैं ।* 
काव्य में सत्य, शिव एवं सौंदर्य तत्व को स्वीकारा गया है। कवि अपने काब्य 
में त्याग एवं आदर्श की पृष्ठ भूमि पर यथार्थ को चित्रित करता हुआ उसे प्रेरक 
बनाता है”“तथा अ्नुक रणीय रच देता है। शआ्राचाये मम्मठ ने कवि की सृष्टि को 
पृथक रूप से स्वीकारा है--जिपमें सुरू-दुःख की प्रनुभूति के प्रतिरिक्त रप की प्रधानता 
होती है श्रोर आनन्दानुभूति की भावना प्रधान रहती है। कवि की सृष्टि ही भ्रनुपम 
होती है-- जिसमें उसके स्थायी मुल्य होते हैं ।* काव्य में कल्याण भावना सुलक शिव 
तत्व को स्वीकारा गया है भ्ौर यही काव्य का मूल उ् श्य है। भगवदगीता में भी 
शिवतत्व को स्वीकारते हुए कहा है :--- 
कर्मणेव हि संसिद्धिमाश्रिता जनकादय: । 
लोक सग्रहमेवापि सम्पश्यन्कतु मह सि ॥7३ 
डा० गगाधर भट्ट ने इन तीनों तत्वों के समन्वय को प्रस्तुत करते हुए कहा 
है कि :--भारतीय वाडमय में सत्यम, शिव एवं सुन्दरस की भावना का सुन्दर 
समन्वय स्थापित करने का प्रयास सफलता से किया गया है । इन तीनों तत्वों को 
काव्य की उत्तमता के लिए श्रनिवाये भ्रद्धा के रूप में, महामनीषियों द्वारा श्रंगीकृत 
किया गया है २१० ह##० ०७७० »०0०४ 
'अनुद्द गकर वाक्य सत्य॑ प्रियं हितव्म्च यत्‌ । 
स्वाध्यायाभ्यसनं चैव वाड मय॑ तप उच्यते ।--गीताशण १५ 
भर्थात्‌ वही काव्य उत्तम माता गया है, जो उद्ग ग ऋर न होकर सत्यम्‌, शिवम॒, 
तथा हितम्‌ की गण प्रतिष्ठापवा करता हो ।* 


है. काव्य यशसेईर्थकृते व्यवहारविदे शिवेतरक्षतये । 
सद्य: पर नि त्तये काम्तासम्मिततयोपदेशयुजे । 
“+ मम्मट कृत काव्य प्रकाश--ह१ उल्लास 
२... नियतिक्षत नियमरहितां हू लादेकमयीसनन्‍्यपरतंत्रतास । 
नव रस रुचिरां निर्मिति सादधतों भारती कवेजंपति । 


फ “““फाव्यप्रकाश-मंगलाच रण पद्च । 
३. भोमद्भूगवदुगीता---६।२० 
४. संल्छूत काव्य सें नीति तत्व--पृ० सं० २८ 
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कवि रचना के निर्माण के लिये विषय का चयन करता है तो उसके समक्ष 
कथा प्रधान नहीं रहती है प्रपितु अगला मौलिक उहेश्य' रहता है--अपने उद्द श्य के 
श्रनुसार वह विषय का चयन कर पाता है। श्रादर्शपरक सुल्यों की स्थापना के लिये 
ही उसका सृजन नहीं होता है--मुल्य तो सहज रूप से उभर ग्राते हैं। कवि सजन- 
संदर्भ में हृदय एवं बुद्धि पक्ष लेकर चलता है। हृदय पक्ष के माध्यम से कथा के 
सौकुमाय श्र रस प्रवाह का धंचार करता है किन्तु बुद्धि-पक्ष उसे नैतिहता की ओर 
प्राकषित करता है। नैतिक सूत्र सृजन में कवि को आदर्शवादिता की भ्रोर ले जाता 
है । हृदय पक्ष यथार्थ को चित्रित करता है किन्तु बुद्धि पक्ष प्रादर्शवाद क्री स्थापना 
करता है और इन दोनों के सामझस्थ का नाम ही साहित्य है । 


जहाँ साहित्य है वहाँ नंतिकता है वहीं साहित्य-मावना है--इसे कभी श्रस्वी- 
कृत नहीं किया जा सकता । केवल नीति पर यदि सृजन किग्रा जायेगा तो वह नीति- 
शास्त्र का रूप ले लेगा -जगे-शुक्रीति, दण्डनीति, चाणक्‍्यनीति, विदुरतीति व 
कौटिल्य का श्र्थशास्त्र श्रादि । 

नातिशास्त्र का पृथक अध्ययन करने से व्यक्ति समुचित निर्देश भ्रवश्य ग्रहरा 
कर सकता है किस्तु व्यवहार में उसे सम्पृक्त करना कठिन होगा--भर' यही नीति 
साहित्य से प्रन्वित होकर व्यक्ति-चेतना का स्पर्श करेंगी तो--वह व्यक्ति क्रियान्विति में 
उसे सहजता के साथ अपना लेगा तथा व्यवहार-नीति को जीवन में स्थान दे 
सकेगा । 


जहाँ तक राजनीति का प्रश्न है--बह भी वबाहित्य के माध्यम से सुगमता 
पूर्वक हृदयंगम की जा सकती हुँ । हितोपदेश, नित्रलाम की रचना नीति-शिक्षा को 
सूृगमता से ग्रहण किया जा सके--इसी उहू श्य से हुई है भौर इसके परिशाम श्रेयस्कर 
निकले हैं । व्यक्ति-चतना को भांकृत करने के लिये नीति ग्रतिवार्य सूत्र है--जो उसे 
कतंव्य-्भावना के अ्रति सजग करता है, उसे अधिकार-भावना की ओर सचेष्ठ करता 
है, दायित्व के प्रति आग्रहशील करता है। मानवीय-यगुरणों के विकास के लिये नैतिक- 
साहित्य अनिवाये है--भौर साहित्य के लिये नीति-तत्वों की विद्यमानता श्राव- 
पएयक है । 

वही साहित्य सफल साहित्य एवं शाश्वतता की लिए हुये होगा--जों मानव 
को दिशा-निर्देश दे प्के--हर युग में उसके विकल-प्राणों में चेतना को स्फूर्त कर सके । 

डा० भट्ट ने साहित्य भर नीति के भ्रटटूट सम्बन्धों की व्याख्या करते हुए कहा 
है--इस तरह इन दोनों के मौलिक उद्देश्यों में कोई विशेष श्रन्तर हृष्टिगीचर नहीं 
होता । दोनों ही मानव-विकास को लेकर आझागे बढ़ते हैं। जिस प्रकार काव्य जीवन 
से भनुप्राणित होता है उसी प्रकार नीति भी - जीवन का श्राधार है। इससे जीवन 
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के दो श्रद्धभ परस्पर विरोधी कभी नहीं हो सकते । काव्य को जीवन के लिए मानने 
वाले विद्वान काव्य में नीति तत्व को आवश्यक तत्व मानते हैं। प्राचीन मनीषियों के 
श्राधार पर नीति से समन्वित उत्कृष्ट काव्य चतुर्वंगं-फल प्राति का कारण होता ।* 


नीति-तत्व 
ग्राचायों ने नीति को स्वीकारते हुए उसे प्रमुख रूप से तीन भागों में विभक्त 
किया है--व्यवहार, धर्म और राज्य । इसी हृष्टि से नीति का वर्गीकरण इस प्रकार 
किया गया है--- 
है, आचार-व्यवहार-नीति 
२. धामिक-सनीति 
३. राष्ट्रतीति एवं राजनीति 
नीति के आधार तत्व क्या हो सकते हैं ? जिसके प्राघार पर नैतिकता की 
संज्ञा दी जा सके । नीति के तत्व वे ही हो सकते हैं - जिनका समथन आत्मा पश्ोर 
मामवत्ा करे । समाज जिसे स्वीकृत करे-- यह सम्भव है कि युग के प्रगतिशील चरणों 
के साथ स्वीकृत तत्वों में परिवर्धन हो सकता है। प्रमुख तत्व इस प्रकार गिनाये जा 
सकते है;--- 
१. चातुवेष्य 
« आश्रम-व्य वस्था 
« गृहस्थ-धर्म 
, ब्रह्मचर्य 
ब्राह्मण 
» विश्वबन्धुत्व 
« पविन्नता 
घ० अराशावाद 
९. सत्य 
१०, नारी 
११. वंबाहिक-जीवन 
१२. पारिवारिक जीवस में तंतिकता 
१३, पारस्परिक सहयोग 
१४. व्यक्ति का दायित्व 
१४५. कतेब्य-भावना 
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प्रतिथि-सत्कार 
साधुता 

वेराग्य 

परोपकार 

करुणा 

सुख-दुःख पुर्ण संसार 
शील 

दारिद्रय में धर्म 
शरणागत के प्रति धर्म 
क्षमा भावना 

त्याग शीलता 

संतोष भावना 

धेय॑ साहस 

कम हृढ़ता 

विश्वास एवं कृतज्ञता 
स्वाभिमान 

शौय॑ 

प्रेम 

राष्ट्र प्रेम 

धर्म भावना 

पाततब्रत्य धर्म 

शासक 

प्रतिज्ञा पालन 

शत्रु व्यवहार 

प्रात्म दर्शन झादि । 


एक प्रन्य समालोचक ने तीति तत्वों को इस प्रकार गिनाया हैः--धर्म, 


ईग्रवर का 


स्वरूप, ईश्वर-भक्ति, ईश्वर का भ्रस्तित्व, ईश्वर की एकता, प्रार्थना, 


ईश्वर की महिमा, मन्दिर, मस्जिद, एवं गिर्जाघर, यज्ञ, बलि, संस्कार प्रमुख- रेवताओं 
का विवेचन, विश्वास और आस्थायें, सत्य, श्राहिसा, परोपकार, पारिवारिक-नीति, 
भ्रसत्‌ पर सत्‌ की विजय, प्रवृत्ति और निवृत्ति, राजनीति शौर धर्मनीति, राष्ट्रनीति 


झादि । 


तत्वों की प्रसंहधघ गशाना की जा सकती है क्रिन्तु मुल भ्राधार--आास्थायें, 
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विश्वास, शुचिता, कतंव्य एवं मानवता है| प्राय: साहित्य में इन तत्वों का समावेश 
होना ग्रावश्यक है क्योंकि व्यक्ति के साथ नैंसगिक रूप से ये तत्व जुड़े हुए रहते हैं-- 
यह बात प्रथक है कि किस पात्र में किस स्तर तक इनका विक्राप्त हो पाया है--और 
यह विकास किस सीमा तक उपयुक्त कहा जा सकता है । 

पाञ्नों के चारित्रिक-विकास के साथ इन तत्वों का समावेश रहता है--- 
प्रवसर पर इन तत्वों का विश्लेषण हो सका या नहीं-यह प्रृथक्‌ प्रश्न है। पात्रों 
के माध्यम से हम साहित्य में नैतिक-दर्शन को पृष्ठ भूमि पर विचार कर सकते हैं-- 
साथ ही लेखक का मतव्य भी घातत्य है--वह पात्रों के साथ समातान्तर रूप से 
चलता है--उसकी विचारघधारायें नैतिकता का समर्थन कहाँ तक कर पाती हैं । 


प्रसाद साहित्य में नेतिक-दर्शन 


प्रसादजी ते केवल युगबोघ का चित्रण करना ही अपने सृज्नन का उदं श्य 
नहीं स्वीकृत किया आा-ग्रपितु संत्रस्त मानवता के आतंनाद को सुमकर उसे 
प्रभिनव व्यवस्था एवं दिशाबोध कराने के उद्दं श्य से रचना में लगे हुए थे। किसी 
भी ऐतिहासिक प्रथवा काल्पनिक कथा को--रस्सास्कृतिक मूल्यों के साथ उठाया तथा 
उसे मानवता के आ्रादश्श गुणों के साथ सम्पृकत किया । प्रसाद-साहित्य ने नेतिक-मूल्यों 
का संवर्धना की तथा नष्ट अस्तित्वों की पुत्र: प्रतिष्ठा करने के लिए संकल्पसिद्धि को 
ग्रपनाया । सम्पूर्ण वाडइ मय का अ्नुशी लत करने पर प्रसादजी का विशद्‌ सांस्कृतिक 
हेष्टिकोश झ्ाकाश की तरह व्याप्त हुप्ना दिखाई देता है। विश्व-मानवता की पीड़ा 
से सन्नस्त प्रसाद ने विश्वबन्धुत्व, बर्ग-संघर्ष की समाप्ति, करुणा, परोपकार, श्रपरिभित 
त्याग-भावता, ग्रादर्शपरक प्रणाय, करतंव्यशीलता एवं दायित्व को समझने की. दृष्टि को 
विस्तार दिया । प्रसाद-साहित्य के पात्र श्रपने प्राणों का विसर्जन करके भी प्रादर्शे 
यों का संरक्षण करते दिखाई देते हैं। भारतीय-संस्कृति की मूलभूत विशेषताओं के 
साथ प्रसादजी का चिन्तन नैतिक दर्शन की झोर विश्व-मानवता को ग्राकर्षित करने 
में सक्षम होता है। भारतीय संस्कृति भिन्नता में जीते हुये भी एकत्व की पक्षपातिनी 
है, प्रसादनी ने भी इस मूल तत्व को अपनी रचनाओं में सर्वत्र स्थान दिया है । 
मानवता के उच्च श्रादर्शों को सुरक्षित रखने के लिये-- करूणा, स्वार्थहीन-पैवा, संयम, 
स॒त्यक्षत, अहिंसा, श्रात्म-सम्मान तारी सम्मान व जागरण, त्याग-भावना वे क्षमा- 
शीलता, श्रादि का सहज चित्रण हुआ है । 

' प्रसाद-साहित्य का सर्वाधिक उच्चादर्श राष्ट्र-प्रेम है--मातृभुमि के प्रति उदात्त 
श्रद्धापूर्ण भावना का उदय भर देश के लिये प्रणाय का विसर्जन, एवं प्रतिहिसा कों 
संज्ञाशुन्य करने की श्रपूर्व शक्ति पात्रों में दिखाई देती है। डा० हरीद् ने प्रसाद के 
नेतिक़ उदं श्य को स्पष्ट करते हुये उल्लेख किया है पाश्चात्यों ने रस को नाटक 
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का तत्व ने मानते हुये उ् श्य को नाटक का प्रमुख तत्व माना है । प्रशादजी के नाटक 
केवल रप्त को ही दृष्टि में रखकर दत्तचित्त नहीं है श्रपितु मह॒दुद्देश्यों की व्यंजना 
करता भी उनका, समान हूप से. महत्वपूर्ण विषय है क्‍योंकि प्रसाद साहित्य की 
प्र्तरात्मा के श्रनुशीलन से यह स्पष्ट हो जाता है कि प्रसाद केवल युग-प्रवर्तक 
साहित्यकार ही नहीं, श्रपितु इतिहास के श्रसाधारण प्रत्वेषक, भारतीय संस्कृति के 
प्रबल-पोषक, श्रायें-ऋषियों के उदात्त प्रौर समन्‍्वयवादी धर्म के समर्थक तथा भारतीय 
परम्परा के मानवतावादी दाशनिक थे ।”* 

प्रधादजी ने मानवता को सुखमय एवं समृद्धिपूर्ण बनाने के लिये भारतीय संस्कृति 
के नेतिक-मूल्यों को संरक्षण प्रदान किया । ग्रसत्‌ से सत्‌ की श्रोर मानवता का पंथ 
भशस्त करता कवि का उदहेश्य रहा। भारतीय हिन्दी-साहित्य में तुलसीदास 
कृत रामचरित मान के पश्चात्‌ ऐसा सर्वात्मबाद पूर्ण सशक्त सृजन प्रसाद-साहित्य के 
श्रतिरिक्त कहीं नहीं मिलता । लोक-चरित्र के पु#रमुल्यांकन के लिये प्रसादजी ने 
सक्षम एवं सबल स्वर दिये हैं। अ्रव हम उन बिन्दुश्नों पर चर्चा कर लेता चाहते हैं-- 
जिनके माध्यम से प्रसाद-म्ाहित्य का नैतिक-दर्शन अपने मूल्यों की स्थापना कर 
पाता है । 
राष्ट्र-धर्म 

प्रसाइ-साहित्य में राष्ट्रीय-प्रवृत्ति को विशद्‌ रूप से स्थान मिला है। प्रसाद- 
युग अंग्रेजों की दासता से श्रत्यन्त क्षुब्त्र था--जन-मानस निराशा के अंध-सागर में 
निमज्जित था कहीं-कहीं जन चेतना आक्रोश लिये हुये राष्ट्रीय-परिवेश में श्रपना 
उत्सर्ग करने के लिये संकल्पशील है । इस राष्ट्रीय-भावना के संदर्भ में प्रसाद के पात्र 
त्याग, एकता तथा झआत्मोत्सर्ग की भावना लिये हुये श्रपने घर्मं का निर्वाह करते हुये 
दिखाई देते हैं। प्रमाद शवाब्दियों से परतंत्रता की पीड़ा से क्षुब्ध भारतीयों में नैतिक 
पूल्यों की प्रतिष्ठा के लिये श्राग्रहशील हैं। ऐसे-पात्रों मैं स्‍्कन्दगुप्त, चम्द्रगुत, चाणक्य, 
देवसेता, बन्धुवर्मा, जयमाला, प्रलका, कल्याणी पर्दत्त, रामा आ्रादि श्रनेक व्यक्तित्व 
हैं--जिन्‍्होंने राष्ट्रीय परिवेश में श्रपने श्रस्तित्व को सुरक्षित किया है। राट्रीय एकता 
के लिये चांणक्य सीमा-भेद तोड़ देना चाहते हैं ।* राष्ट्र की भावी विपत्तियों के प्रति 


१०. प्रसाद का नाठय-साहित्य परम्परा एवं प्रयोग--पु० सं० २४१ 

२. तुम मालव हो और यह मगध, यही तुम्हारे मान का झ्वसान है, परन्तु प्रात्स- 
सम्मान इतने से ही संतुष्ट नहीं होगा । सालव श्रोर भगध को समूलकर जब्न 
तुम श्रार्यावर्त का नास लोगे तभी बहु सिलेगों । क्या तुम नहीं देखते हो कि 
आाग।मी विवसों में, श्रार्पाव्ते के सब स्वतंत्र राष्ट्र एक के श्रनन्तर दूसरे 
विदेशी विजेता से पदवलित होंगे--(चन्द्रगुप्त श्र० श्र ०--पु० सं» ५१) 
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वित्तित है। सम्पूर्ण प्रार्यावर्ते की सुरक्षा के लिये चाणक्य संक्रल्पशील है | सिहरशा 
श्रौर चद्धगुप्त शायंधरा को विदेशी शासकों से पददलित होते से बचाने के लिये प्रतिज्ञा 
करते हैं ।) आर्यावते की एकता के व्यापक दृष्टिकोश को सिहरण अलका के समक्ष 
प्रस्तुत करता है ।* 
राष्ट्र के विसी भी भाग पर आक्रमश को भपिहरण समग्न ग्रार्याचर्त पर श्राक्रमण 
समझता है।3 अ्लक्रा राष्ट्र के लिये प्रवता जीवन दान कर देते को प्रस्तुत है।ए 
चन्द्रगुत ताटक की कल्याणी स्त्री होते हुये भी अ्रपने राष्ट्र के प्स्मान के लिये युद्ध में 
जाने को संकल्पशील है ।* जन्म भूमि के लिये आत्म-त्याग की भावना को प्रस्तुत 
करते हुये पिहरण ने कहा-- जन्म भूमि के लिये ही यह जीवन है, फिर जब ग्रापती 
सुकृमारियाँ इसकी सेवा में कटिब्रद्ध हैं तब मैं पीछे कब रहेगा ।”* अलका राष्ट्र के 
हित के लिये अपने पिता के प्रति ही बिद्रोहिएी बन जातो है ।* अ्रलका समस्त 
भ्रार्यावतं के प्रति श्रद्धावत है--वह अपने राष्ट्र प्रेम को व्यक्त करती है ।* प्रसादजी 
ने अलका के मुख से राष्ट्रगीत कहला कर उसे पूर्ण रूप से राष्ट्र के हितः मम्रपित कर 
दिया है ।* आ्राम्भीक जता देशद्रोही पात्र भी प्रार्याश्चत के साथ राष्ट्र भक्त हो जाता 


१. गुददेव ! विश्वास रखिये यह सब कुछ नहीं होने पावेगा । यह चन्द्रगुष्ठ 
श्रापके चरणों की शपथ पुर्वक प्रतिज्ञा करता है कि यवन यहाँ कुछ न फर 


सकेंगे । “-चम्द्रशुप्त--प० सं० ५१ 
२. परन्तु मेरा देश भालव ही नहीं, गांधार भी है, यही क्या समग्र श्रार्यावत है 
इसलिए में “'“** “*««** चरद्रगुप्त-- पु० सं० ५१ 
३. चन्द्रगुत्त--प० सं० ५२ 
४. यथोपरि--पृ० सं० ५२ 
५.  & हे मै ६९ 
६. 5 । ह 8 ॥ह भै £ 
७. “कुल-पत्रों के रक्त से आपवितें की भुभि सिचेगी। दानवी बनकर जननी 


जन्म भूमि श्रपत्ती संतान को खायेगी | भहाराज ! श्रार्यावर्ते के सब बच्चे आास्मोक्त 
जसे नहीं होंगे । वे इसकी सास. प्रतिष्ठा योर रक्षा के लिए तिल-तिल कट 
जायेंगे । क्‍ ““चमन्द्रगुक्ष+-पु० सं० ५ 
८, चरद्रगुप्त --१० सं परे 
8९. हिमाद्रि तुग शुग से 
प्रबुद्ध शुद्ध भारती-- 
स्वयं प्रभा सप्तुज्ज्वला 
' स्वर्तन्नता' पकारतोी -- 
झमत्यें वीर पत्र हो, हढ़ प्रतिज्ञ सोचलो 
प्रशस्त पृण्य-पंथ है -- बढ़े चलो, बढ़े चलो । 
द -“चन्द्रगुन्चन-पृ० हं० १७७ 
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है ।* स्कन्दगुप्त ताटक की जयमाला अपने पति को विदेशी शासकों से युद्ध करने भेज 
देती है और स्वयं दुर्ग रक्षा का भार ले लेती है ।* यही जयमाला राष्ट्र के छ्वित भ्रपने 
क्षत्रिय-धर्म का स्मरण कर बलिदान के लिये प्रेरणा देती है ।3 भीमवर्मा राष्ट्र के 
सम्मान के लिये स्वार्थ, बैभवमय राज्य के भ्रधिकार का त्याग कर नैतिकता के प्रादर्श- 
परक मुल्य प्रस्तुत करता है ।* चक्रपालित, देवसेना, बन्धुवर्मा, जयमाला ग्रादि सभी 
पात्र राष्ट्रीय-परिवेश में स्वयं को ढ़ालते हुये राष्ट्र धर्म के लिए हृढ़ब्ती दिख।ई देते हैं । 


कमला राष्ट्र-प्रेम के कारण श्रपने पुत्र तक का मोह परित्याग' कर देती है--- 
उसे बंदी बनाने के लिये कहती है | स्कन्दगुत श्रार्य-राष्ट्र के लिये जीवन भर एक 
सैनिक बन कर प्रपना कर्तंव्य निर्वाह करना चाहता है ।* प्रसादजी का एक सामान्य 
सैलिक भी राष्ट्रीय भावनाओ्रों से प्रोत-प्रोत है बहु भटाक॑ की नीच भावना को तिरस्कृत 
करता है ।४ सँलिक अपने नैतिक आचरण से भ्रष्ट नहीं होता चाहता- वह मगध-सेना 
नायक का पद ठुकरा देता है।” 0क श्रन्य सेनिक अपनी कतंव्य-भावना को व्यक्त 
करते हुये कहता है:--“आार्य-से निक्रो का अव्म्मान करने का अधिकार महाबलाधिक्ृत 
को भी नहीं है ! हम सब प्राण देते भ्राये हैं, खेलमे नहीं ।'* शवंताग भी प्रायश्चित 





१. चन्द्रमुप्त--घ० सं० १७८ 

२. स्कन्दगुष्त--पृ० सं० ४२ 
३. बोर ! स्त्रियों की ब्राह्मणों की पीड़ितों और श्रनाथों को रक्षा में प्राण- 
विसर्जन करना क्षात्र धर्म है । -- स्कन्वगुप्त-- पृ० से ४४ 
४. समस्त देश के कल्यांण के लिए एक कुदुम्ब की भी नहों, उसके क्षुद्र स्वार्थो 
की बलि होने दो ! भाभी ! हृदय नाच उठा है, जाने दो इस नोच प्रस्ताव 
को । देखो--हमारा श्रायवि्ते विपक्ष है, यदि हम मर-मिटकर भी इसकी कुछ 
सेवा कर सके | “हकन्दगुछ्त---पू० सं० ६७ 

५. स्कस्दगुष्त--पृ० सं० ७० 
६ शभाये | इस गुद भार उत्तरदांधित्व का सत्य से पालन कर सके और प्रार्य-राष्टर 
को रक्षा से घर्वेस्व अभ्रपंश कर सक--झ्राप इसके लिए भगवात से प्रार्थना 
कीजिये और प्राशीर्वाद दीजिये कि स्कन्दगुष्त भ्रपने कर्तव्य से, स्वदेश सैवा से. 
फभी विचलित ने हो ! ” - स्कन्दगुप्त--पु० सं० ७५ 
७. यदि दूसरा कोई ऐसा कहता, तो में यही उससे कहता कि तुम देश के शत्रु हो । 
“+स्कन्दगुछ्तक-- पृ० सं० ८६ 

स्कन्दगुन्त--पु ० सं० ह० 

रे! 88. ॥४ 8५ 
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के क्षण जीता हुआ स्वयं को राष्ट्र धर्म में नियोजित कर लेता है ।* विजया-जिसके 
मानस में प्रतिशोध की भ्राग जल रही है--बह भी देश-सैवा के लिये श्रपना संचित 
धत दान करने के लिये प्रस्तुत हो जाती है ।* परणंदत्त राष्ट्र को पुनः प्रतिष्ठापित 
क्रने के लिये सुखी रोटियाँ एकत्रित करते हैं? श्रौर देवसेना झ्राहुत सैनिकों के पालन के 
- लिये गीत गाफर धन संचय करती है ।४ देवसेना के द्वारा प्रसादजी ने राष्ट्र धर्म के चरम 
लक्ष्य क्री सिद्धि को व्यक्त किया है ।* स्कन्दगुप्त का राष्ट्रीय धर्म इतता उदात्त बन 
गया कि बह स्वयं नैतिक आदर्श की प्रतिमा बन गया ।* 

स्कत्दगुत्त नाटक का मातृगुत्त जन्म-भूमि के गौरव के प्रति श्रद्धानत है- उसे 
मातृभूमि का विरह श्रात्मनपीड़ा की श्रनुभूति दे रहा है -वह अपने अ्रस्तित्व को 
मातृभूमि का उपहार मानता हुआ कह रहा है:--- 

“काश्मीर ! जन्मभूमि ! जिसकी घूलि में लौट कर खड़े होना सीखा । जिसमें 
खेल-खेलकर शिक्ष! प्रात की, जिसमें जीवन के परमाणु संगठित हुये थे--वही छूट 
गया | शोर बिखर गया एक भनोहुर स्त्रप्त ! “७ प्रसादती ने राष्ट्रीय-परिवेश में 
सभी पात्रों को मातृभूमि के प्रति श्रद्धानत रहने का नेतिक शभ्रादेश दिया । भाये -घरा पर 
सर्वस्व निछावर कर “भारत की जय' का गीत गाते रहें ।'”5 छोटा जावुगर स्वाभिमान 
के साथ अपने पिता के लिए कहता है छि--जिल में हैं| “देश के लिए ।” वहु स्वयं 
मातृभूमि के हित के लिये जेल में जाने के लिये प्रस्तुत है ।४ याकुबखाँ अपने काशमीर 


क्‍>ब्न्‍ 





है. स्कन्दगुप्त पृ० सं० १०७ 
२, श्र ४. ४ ६२७ 
३. ः 2 9 १२१ 
ढड, ॥ह #. ॥१ ऐैरऐ२ 


५. “में श्रपने लिए ही नहीं मांगती देज ! प्रार्य पर्ण दत्त ने साम्र-ज्य के बिसरे 
हुए सब रतन एकन्न शिये हैं वे सब निरवलम्ब हैं । किसी के पास हुटो हुई 
तलवार ही बची हैं, तो किसी के जीएं बस्त्र-खंड ! उन सबकी इसी श्राक्षस 

... में सेवा होती है |” । “स्कन्दशुप्त--पु० से १३४ 

६. स्कन्दरुक्ष--9० सं० १३६, 
स्कन्दगुप्त--पु० सं० २२ 
हिसालप के श्रांगन में उसे प्रथम किररों का वे उपहार । 

'जियें तो सदा उसी के लिये, यही प्रभिमान रहे. मह हुष॑ । 
निछांवर कर दें हम सर्वेस्व हमारा प्यारा भारतवर्ष ।। 
द --स्कर्दगुप्त पृ० सं १४५ 

९. इन्द्रजाल (छोटा जादुगर-४०) . 
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के लिये प्रेम का भी उत्सर्ग करने को तैयार है।* सालवती कुलपुत्रों के अनुत्तरित 
होने पर मगध-मह।मंत्री से कहने लगी--“राष्ट्र नीति में हम लोगों का मतभेद तीक्र 
होता ।* ममता अपने सुखी भविष्य को ठोकर मार कर राष्ट्र के मुल्यों का विक्रम 
नहीं कर पक्की ।३ तिलक तुर्कों का गुलाम होकर भी श्रपने राष्ट्र को विस्पृत नहीं कर 
सकी--राष्ट्र प्रेम के प्रति वह प्रायश्चित के क्षणों के साथ निष्ठावान है ।* मधुलिका 
अपने सुख के लिये राष्ट्र के नियमों को भंग करने के लिये सहमत नहीं है ।* राष्ट्र- 
प्रेम के समक्ष श्रादर्श-प्रेम भी पराजित हो जाता है--मधुलिका भ्ररुण के प्रणय की 
उपेक्षा करते हुये भ्रपने राष्ट्र को विप्लव से बचाने के लिये दौड़ पड़ती है ।* आ्रात्म- 
बलिदात करके भी फतेहसिंह ने राष्ट्र-मूल्यों को संरक्षण प्रदान किया ।५ मह्लिका 
वेधव्य जीवन जीते हुए भी राष्ट्रीय-परिवेश मे पृथक्‌ नहीं हो सकी--शासक के प्रति 
शणा के भाव रहते हुए भी उप्तने राष्ट्र के प्रति सर्वस्व बलिदान कर दिया । * 
प्रसादजी का सृजन-प्रक्रिया में मुलतः यही उद्दे श्य था कि वे राष्ट्रीय-भावनाप्रों 
को मानवीय चेतना में स्फूर्त रूप से भर सके । स्क्म्दगुप्त ने अपने राष्ट्रनधर्म का कर्तेब्य 
पालन करते हुए श्राजीवन कौमार्य-ब्रत रखने का निर्णय कर लिया । विदेशी-जातियों 
को श्रायंधरा से बाहर निकालने के लिए-रकन्दगुस, चन्द्रगुत, भ्रवस्वामिती, जनमेजय 
का नागयज्ञ आदि नाठकों में राष्ट्रीय परिवेश से युक्त पात्रों को जन्म दिया । पुरुष पात्र 
ही नहीं भ्रपितु स्त्री-पात्रों की भी ऐसी रचना की--जिनमें राष्ट्रीय भावनायें प्रखरतम 
रूप से भरी जा सके । चन्द्रगुत को प्रलका, कल्याणी, श्र वस्वामिनी की मदाकिनी 
भ्रजातशत्रु की मल्लिका स्कन्दगुतत में देवसेना, विजया, जयमाला व ममता आदि श्रनेक 
ऐसे प्रादर्श स्त्री-पात्रों की सृष्टि ने राष्ट्रीय-परिवेश में नैतिक-भूमिका निभाई | प्रतादजी 
ने सिद्ध कर दिया कि मानव के लिए सर्वे प्रथम राष्ट्र है और उसके लिए अपने जीवन 
के प्रादर्शनिष्ठ प्रेम का भी वलिदान किया जा सकता है-अपने वैभवमय स्वार्थों का 
परित्याग करते हुए भ्रात्म-विसजंन के लिए हर क्षण प्रस्तुत रहना चाहिये । राष्ट्र-प्रेम 
को स्वाघीनता के साथ सम्पृक्त कर निभाया जा सके--यही धर्म है, स्वाभिमान है, 


हसख्जाल (नुरी-५८) 

» (सांलवती-२०२) 
शझाकाशदीप (समतः ) 
शांधी (दासी--पृ० स्ं० ५०) 
पुरस्कार (श्रांघी-पु० सं० २०१) 
६. ययीपरि--पृ० सं० २१४ 

बीर बलक-- (कान्न-कुपुम --पु० सं० १३०) 

४५. प्रमातशत्र 


दी पतला हक 
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सुख है तथा मानवीय कतेव्य है । वेदों में जिस प्रक्रार मातृभ्रृमि की श्रमरता के लिए 
मर-मिटने का संदेश दिया गया है! उसी प्रकार हमें प्रसाद-साहित्य में भी मिलता है । 


मानवता 
प्रसाद-साहित्य मानवता का संदेश प्रचारित करने के लिए संकल्पशील है । 
विश्व के अ्रधुनातन वातावरण में जो स्वार्थ-तत्परता एवं न्यक्तिवाद की घिनोनी 
भावना उभर कर आगई है--उन विसंगतियों को प्माप्त करने के लिए प्रसादजी से 
मानबताबाद की सशक्त स्वरों में पुन: प्रतिष्ठा स्थापित की है। मावव ने श्राज घोर 
स्वार्थमय वैयक्तिकता के श्र धकार में नैतिक-मुल्यों को खो दिया है | श्रपने कर्तंव्य-धर्म 
से हुट कर केवल भ्रधिका र-सुख भोगने की लालसा उद्तमें विद्यमान रह गई है । नैतिक 
मृुल्य--करुणा, प्रेम, समानता, सत्यवादिता, अश्रहिसा एवं क्षमा को भुला सा दिया 
गया है । प्रसाद के पात्र इस प्रादर्श की पुन: स्थापना कर सम्पूर्ण विश्व को सुख शांति 
मय देखना चाहते हैं । स्कन्दगुप्त ताटक का पात्र मातृगुप्त मंगलमय भावना को व्यक्त 
करते हुए कहता है।--- 
“सर्वेषपि सुखिनः सनन्‍्तु स्व सन्‍्तु मिरामयाः । 
सर्वे भद्राणि पश्यन्तु मा कश्चिददुःखमाप्नुयात्‌ ॥।” 
प्रसाद का मानवतावादी दृष्टिकोश संकीरशों नहीं है श्रपितु देशकाल और धर्म 
की परिध्ियों को तोड़कर विश्वबन्धुत्व की भावना को व्यक्त करता है। 'कामायनी' 
की श्रद्धा मनु को निरपाय ओर निराशामय देखकर, सहचर बन जाती है-- केवल 
मानवीय दृष्टिकोण को लेकर ।* एक प्राणी दूसरे प्राणी के प्रति हृदय-शुन्यता को 


१.. “त्वज्जातात्स्वयि चरंति सर्त्यास्त्वं विभषि द्विपदस्त्वं चतुष्पद: । 
'तथबेसे पृथिवि पंचसानवा येभ्यो ज्योतिरसृतं सत्येंक्य: 


उधन्‌ सूर्यो रश्मिभिरातनोति ।।” ““अ्रथर्ववेद-१२।१।१५ 
उपहुता प्रृथिवी भातां उपमां पृथिवी माता छूयतामु ॥. --यजुर्वेद २।१० 
नभो मात्रे प्र्‌थिव्ये श्रह मांतरं पुथिवरीं हूं सिय॑ 

सा मां साता पृथिवी हि सीतू । ““तै० सं० १८१४ 


२. दब रहे हो अपने ही बोछ 
खोजते भी न कहो श्रवलंब ; 
तुम्हारा सहुच्तर बन कर क्या न 
उऋणा होऊ में बिना विलम्ब ।। “+कीमायनी अद्धा-९४ 
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व्यक्त करता है--इससे कवि क्षुब्ध है ।? स्वार्थ-तत्परता के साथ शोषण की प्रवृत्ति 
को मानवताबाद की संज्ञा नहीं दी जा सकती है ।* 'सुख से जीभ झोर जीने दो'--- 
सिद्धाल्त के प्रतिपादक प्रसाद सम्पूर्ण मानवता का हृदय विश्वजनीन एवं उदात्त रूप 
में देखना चाहते हैं ।३ संकीर्णाता परे हट कर सीमा हीन मानवता की उदात्तता के पक्ष- 
पाती हैं ! 


प्रसाद जीव मात्र पर दया करने की दृष्टि रखते हैं। मानवता को मानव तक 
ही नहीं भ्रपितु उसे प्राणी मात्र तक करुणामय रहने का संदेश देते हैं-- दुर्बंल के 
रक्षक राप हैं ।--यह नहीं श्रपितु मानव है--इसे प्रमाणित करना चाहते हैं। निरीह 
प्राणियों को इस संसार में जीने का श्रधिकार है; उतकी हिंसा भ्रमानवता है।४ पुरुषों 
के नियेभ हृदय में करुणा की स्रोतस्विनी प्रवाहित करने की दृष्टि से प्रसाद की श्रद्धा 
कहती है:;--- 
दया, माया, ममता लो आज 
मधुरिमा लो, भ्रगाध विश्वास, 
हमारा हृदय रत्त निधि स्वच्छ 
तुम्हारे लिए खुला है पास* | 


१. यह विराग सम्बन्ध हृदय का 

कंसी यह मानवता ? 

प्रारणी को प्राणी के प्रति बस 

बच्ची रही. निर्मेंम्ता । ““+कासायनी-कर्म -१३२ 
२. मतु क्‍या यही तुम्हारी होगी 

उज्ज्वल नव मानवता ? 

जिससें सब कुछ ले लेना हो 

हंत बची क्‍या शवता । “- कैासापती-कर्म-१३६ 
३. झोरों को हँसते देखो भनु 

हंसी और सुख पाश्नो; 

श्रपने सूख को चिस्तृत कर लो 

सब को सुखी बचाश्रो । “कासायनी-कर्मे-- १४० 
४, पर जो निरीह जी कर भोकुछ 

उपकारी होने में समर्थ: 

वे क्‍यों न जियें, उपयोगी बन 

इसका में समफक्त सकी न पश्मर्थ ।॥। “«*कासायसी-पु० सं« १५४ 
४... कामायती-पु० सं० ६५ 


४१२ ] 


मानवता के पूर्व विकास के लिए सत्य भावों की दिव्य भूमिका को जन्म देकर 
सीमाग्नों की रेखायें मिटा देना चाहते हैं। मानवता के भुल्यों को कोई भी विधान बंदी 
नहीं बना सकता है-- तभी तो श्रद्धा कहती है;--- 

आज से मानवता की कीति 
प्निल, भू, जल में रहे न बंद । 

मानवता मानव को कर्तंब्य के लिए प्रेरित करती है--जहां वह राग-द्व ष, 
प्रतिशोध, प्रतिहिसा व घुणा प्रादि सभी वृत्तियों को भुला देता है ॥ प्रसाद की मल्लिका 
जीवन की सभी कद्गुताश्रों को भुलाकर अपने शश्रु को जीबन-दान देती है-- साथ ही' 
मानव-कल्याण के लिए शासक को संकल्पशील रचती है ।" वह मानवता की कसौटी - 
पवित्रता एवं करुणा को स्वीकारते हुए अ्धिनायक-वादी अ्रजातशत्रु के हृदय में कर्तव्य 
भावना को जाग्रत कर समस्त मानवता को उपकृत करती है । + 

मनुष्य भौर पशु का भअ्रन्तर केवल धर्म ही है--अ्रर्षात्‌ कर्तेव्य भावना | यदि 
कतंव्य-भावना से मानव च्युत है तो वह मानव नहीं अपितु पशु है, अपनी पाशविक 
वृत्ति को धर्म के नियन्त्रण से दबाये रखता है। मानव को कभी किंपती का श्रपकार 
तहीं करना चाहिये-- उससे श्रन्य व्यक्ति की प्रात्मा को कष्ट पहुँचता ही है किन्तु 
स्वयं की भ्रात्मा भी कलुषित होती है ।? मानव जीवन का उददश्य सत्कर्म करना 
भ्रोर सेवा-भावना के माध्यम से श्रपने कुकर्मों का प्रायश्चित करना है ।४ भोगवाद 
उसका लक्ष्य नहीं है भ्रपितु करुणा भर स्नेह से सन्रस्त मानवता के प्रति सम्वेदना 
ही उसके जीवन का उहूँ श्य है। वेयक्तिकता तथा अहंवाद को भग्न कर समानता के 
स्तर पर जीवन जीने की हृष्ठि का नाम ही मानवता है । शभ्राज धन के प्रति जो 
अधी स्पर्धा चल रही है--उस संदर्भ में प्रसादणी मानवता को उससे दूर ही रखना 





१. प्रतीत के बच्चे कठोर हृदय पर जो कुट्टिल रेखा चित्र खिच गये हैं--बे क्‍या 
कभी मिटेंगे ? यवि श्रापकी इच्छा है तो वर्तमान में कुछ रमणीय सुन्दर चित्र 
खोंचिये, जो भविष्य में उज्ज्वल होकर दर्शकों के हृदय को शांति दें । दूसरों 
की सुखी बताकर सुख पाने का भ्रश्यास कीजिये । -- श्रजातशन्गु-१० सं० ८६ 

२... मनुष्य का क्तेव्य है-- उपकार, करुणा, सम्बेदता शोर पच्चिचता सानव-हुदय 
के लिए ही बने हैं । “ अजातशन्रु पु० सें० ६० 

हे.  आनत्व ! दूसरों का भ्रप«र सोचने से श्रपना हृदय भी कलुषित होता है ।* 

-“अजातशत्रु पृू० स० ६५ 
४, “जोवत इस लिए मिला है कि पिछले कुकर्सों का प्रायश्चित करो ।” 
““अजातशत्रु पृ० सं० है ४ 
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चाहते हैं। उनकी दृष्टि में धन देश का है, श्रौर श्रज्म पर समाज का अ्रधिकार है । 
प्रत्येक मानव दो रोटी पा सके--यही उनका सदेश है। दरिद्रों की भोजन व्यवस्था 
का दायित्व इसी मानवता का है ।" 'स्कन्दगुप्त' का परादत्त और देवसेना मानवता 
की सेवा के लिए कृत-संकल्प है। अ्समानता, अस्पृश्यता तथा वर्ग भेद को प्रसाद 
समाप्त कर देना चाहते हैं। महात्मा गौतम इस भेद को समास कर मानवतावादी 
हृष्ठिकोण को प्रस्तुत करते हैं-- 

“यह दम्म तुम्हारा प्राचीन संस्कार है। क्‍यों राजन ! क्या दास, दासी, 
मनुष्य नहीं हैं? क्या कई पीढ़ी ऊपर तक तुम प्रमाण दे सकते हो कि सभी राज- 
कुमारियों की ही संतान इस सिहासन पर बैठी हैं ....... ....गह छोटे-बड़े का भेद क्‍या 
अ्रभी इस संकीरों हृदय में चुसा है कि निकल नहीं सकता ?”* प्रसादजी मानवता 
को उसो रूप में स्वीकारते हैं जबकि उसमें कल्याण-भावना सन्निहित हो ॥3 

प्रसाद का विदेशी पात्र यवन-सेनापति सिल्यूकस भी मानवतावादी है --वह 
चन्द्रमुत के प्राणों की रक्षा करता है।* मानवतावादी दृष्टिकोण के संदर्भ में धर्म 
प्रौर देश दीवार नहीं बन सकता है। जनमेजय के नागयज्ञ में बेद-व्यास समस्त 
मानवता को कल्याणमय देखना चाहता है ।* ठीक इसी प्रकार विशाख का प्रेमानन्द 
मानवतावाद का पक्षपाती है ।* महाराणा प्रताप यवन्ती बेगम को ससम्मान उसके 
शिविर में भेज कर अपनी उदात्त भावना का परिचय देते हैं ।७ प्रेमा यवन सलीम 
के प्रति करुणाशील होकर उसके दुःखों के प्रति सम्बेदना व्यक्त करती है |” राज्यश्री 
१. देव सेना ! श्रन्न पर स्वत्व है भूखों का झोर धन पर स्वत्व है, देशवासियों 

का । प्रकृति ने उन्हें हमारे लिए--हम भुखों के लिए--रख छोड़ा है, वह 
थाती है, उसे लोठाने में इतनी कुटिलता ! बिलास के लिए उनके पास 
पृष्कल धन है, श्रोर दरिद्रों के लिए नहीं ।” “-हकन्दगुप्त--५/६१३२ 
... प्रजात शन्रु पु» सं० ३/१२५ 
३. “सुक्ष्म रूप से जो कल्याण-ज्योति मानवता में श्रन्तचिहित है, में तो उसमें 
प्रधिक से भ्रधिक श्रद्धा करता हैँ। विपथगामी होने पर वही संकेत कर के 
सनुष्य का अश्रनुशासन करती है--यदि उसकी पशुता ही प्रबल न हो गई 
हो तो। ध्रांधी १० सां० ३३ 
च्रगुप्त पृ० सँ० १८३ 
जनमेजय का नागयज्ञ 
विशाख 
महाराणा का महत्व 
सलीम कहाती 


री छू [8 हू # 
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में समस्त मानवता को दुःख रहित, करुशामय, प्रेम से श्रापुरित, हे परहित देखने की 
कामना प्रकट करते हैं।! श्राकाशदीप की चम्पा मानवता की सेवा के हित अपने 
स्वार्थों का परित्याग कर सेवा-ब्रत जीवन' व्यतीत करना स्वीकार कर लेती है ।* 
ममता प्रपने शत्रु विजातीय यवन-सम्राट की शरण देकर मानवता का घर्म निभाती 
है ।3 विशाख समाज के विरुद्ध तत्वों के प्रति संघर्ष कर के कमंशील होता है । 
कंकाल का मंगल तारा को वेश्यालय से मुक्त कराने का संकल्प लेकर मानवता को 
व्यक्त करता है ।* तितली चौबे की सहायता करना अपना धर्म समझती है, और 
रासनाथ ते तितली का पालन-पोषण कर के मानवता के धर्म का निर्वाह किया । 
प्रसाद जन-सेवा को ही धर्म की संज्ञा देकर मानव-समाज को पीडितों की सेवा के 
लिए प्रेरित करते हुए स्वामी कृष्ण शरण से कहलाते हैं--“पुरुषोत्तम ने लोक-मंग्रह 
किया था, वे मानवता के हित में लगे रहे, अन्याय और प्रत्याचार के विरुद्ध सर्देब 
युद्ध करते रहे । अपने किये हुए श्रन्याय के विरुद्ध तुम्हें श्रपने से लड़ता होगा । उस 
प्रसुर को परास्त करना होगा ।”* मानव अपने मन की' प्लासुरी वृत्ति को समाप्त 
कर के धर्म तत्पर हो जाये--यह सब से बड़ी मानवता है । 

प्राज समाज में जितनी विपन्नतायें, विस्ंगतियाँ, ग्रभाव और कुण्ठायें खड़ी हुई 
हैं--जिस प्रसन्‍्तोष के सहुसों फन रक्त-क्रांति की विष भर ग्वांसें छोड़ रहे हैं--ये और 
कुछ नहीं संत्रस्त मानवता की पुकार है। आज स्थान स्थान पर उपद्रब, श्रान्दोलन, 
हिसा एवं लूटन्मार की जिन वृत्तियों का जन्म हो रहा है-उनकी पृष्ठ भूमि में श्रस मा- 
नता एवं दारिद्रय है।* यदि समाज मानवताबादी हृष्टिकोश को स्वीकारते हुए प्रेम और 
करुणा को बहा दे तो मानवता इस शअ्रशान्ति को छोड़कर संतोष के साथ जीना झारम्भ 
कर दें। प्रसाद ने कामायनी' में कहा है;--- 


१, करुणा कादश्बिती बरसे-- 
दुःख से जली हुई घररशी प्रमुदित हो सरसे । 
प्रंम-प्रचार रहे जगतीतल दया दानव दर से । 
मिदे कलह शांति प्रकट हो झ्रजर और चर से । --राज्यश्री पृ० सं० ५३ 


२. श्राकाश दीप पृ० सं० १५ 

३. श्राकाश दीप (संप्तता-कथा) 

४. कंकाल ( उपस्यास) 

५. कंकाल पु० सं० १६३ 

६. संसार में जितने हलचल हैं, श्रादोलन हैं वे सब मानवता की पुकार हैं। जननी 


श्रपने' ऋागड़ाबु कुदुम्ब में सेल कराने के लिए बुला रही है । उत्तके लिए हमें 
प्रस्तुतहोता है । “कंकाल यू प्ं० ३५१ 
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शक्ति के विद्य त्कश, जो व्यध्त 
विकल बिखरे हैं, हो तिरुपाय ; 
समन्वय उसका करे समस्त 
विजयिनी मानवता हो जाय ! १ 


प्रसादजी का साहित्य मानवताबादी है-- इसी कारण भारतीय संस्कृति के 
धावशेपरक सुल्यों का भ्रस्तित्व सुरक्षित रखने में प्रसाद सफल सिद्ध हुए हैं। प्रसादजी 
इस विश्व से युद्ध की घिभीषिका, वर्ग भेद, अ्रसमानता, ईर्ष्या, हंष, रक्तक्रांति को 
समाप्त कर प्रेम एवं करुणा का साम्राज्य देख ने को उत्सुक हैं। चम्पा द्वीप की कल्पना- 
उनकी मानवताबादी सृष्टि है--जिसमें निश्छल व्यवहार और श्रादर्शपरक नैतिक मूल्यों 
का अस्तित्व है । 


नारो प्रतिष्ठा 

बेदिक-काल से ही नारी को समाज में प्रतिष्ठित स्थान मिला है। अथर्ववेद में 
स्त्री के अधिकारों के संदर्भ में कहा है;--- 

शिवाभव पुरुषम्यों गोभ्यो अभ्रश्वभ्यः शिवा । 

शिवास्मै सर्व॑स्मै क्षेत्रय शिवा न इहैघि ।।३॥२८। ३ 

इृह प्रियं प्रजाये ते समृध्यतामस्मिन्‌ गहे । 

गाह पत्याय जागृहि एना पत्या तन्‍्वे सं ॥१४॥१२१ 

श्र्थात्‌ हे स्‍त्री ! तू पुरुषों, गायों घोड़ों तथा ग्रह सम्बन्धी सर्वे स्थानों के लिए 
झोर हमारे लिए कल्याणकारक बनकर घर में श्रा। यहां तेरी सन्तति के हित वृद्धि 
हो | घर के गाहँपत्य कामो में तू जागरूक रह । मनुस्मृतिकार ने तो यहाँ तक कह 
दिया कि जहां स्त्रियों की प्रतिष्ठा है वहां देवता निवास करते हैं ।* वेदव्यास ते नारी 
की परिभाषा करते हुए कहा है कि--जो भोग, काम, ऐश्वयँ तथा सुख से स्पृह्महीन 
होकर पति के साथ रहती है व धर्म भागिनी है ।3 वैदिक युग में स्त्रियों के भ्रध्ययन 
व उपनयत्त आदि के सूत्र भी मिलते हैं ।*-- वैदिक युग की परम्परा के अनुसार 


१. कार्मायनी -६७ 
यत्र नायेस्तु पूज्यन्ते रसन्‍्ते तन्न देवता: । “: मैंनुस्पू ति-३।६ 
२. न भोगेषु न कामेदु नेश्वयें न सुखे तथा । 
स्पृहा यस्‍्या यथा पत्यों क्षा नारी धर्म भांगिनी । 
“महाभारत प्रनुशासन पर्व १४६५४ 
४... पुरायुगेयु नारीणां मॉज्जीबंधनमिष्यते । 
भ्रध्यापन भर वेदानां सविक्रया: प्रत्यहुं जप: ॥। 
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प्रसादजी ने भी तारी की सत्ता को स्वीक्वार किया है।? पतिहीन विधवा नारी का 
जीवन भयानक कहा गया हैं ।* विधवा नारी का जीना भी दुष्कर कहा गया है।3 
मध्ययुगीत पंस्कृति ने नारी के श्रस्तित्व को मिटा दिया तथा उसे उपभोग्या मात्र मान 
लिया । प्राधुनिक प्रुग में प्रसादजी ने उस्त नारी को श्रद्धा की संज्ञा देते हुए पीधूष- 
स्रोतस्विनी कहा है ।४ 


प्रसादजी ने नारी को गरिमामय हृष्टि से देखा है, उसके भीतर श्राशा, विश्वास, 
क्षमा, श्रद्धा, कल्यारा-भावना त्याग-संकल्प एवं मानवता के दर्शव किये हैं--तभी तो 
नारी की इतनी सुन्दर परिभाषा कर पाये:-- 
है सर्वेमंगले ! तुम महती 
सबका दुःख अपने पर सहती । 
कल्याणमयी वाणी कहती 
तुम क्षमा-निलय में हो रहती ।। 


प्रसादजी ने नारी को कोमलता का प्रतीक माना है ।* प्रसादजी ने नारी का 
आदश्शंवादी स्वछूप चित्रित फ्रिया है | प्रधाद-स्ताहित्य में हमें भ्रभेक नारी-पात्र मिलते 
है--इनमें से कुछ पात्र उदातता, त्याग एवं समर्पण की भावना से समन्वित हैं तो 
कुछ पात्र दुर्बलता लिये हुए भो हैं। उदात्त स्त्री पात्रों ने गरिमामय श्रादर्शों की सुरक्षा 
कर भारतीय संस्कृति को गौंरवान्वित किया है । आदर्शनिष्ठ स्त्री पान्नों मे देवसेना *, 


१. तुम भूल गये पुरुषत्व सोह में 
कुछ सत्ता है नारी की । 
समरसता सम्बन्ध बनी 
अ्रधिकार श्रौर श्रधिकारी की ।। “+ कासायनी इडा सर्गे 
२. भयानासपि सर्वेषां बंधव्यं व्यसन सहृतु ॥ --रामायण-उत्तरकांड-२५।४३ 
३. पतिहीना तु का नारी सतो जीवितुमुत्सहेतु । 
“> महाभारत-शांति-पर्वे १४८।८ 
४, नारी! तुम केवल थ्रद्धा हो 
विश्वांस रजत नग पग तल में, 
.. पीयूष ज्ोत सी बहा करो 
..._ जीवन के सुग्दर स्मतल में । ““कामायनी ज़ज्जा सर्ग 
४... कासापनी दर्शन सर | 
६. झजातशत्रु-पृ० सं० १२४५ 
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श्रद्धा), वासवी*, सल्लिका3, जयमालाएँ, राज्यश्री*, कार्नेलिया*, यमुना", 
तितली*, शला:, नुरी**, ममता१?, मधूलिका? ३, इरावती"3, फिरोजा?४, 
राधा)? *, प्रेमा)*, सुजाता)०७, चम्पा१?, मंदाकिनी१*, कोमा**, रामा*१, 
अलका १ * श्रादि अनेक पात्र भ्रपता गरिमामय शअ्रस्तित्व रखते हैं । 

ध्र वस्वामिती भारतीय नारी है किन्तु उसे बेचा नहीं जा सकता---बहू अपना 
अधिकार समभती है ।*3 नारी नारीत्व का मुल्य पहचानती है, श्रपने पति के लिए 
सर्वस्व समर्पण करने को प्रस्तुत है किन्तु उसका रक्षक ही जब उसकी रक्षा नहीं कर 


१. कामायनी 
२. अजातशत्रु 
३... प्रजातशन्रु 
४... स्कच्दगुप्त 
५, राज्यश्री 
६, चन्‍द्रगुप् 
७. कंकाल 

थघ,... तितली 


49 
१०... नुरी (कहानी) 
११, ममता ,, 
१९. प्रस्कार ,, 


१३. इराबती 
१४, दासी 
१५. ब्रत-भंग 


१६. सलोम (कहानी) 
१७, देवरथ ,, 
१८, ग्राकाशदीप 

१९, श्र वस्वासिनी 


२०, यथोपरि 
२१, स्कच्दरगुप्त 
१२. चर््रगुप्त 


३३, “अपने कुल को भर्यादा, नारी का गौरव नहीं बचा सकते तो मुझे बेच भी 
नहों सकते ।” “मे वत्वासिती पूृ० सं० २७ 
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पाता तो--वह ॒बिद्रोहिणी हो जाती है, पारम्परिक भुल्यों का विधघटन कर देना 
चाहती है । अपने सम्मान को बचाने के लिए आत्महत्या के सा का चयन करती 
है।* शकराज की प्रशयिनी कोमा स्त्री जाति के मान को नष्ट होते हुए नहीं देख 
सकती--बह उसे श्रनर्थे की संज्ञा देती है ।* वह श्रनुदात्त हृदयहीन ब्यक्ति को ठुकरा 
कर अपने प्रेम की हत्या कर लेती है किन्तु स्त्री जाति के प्रति अन्याय को सहन नहीं 
करती ।३ नारी के हृदय की विशालता और पवित्रता भी प्रसाद-साहित्य में उपलब्ध 
है--मारी स्वयं को तुच्छ की संज्ञा देकर अपने लिए किसी को संकट में नहीं डालना 
चाहती ।४ तारी प्राचीन परम्परात्रों के प्रति आास्थावान हैं किन्तु धर्मान्धता के नाम 
पर पेंशाचिक-कृत्यों को सहन करमना--यह अमह्य है | प्र वस्वाभिती राक्षस-विवाह की 
मान्यता को भंग कर देना चाहती है ।* स्त्री-अपने हृदय पर नियन्त्रण नहीं रख 
पाती--स्वामी के साथ स्वयं को भी समाप्त कर देने की उसमें चाह है। कोमा 
शकराज के शव के लिए श्र्‌ वदेबी से याचना करती है ।* स्नियो के बलिदान की 
समाज किस स्तर तक उपेक्षा करता है--यह मन्‍्दा के द्वारा कहलाया है।* तारी का 
क्या भ्रस्तित्व है ? और उसकी क्‍या गरिमा है ? उसके अ्रधिकारों के संदर्भ में पुन: 
नेतिकता के साथ विचारना चाहिये ।5 


प्रसाद के स्त्री-पात्रों में श्रादशेमय प्रेम और त्याग की भावनाओं के पूर्णो दर्शन 
होते हैं । जयमाला श्रपनि पति को सहर्ष रण में भेज कर अपूर्व धैये एवं कत्तेंड्य का 
परिचय देती है ।* अपने पैतृक राज्य का राष्ट्र के लिए उत्सर्ग कर देना सहज नहीं 
है ।*” ग्पने पति की मृत्यु के साथ स्वयं भी सती हो जाती है |)? कमला मामवता 


१. श्र वस्वामिनी प्रृ० सं० २८ 
२. यथोपरि 55. मे 
३. र 9. 
४. ग ५४. ' देंढ 
४ न छः. रे 
६4 जरहि ३8 4 4 
७... स्त्रियों के इस बलिदान का भी कोई घृत्य भहों । कितनी ब्रसहांयथ दशा है । 


श्रपने निर्बेल ओर श्रवलम्ब खोजने वाले हाथों से यह पुरुषों के चरणों को 
पकड़ती है श्रौर सदेव ही इनको तिरस्कार, घृणा शोर दुर्देशा की भिक्षा से 
उपकृत करता है । -- भवस्वासिनी पृ० सं० ५५ 


८. श्र वस्‍्वासिनी पु० सं० ६३ 
९. स्कन्दगुप्त पू० घं० एप... 
(०. ४» ७. रिई 
११. »+ .. +/फ ४७ 
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एवं राष्ट्र के द्वित के लिए भ्रपने कुपुत्र भटाके को मार देना चाहती है। पपने ही अंश 
की पिशाच की संज्ञा देती है।* देवकी का श्रपुर्व घैय बारी की सहनशीलता का प्रतीक 
है, वह श्रपनी सौत श्रनन्तदेवी से किसी प्रकार का घृणा भाव मन में नहीं रखती ।* 
देवसेना राष्ट्र के लिए स्वयं को समपित कर देती है शोर अपने आ्ादर्श प्रणय का 
बलिदान भी।३ बिजया को देखकर उसके मन में सामान्य स्त्रियों की तरह ईर्ष्या 
भावना नहीं है। देव सेना में श्रपूर्व साहस का संचय था--वह श्मसान में विजया के 
साथ चली जाती है।* श्रादर्ा-प्रशयिनी की तरह प्रपती श्रन्तर्वेदना को व्यक्त कर 
उसी में सुख का प्रनुभव करती है।* वासबी आदर्श स्त्री है--छलना से उसे कोई 
दस्त या ईर्ष्या नहीं है, श्रपितु समय-समय पर वह उसे सचेत करती है* श्रपते पति 
के साथ वानप्रस्थ ग्रहरा करती है ।० बासवी विदृषी है, संतार के चक्र को समझती 
हुईं श्रपने प्रति बिम्बसार की सेवा ही भ्रपना कर्तव्य समझती है।" प्रसाद के स्त्री- 
पात्रों में घृणा एवं कोध के स्थाव पर करुणा व क्षमाशीलता की उदात्त भावनायें हैं; 
वासवी द्वारा छलना को क्षमा किया जाना: और देवकी द्वारा शर्वनाग एवं अनन्त 
देवी को क्षम्य करना१" इसके उदाहरण है । 

प्रसाद के स्त्री पात्र उदात्त हृदय, जीवन-सत्य को समभने वाले तथा अनासक्त 
विचार धारा में जीते हुए भी गाहंस्थ्य धर्म में कर्तव्य शील है । सत्य के प्रति श्रास्था, 
प्रन्याय के प्रति विद्रोह, रूढ़ियों को तोड़ने का साहस एवं क्षमाशीलता की शक्तियों को 
संजोये हुए हैं। रामा श्रपने पति शवंवाग के दुराचरश का विरोध करती है ।१* नूरी 


ज्ऊ 


१. स्कन्‍दगुप्त. ,, ७० 
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अपने प्रेम के लिए झाजीवन यातनायें भोगने को तत्पर हो जाती ।? मधूलिका अपने 
अरुण के लिए उसके साथ ही प्राण-दंड का पुरस्कार चाहती है ।* राधा शभ्रपने धर्म 
को स्वीकरती हुई घर में भ्रकेली रहकर संघर्षमय जीवन व्यतीत करती है ।3 सामान्य 
सी पात्रा लला प्रेम की प्रसफलता पर आक्रोश की अपेक्षा मृत्यु को स्वीकार लेती 
है ।* यमुना विसंगतियों के साथ जीवन जीते हुए भी स्वाभिमान को नहीं कुकाती । 
गाला अपने मंगल के लिए श्रन्तर्जातीय विवाह को स्वीकार करतीं है ।* तितली 
दुःखमय दिनों में स्वाभिमान के साथ जीकर सिद्ध कर देती है कि तारी कमजोर नहीं 
है--बह पुरुष की तरह स्वावलम्बन पूर्ण जीवन जीने की क्षमता रखती है ।” शेला 
विदेशी युवती होते हुए भी भारतीय-संस्कृति के प्रति श्रासक्त होकर परोपकार तथा 
मानव सेवा में लगी रहती है।” राज्यश्री का श्रपूष॑ परित्याग उदारता श्रौर विश्व- 
बन्धुत्व॒ तथा क्षमाशीलता का परिचायक है ।* इराबती का सत्य-सं कल्प स्पृहणीय 
है ।!” प्रेमा को करुणा एवं सहानुभूति मानवता को नयी दिशा देने में सशक्त है ।१ * 


प्रसाद के स्त्री-पात्रों सें अ्रतन्तदेवी, छलना, सुवासिनी, सुरमा जेसी स्थत्रियाँ भी 
हैं जिनके हृदय मे सौतिया डाह व ईर्ष्या तथा प्रतिशोधात्मक भावनायें भरी हुई हैं । 
किन्तु ये सभी पात्र महत्वाकांक्षा के अन्धे वातावरण में जीते हुए भी श्न्तत: झादशे- 
मुखोन्वाद की भ्रोर ही प्रवृत्त होते हैं, पश्चाताप की श्रग्वि में जनते हुए झपने दुष्क्ृत्यों 
के लिए क्षमा-याचना करती हुई दिखाई देती हैं । प्रसादजी के नारी-पात्रों ने नैतिक 
मृल्यों की सुरक्षा के लिए श्रात्म-त्याग की भावना को स्वीकृत किया है । कर्तेव्यपरा- 
यण, उदार हृदय, मानवता के सिद्धात्तों के संरक्षण में तत्पर, ममतामय, करुणा एवं 
परोपका र की भावनाओं से आपुरित इन स्त्री-पात्नों ने सृष्टि के विकास के लिए अ्रपता 
गरिमामय ग्रस्तित्व स्थापित किया है। स्त्रियों ने पुरुष को सद वृत्ति की श्रोर प्रेरित 


१. नुरी (कहानी) 
२, प्रष्कोौर ( ,, ) 
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करने के लिए तथा मानवता के मुल्यों के हित ग्रात्म-स्वार्थ का परित्याग करते हुए 
संघर्षों के मध्य जीवन जीने का संकल्प लिया है। कामायनी की श्रद्धा पुरुष के 
समक्ष समपित हैं और श्राकांक्षाहीन नव-सृष्ठि के विकास के लिए संकल्पशील 
दिखाई देती हैं, अपने मनु को श्रसद्‌ मार्ग ते हटाकर सद-वृत्ि की शोर श्रग्नसर होने 
के लिए प्रेरित करती है । नारी के बिना ग्रहस्थ जीवन श्रपूर्ण है, मानवता असुरक्षित 
है, नारी पीड़ामय है, करुणामय है--भौर यह वह देवी है जो विश्व में शान्ति को 
पीपृष धारा बहाने में समर्थ है। वैदिक-सूत्रों ने भी इसी श्रादर्श को स्थापित 
किया है।" 


धामिक आस्थायें 


धर! धारणोें धातु से धर्म शब्द बना है। धर्म का ब्र्थ कर्तव्य श्रथवा धारणा 
से है। सद्वृत्ति की प्रोर धारणा प्रवृत्त करता ही धर्म है। धर्म का उद्दे श्य मानव- 
सेवा है, करुणा का प्रवाह है, क्षमा का संचार है, स्वय को श्रत्य के लिए समधपित कर 
देता है किन्तु कालाच्तर में धर्म शब्द रढ़ हो गया और हिसा,विद्व ष एवं प्रतिशोध 
तथा व्यभिषार का भ्रावरण डाल कर बविलास करने लग गया--तब धर्म शब्द 
विचारणीय हो गया । श्रौर कहा जाने लगा कि श्रसुक धर्स उपयुक्त नहीं है-- यह 
ग्रसत्य है क्योकि धर्म तो शाश्वत सत्य है--उसके नियम विश्वुखल हो सकते हैं । 
जिस वुत्ति से कल्याण का अ्रभ्युदय हो वह धम्मे है ।* मानवीय स्वभाव पर जो 
प्रनुशासन कर सकता है--वह घर्म है।3 धर्म के संदर्भ में श्रनेक मान्यतायें है । 
भगवान्‌ श्रीकृष्ण ने कहा है कि सभी धर्मों को छोड़ कर मेरी शरण में भ्राश्रो | * 


१, शोचन्ति जामयो यत्र विनश्यत्याशु तत्कुलभु । 


नशोचन्ति तु यत्रता वद्ध ते तद्धि सर्बदा ।॥। “- श्र ०।३ 
गुहाश्रमात्परं नास्ति यदि भार्या वशानुगा । 
तथा धर्मार्थेकासानां त्रिवगफलसश्नुते । -- वक्षस्पृति । 


झसहायस्य लोके5स्मिनू लोकयाजा-सहायिनी । 
सम० भा० आल प०। १२१।६१४४।१४ 
२. “यतोष्भ्युदय नि:अ यसे सिद्धि: स धर्म:--वेशेषिक सूत्र १।१॥२ 
३... धर्म मानवीय स्वभाव पर शासत करता है, न करे तो मनुष्य और पशु में 
भेद ही क्या रह जाय ? “ कैंकाल पृ० से ११० 
४... सर्वान्धर्मान्परित्यक्य सामेक शरणां प्रज । 
अहस्त्वाँ सर्वेपापेध्यों सोक्ष्यासि मा शुच्तः । ““भीम-:दगवद्गीता 
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प्रन्यलोग सत्य को ही धर्म मानते हैं ।१ आापक्तिकाल में जो धारणा होती है--बही 
धर्म है ।* प्रसादजी ने धर्म के संदर्भ में विशदता के साथ विचार किया है | कंकाल 
के ब्रह्मचारी धर्म का संदेश प्रचारित करते हुए गाते हैं-- 

कस्यश्रित्किमपि नोपहरणीयं मर्मवाक्ममपिनोच्चरणीयम, 

श्रीपते:ः पदयुग स्मरणीयं लीलयाभवजलं तरणीयम्‌ ।,३ 


रूढ़िग्रस्त धामिक-परम्पराश्रों को प्रसादजी कभी' स्वीकारने को सहमत 
नहीं है । उनके हिन्दू संस्कार भी दूषित धर्म की नहीं स्वीकारते हैं। विजय उनका 
यथाथंवादी पात्र है जो धर्म के आडम्बर को दूर कर देने के लिए रूढ़ियों को तोड़ 
देने की बात कहता है। 

धर्म को आ्राउम्बर से दूर रखने के लिए--प्रसादजी उसे शुद्ध श्रद्धामय रूप 
देना चाहते है । धर्म श्रद्धा से श्रन्वित होना चाहिये व कि कृत्रिम व्यवहार एवं आाचार- 
विचारों से* धर्म का सम्बन्ध उपासना से ही नहीं अपितु सामाजिक व्यवस्था से 
भी उसे सम्बद्ध मानते हैं--झभौर उसके लिए समय-समय पर परिवतंनों को भी स्वी- 
कारने के लिए सहमत हैं।* धर्म मुलत: एक है, उसकी विभिन्न शाखायें अपनी पृथक्‌- 
पृथक्‌ मान्यतायें लिए हुए व्यातत है ।" धर्म का मूल उहंश्य शासन की स्थापना, 

१, नाहिति सत्यसमों धर्मो ने सत्पाद्वियते परसु । 


नहि तीब्रतरं किचिदनृतादिह विद्यते । 
““संहाभारत -- श्र7० प० ७४।१०४ 
२. झापत्सु यो धारयति धर्म! धर्मंविदुत्तम:। 
व्यसन हां व धर्सत्य धर्मिणामापदुच्यते । 
े “>सं० भा० झा० प१५०--१४४। (४ 
३. कंकाल पृ० सं० १२४ | 
४. जो हमारे दान के अधिकारी हैं धर्म के ठेकेदार हैं, उन्हें इसीलिए तो समाज 
देता है कि वे उसका सदुगपोग करे --परन्तु वे मसन्दिरों में, सठों में बेठे मौज 
उड़ाते हैं. उन्हें कया चिन्ता कि समाज के कितने बच्चे भुखे नंगे झोर 


अ्रशिक्षित हैं । “ कैकाल पु० सं० १३२ 
भू, किल्‍्तु में झ्राइम्बर नहीं चाहुता। व्यक्तिगत श्रद्धा से जितना जो कर सके, 
उतना ही पर्याप्त है । कंकाल पृ० सं० २२६ 
६. मानना पड़ेगा, धर्म-सम्बन्धी उपासना के नियम चाहे जैसे हों-- परन्तु 
सामाजिक परिवर्तन उसके साननीय हैं । “+क काल पृ० सं० २७३ 


७. सभी धर्म समय झौर देश की स्थिति के अनुसार बिवत हो रहे हैं और' 
होंगे । हम ज्ञोगों को हठ धर्मी से उन ग्रागन्तुक ऋमिक पुणंता प्राप्त करने 
वाले ज्ञानों ले मुह नहीं फेरना चाहिये । हम लोग एक हो सुल धर्म की दो 
शाखाए हैं । सस्‍्कत्दग्रुप्त पृ० सं० ४।१ १५८ 
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समाज पर नियन्त्रण प्रथवा राजनैतिक नहीं है--केवल जीव मात्र की रक्षा करना 
है ।" प्रसाद साहित्य में धर्म, ईश्वर-भक्ति, यज्ञ-कर्म, उपासना, राष्ट्र धर्म, मानव धर्म 
श्रादि अनेक रूपों में बश्ित हुआ है । प्रसादजी पर सनातन धर्म का पूर्ण प्रभाव है 
किन्तु साथ ही बौद्ध धर्म के प्रति भी उनकी गहन निष्ठा है। धर्म के संदर्म में कवि 
ने असद पर सद की विजय, परोपकार, करुणा, सेवा-धर्म प्रादि को समाहित किया 
है । भ्रहिसा का परम धर्म कहा गया है। हिन्दू देवी-देवताओं की पूजा का विधान 
भी धर्म ही कहा गया है । ईश्वर की उपासना के अतिरिक्त मानव-धर्म को अत्यधिक 
महत्व दिया गया--मानव की सब्वृत्ति को श्रेष्ठ धर्म माना गया है। सामाजिक- 
व्यवस्थाप्रों के सदर्भ में भी धर्म को ही श्राधार माना गया है । 

ध्र्‌ वस्वामिनी के पुनविवाह के संदर्भ में व्ववस्था देता हुभा पुरोहित विवाह 
का धर्म से घनिष्ठ सम्बन्ध पिद्ध करता है।* राजा का धर्म न्याय कहा गया है ।3 
श्राउम्बर धर्म नहीं है. गेरू वे वस्त्र धारण करना धर्म नहीं है प्रपितु चित्त शुद्धि धर्म 
है ।* कृतज्ञता को भी धर्म कहा गया है ।* प्रहिसा को धर्म कहा गया है ।£ धर्मे- 
बही है जो प्राणी मात्र पर करुणा का जल सिचित कर सके । प्रसादजी ने रूढिग्रस्त 





१, भगवान ने प्राखिन्मात्र को बराबर बनाया है और जीव-रक्षा इसीलिए 

धर्म हे । ““ईकल्द गुप्त ४। ६ ६६ 

२. “प्राणी मात्र के श्रन्तस्तल में जाग्रत रहने बाले महान्‌ घिचारक धर्म की 

श्राज्ञा, मैं न टाल सक्‌ गा । श्रभी जो प्रश्न श्रपन्ती गंभीरता में भीषण होकर 

झ्राप लोगों को विचलित कर रहा है, में ही उसका उत्तर देने का अभ्रधिकारी 

हैं। विवाह का धर्मशास्त्र से घतिष्ठ सम्बन्ध है । 

-- अर वस्वासिनी पुृ० सं० ६० 

“राजा का परम धर्म न्याय है ।” भ्रजात शत्रु (१२५ 

४... श्राज मुझे विश्वास हुआझ्आा कि केवल कायाप वस्त्र धारण कर लेने से ही धर्म 
पर एकाधिकार नहीं हो जाता--यह तो चित्त शुद्धि से मिलता हैं: -- 

अ्रजात शत्रु २।६० 

५४. पे ! श्रभागा कौन है ? जो संसार के सब से पवित्र धर्म कृतज्ञता को भूल 

जाता है श्रौर भूल जाता है कि सब के ऊपर एक प्रदल श्रहृष्ट का नियामक 

सर शक्तिमान्‌ है ! वह या मैं” ? “-स्कन्द गुप्त पृ० सं० २।६३ 

६. “निरीह प्राणियों के वध से कौचसा धर्म है ? ब्राह्मण ! तुम्हारी इसी 

हिसा नीति और श्रहुंकार भुलक श्रात्मवाद का खंडन तथागत ने किया --- 

स्कन्दगुप्त पु० सं० ४।११७ 


4४ । 
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धर्म पर तीव्र प्रहार करते हुए कहा है--जो घन के लोग से बेचा जा सके झौर 
खरीदा जा सके--बहू धर्म नहीं श्रधम॑ कहा जायेगा |) धर्म का सम्बन्ध हृदय भौर 
ज्ञान से है न कि बुद्धि के वितण्डा युक्त तर्कों श्रथवा सम्पदा से । कर्मकाण्ड की दूषित 
प्रशालियों का विरोध करते हुए प्रसाद ने बलि का निषेध किया । यज्ञ-प्रणाली को 
वे स्वीकारते हैं किन्तु उसमें की जाने वाली हिसा के वे समर्थक नहीं हो सकते । 
जनमेजय के नागयज्ञ में प्रसादजी ने कर्मकाण्ड पद्धति का घोर विरोध किया है -- 
इसी प्रकार कामायनी में पश-बलि के प्रत्ति श्रद्धा का विद्रोह इस तथ्य को व्यक्त करता 
है कि प्रसाद का धर्म मानव-हिताय है न कि दुःखवाद की अभिवृद्धि के लिए । 


ब्राहारा ; 
झ्ाय-संस्कृति में ब्राह्मण का भअभ्रध्यन्त महत्व रहा है। राजनीति, समाज, धर्म 
ध्रादि सभी व्यवस्थाप्रों में ब्राह्मण की प्रतिष्ठा थी और वहीं इस समाज का नियामक 
माना जाता था। शतपथ ब्राह्मण में ब्राह्मण के लिए कहा गया हैः--- 
“तद्येव ब्राह्मणों नेष्टव्यं यत्‌ ब्रह्मवर्चंसी स्यातु ।/* 
ब्राहायणा का जीवन श्रध्यात्मपरक तथा तपस्थामुलक होता रहा है। ऋत ही 
उसकी सम्पदा और मगल-कामना ही उसका कर्म व तपस्या हो उसका जीवन कहा 
गया हैं | वैदिक-प्रन्थों में भी ब्राह्मण की प्रतिष्ठा थी। चारों वरणों में ब्राह्मण को श्रेष्ठ 
साना भया--उसे नियन्ता का मुख कहा गया है:--- 
ब्राह्मगोउस्प मुखमासीद बाहुराजन्य: कृत: । 
उरू तदस्य यहद्ग श्यः पदभ्यां शूद्रो श्रजायत ॥३ 
प्रसाद-साहित्य में ब्राह्मण- घंस्क्ृति का पर्याप्त विश्लेषण हुश्रा है। कवि ने 
ब्राह्मण के सत्य स्वछूप को र्वीकर किया है--उसे गौरवान्वित किया है तथा उसके 
भ्राडम्बर स्वरूप की कठोर शब्दों में भत्सेना की है। प्रसाद ते ब्राह्मरा शब्द को नैतिक- 


१. “जिस धर्म के श्राचरण फे लिए पुष्कल स्वर्ण चाहिये | वह धर्म जन- 
साधारण की सम्पत्ति नहीं। धर्म वृक्ष के चारों शोर स्वर्ण के कांटेदार 
जाल फंलाये गये हैं और व्यवसाय की ज्वाला से वह दग्ध हो रहा है । 
जिन धनवानों के लिए तुमने धर्म को सुरक्षित रखा--उन्होंने समका कि 
धर्म धत से खरीदा जा सकता है। इसीलिए धनोपाजेन सुरुष हुआ झौर 
धर्म गोरा । “स्कन्वगुप्त पृ० सं+3 ४११८ 

२, शतपथ ब्राह्यरं १।६॥३।९६ 

३ ऋणग्वेद--१०।६०१२ 
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मुल्यों का श्रधिष्ठाता कहा है--उसे धर्म का नियामक माना है तथा समाज का व्यव- 
स्थापक कहा है । श्र वस्वामिनी का पुरोहित ब्राह्मण स्पष्ट कहता है कि राजनीति से 
मेरा कोई सम्बन्ध नहीं है किन्तु श्राचरण-व्यवस्था के प्रति ब्राह्मण मौन नहीं रह 
सकता है--'शिखर ! मुझे अब भी बोलने दोगे या नहीं ? मैं राज्य के सम्बन्ध में कुछ 
नहीं कहना चाहता । बह तुम्हारी राजनीति जाने। किन्तु इस विवाह के सम्बन्ध में 
तो मुझे कुछ कहना ही चाहिये ।" ब्राह्मण का धर्म सत्य की प्रभिव्यक्ति करना है प्री 
उस घमम के लिए प्राणों का उत्सगें करना भी श्रेयत्कर है। धामिक सत्य की उपेक्षा 
ब्राह्मण नहीं कर सकता है - वह प्रपने धर्म के प्रति निर्मीक तथा स्पष्ट-वक्ता हैः-- 
तनिक भी नहीं + ब्राह्मण केवल धर्में से भवभीत है। प्रन्य किसी भी शक्ति को वह 
तुच्छ समभता है । तुम्हारे वधिक मुे धामिक सत्य कहने से रोक नहीं सकते । *--- 
जनमेजय के नागवज्ञा नाटक में काश्यप लोभी ब्राह्मण को भ्रष्ट कह्ा गया है प्रौर 
तुरकाषवेय को त्यागी, उदार, तपस्वी, राष्ट्रभक्त एवं सत्य का पोषक माना गया है । 
ब्राह्मण निसगंतः राष्ट्र एवं मानव-समाज का हितचिन्तक है, वह श्रपने श्रादर्शों के सम्बल 
पर राष्ट्र को नैतिकता की शिक्षा देता है। यदि राष्ट्र का शासक धर्म से विचलित हो 
तो ब्राह्मण का कर्तंव्य है कि वह उस धर्म हीत शासक को सत्ता से च्युत कर सके । 
ब्राह्मण का सम्मान श्रावश्यक है । जिस राष्ट्र में ब्राह्मण का सम्मान नहीं वह 
प्राचरणहीन है।३3 ब्राह्मण को ग्रवध्य कहा गया हैं।* ब्राह्मण का ब्रपमान किये 
जाने पर उसकी कोपाग्नि ज्वालामुखी का रूप ले लेती है--ननन्‍्द के द्वारा चाणक्य 
की शिखा खेंचने का आदेश ग्रतेतिक था ।* ब्राह्मण स्वाभिमानी रहा है--चाणवय 
कहता है--“ त्याग और क्षमा तप और विद्या तेज और सम्मान के लिए हैं, लोहे भौर 
सोने के सामने सिर भुकाने के लिए हम लोग ब्राह्मण नहीं बने हैं ।* जब ब्राह्मण 
प्रतिज्ञा कर लेता है तो बह तंकल्पशील होता है। ब्राह्मण सम्राट-वर्ग के श्राचार्य रहे 
हैं -उन्होंने शासकों को सद्धमं कीं तीति दी है |” ब्राह्मण त्यागी, अश्रनासक्त एवं लोभ 
शून्य हैं--वे चारणों की तरह शासकों की बंदता करना नहीं स्वीकार सकते, दाण्ड्यायन 
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सिकन्दर की क्ररता के आगे नतमस्तक होकर आशीर्वाद नहीं दे सका--वह सत्लाह्मण- 
त्व का प्रतीक है ।) प्राह्मरा शक्तिमात्‌ एवं विवेकशील होता हुआ भी शासन के प्रति 
ग्रनास्तक्त रहता है बह तो अपना धर्म यही समभाता है कि शासकों को धर्म के पन्‍्थ पर 
चलने को प्रेरित करे ।* राजनीति से ब्राह्मण का कोई मोह नहीं है किन्तु प्रापद्‌ 
काल में उसे नियामक होना पड़ता है, चाराक्‍्य नियामक होता हुआ भी वानप्रस्थ की 
्रोर जाने के लिए उत्सुक है, वह पूर्ण निरासक्त है | ब्राह्मण के मन में प्रतिशोध व 
प्रतिद्ठिसा स्थायी नहीं होती है--चाणक्य ननन्‍्द से कहता है---“हम ब्राह्मण हैं तुम्हारे 
लिए भिक्षा मांग कर तुम्हें जीवन-दान दे सकते है ।४ चाणक्य श्रपने खोये हुए 
ब्राह्मरात्व को पुनः संसार से विरक्त कर ब्रह्म-उपासना के क्षेत्र की श्रोर ले जाने को 
संकल्पशील है ।* 


ब्राह्मयग का मूल धर्म विश्व के मंगलमय होने की कामना करना है--बह 
प्रपनी तपस्या, ज्ञान शौर सत्यधन को मानवता के लिये समर्पित कर स्वयं को पुण्य- 
बान समभता है ।'* ब्राह्मण क्षमा का भंडार कहा गया है, वहू किसी के दुःख को 
सहन नहीं कर सकता--उसके मानस में छिपी करुणा पीडित मानवता को स्नेह से 
नहला देने के लिये उत्सुक है । चाणक्य मौय सेनापति को दण्ड दिये जाने की व्यवस्था 
के संदर्भ में कहता है--' राजा न्याय कर सकता है, परन्तु ब्राह्मण क्षमा कर सकता 


१, चर्रगुप्त पु० सं० ८५७ 

श् मर ७ ९ २९६ 

है. ॥१ ० १+रे 

ड़ ४३ ४. (३६ 

५... चद्रगुप्त ! में ब्राह्मण है । मेरा साम्राज्य करणा का था, मेरा धम प्रेस का 


था। आाननन्‍्व-समुद्र में शान्ति-हीप का अ्रधिवासी ब्राह्मण में चख्र-सूर्य-नक्षत्र 
मेरे द्वीप थे, भ्रनन्‍्त झ्राकाश बितान था, शस्पयश्पयामला कोमला विश्वम्भरा 
मेरी शप्पया थी । बौद्धिक विनोद मेरा के था, संतोष धन था। उस श्रपनी 
ब्रह्मर को, जन्मभृमि को छोड़कर कहाँ श्रा गया ? सौहादं के स्थाव पर 
कुचकर ! फलों के प्रतिनिधि काँटे, प्रम के स्थान में भय ! ज्ञानामुत के परि- 
बतेन सें कुमंत्रणा ! पतन और कहाँ तक हो सकता है ? ले लो मौर्य 
घर्द्रगुप्त | प्रपना भ्रधिकार छीन लो ! यह मेरा पुनर्जन्म होगा । 

“+ चन्द्रगुप्त पु० सं० १७१ 

९. चरद्रगुक्ब--प० मं १८६ 
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है ।)? भारतीय ब्राह्मण कितना सात्विक, अनासक्त एवं गरिप्रामय है वह विश्व« 
मानवता के कल्याण के लिये किस सीमा तक चिन्दनशील है ? यह चाराक्य के इन' 
शब्दों से व्यक्त होता है: -“सुब्री रहो सिल्युकस | हम भारतीय ब्राह्मणों के पास 
पत्रकी कल्याण-कामना के श्रतिरिक्त भ्रौर क्या है ? जिससे अभ्यर्थना कछ ? मैं प्राज 
का दृश्य देखकर चिर-विश्वाभ के लिये संसार से अलग होना चाहता हूँ ॥7१ प्रत्माद 
साहित्य में एक-दो पान्नों को छोड़ कर भन्य ब्राह्मण-पात्रों को उद्चत्त एवं आदर्श निष्ठ 
कहा गया है। भारतीय-संस्क्ृति की परम्परा के श्रनुसार ब्राह्मणों में -->जप, तप, 
उपवास, कर्म ध्यान, दया, क्षमा, ग्रनासक्ति भाव माने गये हैं । 
जपोपवास नियम कर्मध्यान रसस्सदा । 
दान्तः क्षमी निस्‍स्पृहश्च तपोनिष्ठः स उच्यते ॥3 
ब्राह्मण को' महात माना गया है--उसके उदात्त व्यक्तित्व एवं निष्ठाप्रों से 
समाज को दिशाबोध मिन्नता है। यवि ब्राह्मण समाज को उचित निर्देशन देकर सत्पथ 
की श्रोर श्रेरित करे तो वह राष्ट्र निश्वित ही श्रादर्श निष्ठ होगा । प्रसादजी ने ब्राह्मण 
को अग्ृत्त-वृत्ति पते निर्बेहण करने वाला कड़ा है:--शासक भी उन्हें श्रद्धा की दृष्टि से 
देखते थे ।--मातृयुप्त ने ब्राह्मण की गरिमा को स्पष्ट करते हुये कहा है:-'"ब्राह्मण क्‍यों 
महाप हैं ? इसीलिये कि वे त्याग और क्षमा की सूर्ति हैं। इमी के बल पर बड़े-बड़े 
सम्राट उनके श्राश्रमों के विकट निरस्त्र होकर जाते थे वे और तपसवी ऋत भौर अमृत 
वृत्ति से जीवन-निर्वाह करते हुये साथ प्रात: अग्निशाला में भगवान से प्रार्थना करते 
थे---सर्वे सुखिन: सन्‍्तु ।”४ 
ब्राह्मणत्व को चैतिकता का प्रतीक मानते हुये उप्तके भीतर जिन विद्र पताओं 
का समावेश हो गया है--तदर्थ कवि विन्‍्तातुर है । 
प्रावकाल में ब्राह्मण जाति-परम्परा से नहीं, श्रषितु व्याग-तपस्या एवं बह्ा-तैज 
के कारण ब्राह्मण पद को प्राप्त करते थे। शुक्रनीति में भी कद्दा गया है कि भुएा एवं 
कर्मो के माध्यम से जातिकरणु किया जाता था;--- 
न जात्या ब्राह्मणश्चात्र क्षत्रियों वश्य एवं न, 
ने शूद्रो न व वे म्लेच्छी भेदिता गुणा कर्मभिः । 
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ब्राह्मगा का कर्तव्य अ्रध्ययन, अ्रष्यापन, थज्ञ, दान, प्रतिग्रह आ्रादि कर्म कहे 
गये हैं। ब्राह्मणों ने भारतीय साहित्य एवं संस्कृति को गौरबभय पृष्ठ दिए हैं। 
चाणक्य ग्रथंशास्त्र का प्राचार्य कहा गया है।) दाण्ड्यांयक महान दाशनिक सिद्ध 
हुआ है ।* वर रुचि पारिति के व्याकरण पर भाष्य लिख रहा है ।३ पुरोहित घमम- 
शास्त्र का श्रव्यवसायरी है ।* प्रसाद-साहित्य में ब्राह्मणों के व्यक्तित्व एवं धर्म को 
लेकर विशद्‌ विवेचन हुआा है । प्रसादजी ने- ब्राह्मण को मन्न द्रष्टा, शासकों का 
नियामक, यज्ञ कर्ता, तथा मानवतावादी कहा है । वह भारतीय संस्कृत के ते तिक-मृल्यों 
को जन्म देने वाला तथा समाज से उनका पालन कराने वाला कहा गया है । 


रणनीति 


सामाजिक, धामिक एवं सॉस्क्ृतिक नेतिकता के श्रतिरिक्त नीति के संदर्भ में 
प्रसादजी ने रण-नीति पर विशेष रूप से विश्लेषण किया है। प्रसाद के नाठकों में 
धर्म-युद्ध को लेकर अनेक कथा-सूत्रों का प्रशयन हुआ है । इस नीति की पृष्ठ भूमि में 
वृहद आर्यावतें की कल्पना है। प्रसाद सीमा-भेद एवं प्रान्तीयता का विखण्डन कर के 
सम्स्त मानवता को भी नहीं तो प्रार्यावतं के समाज को एक छन्न रूप में देखना 
चाहते हैं। अधिनायकवाद अ्रथवा रक्तपात था युद्धोन्‍्माद की स्थितियों को नहीं 
स्वीकारते हैँ--वे तो घर्मं के लिए युद्ध की स्वीकांत देते हैं। अपन श्रधिकारों एवं 
स्वाधीनता की सुरक्षा के लिए शस्त्र उठाने को सहमत है और उसके लिए प्राणों के 
उत्सर्ग को मानव-धर्म की संज्ञा देते हैं । जहाँ युद्धोन्‍्माद को लेकर शासक महत्वाकाँक्षा 
के संदभ में विजय-यात्रार्ये करते हैं--प्रसांद उन्हें भीषण रक्त-पात श्लौर मानवता- 
विहीन हृष्टिकोण कहते हैं। युद्ध-यात्राओं की प्रच्ुरता उनके नादय-साहित्य व 
इरावती उपन्यास में देखने को मिलती है । 

चन्द्रगुप्त का नायक चाणक्य युद्ध को भ्रस्वीकारता हुप्रा भी उसे धर्म की 


$ 


१. श्रध्ययनं प्रध्यापन यजनं तथा दानमु, 

प्रतिग्रहश्चेच घट कर्माण्यग्रजन्मत: । 

परारा तु कमरशिामध्य त्रीरि कर्माशि भीविका | 

यांजनाध्यापने चत्र विशुद्धाश् प्रतिग्रह: । “-भनुस्मृति-१०।७५।७५६ 
चन्द्रगुप्त-- पृ० सं० १०३ 

यथोपरि--पृ० सं० ८८ 

श्र वस्वासिनो--पृ० रसं० १११ 
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संज्ञा देता है। वह श्रार्याव्त के विच्छिन्न राष्ट्र की एक सूत्रता में ग्रथित करना चाहता 
है । वाह्य-जातियों के श्राक्रमण से राष्ट्र को सुरक्षित रखने के लिए मानवताबाद को 
स्वाभिमान से जीने के लिए प्रेरित करता है| प्रसाद के भ्रधिकांश शासक पात्र श्राये- 
घरा को हणा-शक एवं यवनादिक भ्रस्य विदेशी बबर जातियों से पद-दलित होने पर 
युद्ध का श्राहवान करते हैं। यद्यपि उस युग में विजय-यात्राओं को धामिक सम्बन्धों 
से जोड़ने का प्रयास किया गया है । प्रश्वभेध-यज्ञ की भूमिका को लेकर भीषण रक्त- 
पात किया जाना शौर्य का प्रतीक समझा जाता था--किस्तु प्रसाद इस धर्मान्धता 
को नैतिक संज्ञा नहीं देते । यहां तक कि समुद्रपर्यन्त भूमि को विजित कर शासकगण 
स्वयं को धन्य समभते थे । प्रसाद ने युद्धों के संदर्भ में भी धर्म को सर्वाधिक महत्व 
दिया है | धर्म की उपेक्षा कर किये गये युद्ध को पैशाचिक बबंरता के अतिरिक्त कुछ 
नहीं कहा जा सकता है । 

युद्ध की पृष्ठभूमि में प्रमानवतावाद का श्राधार नहीं होता चाहिये । राष्ट्र की 
रक्षा, स्वाभिमान एवं मर्यादाओं के परक्षण के लिए युद्ध का जन्म हुआ न कि पेशा- 
चिक्र-विनाश के लिए । जन-सामान्य को पीड़ित कर श्रथवा राष्ट्र की सम्पदा को 
क्षतिग्रस्त कर युद्धोन्‍्माद की विजय-यात्रायें श्रनेतिक ही कहलायेंगी। चच्द्रगुप्त श्रपने 
राष्ट्र की नैतिक-परम्परात्रों को भ्रक्षुण्ण बनाये रखते हुए स्वाभिमान के साथ 
कहता है--- 

“वे हमी लोगों के युद्ध हैं-- जिसमें रण-धृमि के पास ही क्रेषक स्वच्छन्दता 
से हल चलाता है /”१-....इससे स्वत्तः स्पष्ट है कि युद्ध आतंक को लिए नहीं होते थे- 
उनकी भी मर्यादायें होती थी--जिनका पालन करना धर्म तथा नैतिक कर्तव्य माना 
जाता था | युद्ध धर्म के लिए है श्रधर्म एवं विनाश के लिए नहीं । युद्धों की भूमिका 
में दं घ तथा ईर्ष्या नहीं होने चाहिये क्योंकि ऐसे युद्ध मानवतायाद के विनाश के लिए 
होते हैं। चन्प्रमुप्त के द्वारा प्रसादजी इस तथ्य को स्पष्ट कराते हैं “हम लोग युद्ध 
करना जानते हैं हूष नहीं ।/* हषेबर्धता विजयन्यात्राओं के क्रम में जब पुलके 
शिन से संघर्ष करता है तो उसके शौर्य की प्रशसा करता हुझा -युद्ध को रोक देता 
है। यह मानवता का सर्वोत्तम उदाहरण है२--जहाँ गुणों की श्लाघा स्वतंत्र रूप से 
व्यक्त की जा रही है। उसे युद्धोन्‍्माद नहीं हैं, बह रक्‍तपात की प्रक्रिया से दूर रहना 
चाहता है, शोर न उसके संकल्पों में विस्तारवादी नीति ही । 
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चन्द्रगुप्त मौर्य सिल्युकल को भारत से बाहर निकालने के लिए युद्ध करता 
है न कि प्रपने साम्राज्य का विस्तार करने के लिए । स्कन्दगुप्त स्वयं को एक कर्तव्य- 
शील सैनिक मानता हुआ्ना युद्ध-कर्म में प्रवृत्त होता है--उसे शासन प्रथवा श्रधिकारों 
की आर्काक्षा नहीं है--वह तो अपने राष्ट्र को विदेशी आक्रमणों से बचाने के लिए 
इस भीषणा कम में प्रवृत्त हुआ है। युद्ध में विजय प्राप्त करने के पश्चात्‌ भी वह 
खिगिल को क्षमा कर देता है, उप्ते भारत से बाहर चले जाने का आ्रादेश देता है । 
श्राज शासक और सत्तायें युद्धद-नीति में कर्तव्य एवं धर्म का परित्याग कर अभिसन्धि 
के साथ भ्रवसर का लाभ उठाने में नहीं चुक पाते किन्तु स्कन्द के मानस में ऐसी 
कोई वृत्ति नहीं है। चन्द्रगुप्त मौयें सिकन्‍्दर के घायल होने पर उसे मारता नहीं है- 
प्रपितु उसे भारत से बाहर जाने के लिए ग्रवसर देता है। भारतीय विजेताप्नों में ही 
नहीं अ्रपितु रक्‍्तपिपासु महात्र सिकन्दर भी पर्वेतेश्वर को बन्दी बना कर उसकी हत्या 
नहीं करता है । उसके साथ राजाओं की. तरह व्यवहार करना स्वीकार करता है । 
सिल्यूकस चब्द्रगुप्त के प्राणों की रक्षा करता है--भौर भ्रन्त में उसी के प्ताथ युद्ध 
भी होता है । 


थ्र्‌वस्वामिती वाटक का चन्द्रगुप्त शकराज को द्वन्द् युद्ध के निए झामन्त्रित 
करता है--उसे पराजित कर देता है यहां तक कि उसकी मृत्यु हो जाती है किस्तु 
वह उसके राज्य का अश्रधिग्रहणा नहीं करता श्रौर न उसकी प्रणायिन्ती कोमा की शोर 
विक्ृति के स्लाथ देखता ।--यह युद्ध भी नारी के धर्म को सुरक्षित रखने के लिए था । 
यद्यपि रामगुप्त का धर्म था कि वह अपने राष्ट्र एवं स्त्री की सुरक्षा स्वाभिमान के 
साथ कर सके किन्तु उपने धर्म के विरुद्ध आवरण किया --जिप्तके परिणाम स्वरूप उसे 
राज्य के अ्रधिकारों से च्युत होना पड़ा । शासक के लिये धर्म-युद्ध अनिवायं माना गया 
है । अभ्रजातशञत्रु की विजय-यात्रायें युद्धोन्‍्माद थी--उसे धर्म की संज्ञा नहीं कही जा 
सकती है। महाराणा प्रताप खान-खाना की बेगम को बंदी बनाये जाने पर 
अ्पने-प्राप में ग्लानिं से भर उठते हैं। वे इसे धर्म नहीं कहते--अ्रबलाशों को बन्दी 
बना कर वीर प्रपने शौर्य का परिचय नहीं अपितु कायरता पूर्ण कार्ये करता है । 


प्रसाद के युद्ध-पात्रों में कुछ ऐसे पात्र भी हैँ--जों श्रपनी मह॒वाकांक्षाओं की 

पूर्ति के लिए भीषण रक्त-पात की प्रक्रिया में सच्नद्ध हैं किन्तु ऐसे पात्रों को प्रसाद 
ग्रपता नैतिक समर्थन नहीं दे पाते हैं । 

युद्ध में स्त्रियों को भाग लेने की स्थिति को भी व्यक्त किया गया है । चन्द्रगुस 

नाटक में कल्याणी और प्रलका स्वयं को धर्म-युद्ध के लिए प्रस्तुत करती हैं। स्कस्द 

गुप्त में देवसेना व जयमाला भी युद्ध के लिए सन्नद्ध हैं। ध्र्‌ वस्वामिनी ताटक में 

मंदाकिनी युद्ध के लिए प्रेरणा देती है। प्रसाद ने युद्धननीति में धर्म को प्रधान माना 
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है | युद्ध राष्ट्र की रक्षा, स्वातंत्र्य की प्रतिष्ठा के लिए भ्रथवा नेतिक ग्राद्शों के मुल्यों 
को संरक्षण प्रदान करने के लिए होना चाहिये न कि श्रपनी मह॒वाकाँक्षाप्रों की पूर्ति 
के लिए । युद्ध एक धर्म है--उप्तमें अविश्वास एबं अ्भिसंधि को स्थान नहीं देना 
चाहिये । युद्ध में धर्म के लिए मर मिटना सैनिक का महाच्‌ धर्म कहा गया है । 


वेवाहिक मान्यतायें 

विवाह मानव-समाज का बहू एक मूलभूत प्रश्न है-जो दो धाराश्रों के 
संगम का आधार है, कोमलता तथा कठोरता के समन्वय का सूत्र 
है, दाम्पत्य जीवन को आरम्भ करने के लिये प्रथम अध्याय है। यह एक व्यवस्था 
है-- जिसे परम्परित रूप से समाज स्वीकार करता आया है । दो वृत्तियों के बंधन को 
लेकर चलने बाली इस व्यवस्था को भी नैतिकता के सम्बल की आवश्यकता है । 
समाज में विवाह के अनेक स्वरूप प्रचलित रहे हैं--माता-पिता की स्वीकृति के विधि- 
चत्‌ बेंदिक-विवाह कहा गया है। इसपें वर एवं कन्या श्रन्य परम्परा के प्रनुसार 
माता-पिता की भ्राज्मा को स्वीकारते हुये बंध जाना हो धर्म मानते हैं। अन्य विवाहों 
में-- गांधवें-विव! हु, राक्षस-विवाह, पिश्ाच-विवाह भ्रादि का उल्लेख है। प्राचीत काल 
में स्वयम्बर प्रणाली का भी प्रचलन रहा है । गांधवं-विवाह पद्धति प्राचीन काल से ही 
चली श्रा रही है । 


प्रसाद का दृष्टि कोण क्‍ 

प्रसाद- साहित्य में 'विवाह' के प्रश्त को लेकर पर्यात विवेचन हुआ है--और 
प्रभिनव मान्यताओं की प्रतिष्ठा भी हो सकी है। प्रसाद ने 'प्रणय-बिवाहु! को सर्वा- 
घिक मान्यता दी है । यद्यपि प्रप्ताद-साहित्य में अन्य-विवाहों का भी उल्लेख मिलता 
है किन्तु अ्रधिकांशत: प्रणय ही को स्थान मिल पाया है । देवसेना-स्कन्द,) विजया- 
स्कन्द, * विजया-भटाके, विजया-पुरगुत, अलका-सिहरण,* कल्याणी-चर्वगुप्त,* 
सुवासिती-राक्षत,” सुवासिनी-चारणक्य,* प्र वस्वामिनी-चन्द्रगुत," कोमा-शकराज,? ? 


१ स्कब्वगुष्ठ नाटक 
२. यथोपरि न 
डे ५ | हर 
४ | हक 
५. चन्द्रगप्त है 
प्‌ 7३ है$ 
७, के हे 
5. गई 8 
९. श्र वसस्‍्वामिनी डे 
१०. 


है | 
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तितली-मधुवन, * इन्द्रदेव-शैला,' मंगल-बसुनार वूरीन्युसुफ खाँ, मधूलिका- 
प्रध्ण,” चम्पा-अरुण, इरावतीनन्‍बलराज," फिरोजा-प्रहमद,” इरावती-ग्रग्नि- 
मित्र, मनुनश्षद्धा, |” निरंजनदेव-रामा, १ वाजिरा-अ्जावशशु, * गौतम-मागन्धी,॥ है 
विरुद्धक-शयामा * मज्लिका बन्चुल) * बिम्बसार-वासवी) * चन्द्रगुत-कारने लिया १? 
फिलिप्सकानेंलिया १* पव॑तेश्वर-अलका, ९ मातृगुत्त-्मालिनी,१९ उदयनत-प्मावती ** 
प्रेमानन्द राम * सुरमा शॉतिभिक्षु 3 विजय-घंटी *४ विजय-यमुना १ * मंगल-गाला, * * 
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श्रनवरी-श्यामलाल,? रामयुख-राजकुमारी* शांतिभिक्षु राज्यश्री,) देवगुत- 
राज्यश्री ४ मल्लिका-विरुद्धक,* पृष्पमिन्न-इरावती' कालिन्दी-भ्रम्तिमितर,? लला- 
रामेश्वरः देवनिरंत्रन-किशोरी,४ जीवन-रोहिणी?" विजया-कमल, ? ? चन्द्रदेव- 
मालती १ ९ मुरली-मंगल, १३ ननन्‍हकूसिह-दुल।री१४ व जग्गैया-कार्मैय्या  * भ्रादि अ्रनेक 
प्रणयी-युगल अश्रपने व्यक्तित्व लेकर सामने श्राये हैं । 

प्रसाद साहित्य में ग्रनेक प्रकार के विवादों का उल्लेख है -उनमें प्रणय को 
सर्वाधिक महत्व दिया गया है। प्रसाद असम वित्राहों के पक्षपाती नहीं है शौर न 
उन प्रणय-विवाहों से सहमत--ज्ो एक पक्षीय हों | प्रणय-विवाह हृदय की स्वीकृति 
भर है न कि बंधन में बंधकर जीवन जीने की विवशता-उसके लिए किसी प्रकार की 
परम्पराश्रों के निर्वाह की ग्रावश्यकता नहीं है | मुक्त हृदय से एक-दूसरे को स्वीकारना ही 
विवाह है किन्तु सामाजिक व्यवस्था के अनुसार बंधन में बंधता प्रावश्यक है। कंकाल 
उपन्यास में प्रसादजी ने मंगल झौर तारा को एक-सूत्र में बंध कर रहने को स्वीकृति 
तो दी है किन्तु बंधन हीन रहने का नहीं-- 

“परन्तु सावधान ! तुम दोनों का इस तरह रहना, कोई भी समाज हो अच्छी 
प्रांखों से नहीं देखेगा । चाहे तुम दोनों कितने ही पवित्र हो “१५ 
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हृदय की पवित्रता ही विवाह है--यदि समाज उसे नहीं भी स्वीकार पके 
तो भी भगवान की साक्षी देकर विवाह के बंधन में बंध जाना चाहिये। स्वामी कृष्णा 
शरण ने विजय और घंटी को एक-सूत्र में बंधने के संदर्म में हृदय की पवित्रता को 
ही विवाह की कसौटी माना है।" विवाह-बंधन में बंधे रहना भी विसंगति है--इस 
संदर्म में विषम-विवाहों पर तीक्ष्ण प्रह्मर भी किया गया हैं ।* विवाह किसी का 
कसी के साथ वलातू नहों किया जा सकता है। शेला मधुवत एवं तितली से विवाह 
के संदर्भ में स्पष्ट राय जान लेना चाहती है :--- 


मधुवन ! तुम पूरी तरह विचार करके यह ब्याहु कर रहे हो न ! कोई तुमको 
बहुका तो नहीं रहा है ? 3 

प्रसाद ने विवाह को आवश्यक माना है। भश्रणाय करने के पश्चात्‌ भी बंधन में 
बंधता पश्रनिवार्य कहा गया है। एक-दूसरे का चयन युवक शोर युवती पर निर्भर है 
विवाह में बंधने की प्रणाली भी--कंसी ही हो सकती है, किन्तु इस समाज में मृक्त 
रूप से रहना प्रसाद को स्वीकार नहीं हैं।* स्त्री झौर पुरुष एक-दूसरे के प्रक बन कर 
रहे एक-दूसरे के सुख-दुःख में समभमागी बनें | एक-दूसरे की भावनाश्रों को समझ कर 
विवाह के बंधन में बंधकर रहना नीतियुक्त सामाजिक व्यवस्था है । 


१, मेरा तो एक ही श्रादर्श है। तुम्हें जानना चाहिये कि परस्पर प्रस का 
विश्वास कर लेने पर यादवों के विरुद्ध रहते भी सुभव्रा और भजु न के परि- 
णय को पुरुषोत्तम नें सहायता दी । यवि तुम दोनो में परस्पर प्रस है तो 
भगवात की साक्षी देकर तुम परिणय के पवित्र बंधन में बंध सकते हो । 

“कैंकाल पु० सू० २०० 

२. में तो प्राणी का प्राणी से जीवन भर के सम्बन्ध में बंध जाना दासता सम- 
भती हूं, उसमें श्रागे खलकर दोतों के सन सें मालिक बनने को विद्रोह-भावना 
छिपी रहती है। विवाहित-जोवतों में श्रधिकार जमाने का प्रयत्न करते हुए 
स्‍्त्री-पुरुष दोनों ही देखे जाते है--यह तो सझूगड़ा मोल लेता हैं । 

“तितली पृ० सं« ३०२ 

३. लितली पृ० सें० २०० 
सें कहती हूं कि पुरुष श्रौर स्त्री को ब्याह करना ही चाहिये | एक-दूसरे के 
सुख-दु:ख और शभ्रभाव-आझ्रापदाशं को प्रसन्नता में बदलने के लिए स्देव प्रयत्त 
करता रहे । एक की कसी दूसरे को पूरी करती चाहिये । इसीलिये तुम 
दोनो को में एक में बाँध देना चाहती हूं “सिंतली, पु० सं० ३०० 
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विवाह-मोक्ष 

विवाह यदि पारस्परिक सहयोग-भावना एवं अ्रधिकार रक्षा का है तो इसकी 
विपरीत भ्रवस्था से उस वेवाहिक संस्था का हुट जाना भी आ्रावश्यक है। धर्म विवाह 
के बंधन को इतनी जटिलतायें प्रदान कर चुका है कि उसमें दाम्पत्य जीवन कुण्ठा ग्रस्त 
होता जा रहा है--ऐपी स्थिति में विप्तंगतियों से मुक्त होने के लिये नैतिक-पमर्थन 
श्रावश्यक है। प्रसाद ने इस संदर्भ में विवाह-मोक्ष को स्वीकार किया है तथा पुनलेग्त 
की व्यवस्था को भी स्वीकार किया है। भ्र्‌ वस्वामिनी श्रपने पैशाचिक विवाह से त्रस्त 
है।' पुरोहित धर्म के सिद्धान्तों के प्रनुस।र बैवाहिक संस्था की व्याख्या करता हैः-- 

नहीं, स्‍त्री और पुएष का परस्पर विश्वामपूर्वक श्रधिकार-रक्षा प्रौर सहयोग 
ही! तो विवाह कहा जाता है यदि ऐसा न हो तो धर्म झौर विबाह खेल है ।* पैशाचिक 
विवाह के संदर्भ में -- व्यवस्था बहुत ही श्रावश्यक है--बलाव विवाह ग्रथवा बनात्‌ 
व्यभिचार से स्त्रियों का जीवन दुःखमय हो जाता है। मनु ने पिशाच विवाह का 
लक्षण इस प्रकार किया है;-- 

सुप्ता मत्तां प्रमत्ता वा रही यत्रोपगच्छति । 


स पापिष्ठों विवाहानां पेशाश्चाष्टमोधम: । 
“में& स्पु० ३।२४ 


ऐसे विवाहों को भ्रधम कहा गया है--प्रौर उनके लिए पुनविवाह की स्वीकृति 
दी जाती है | विवाह मोक्ष के संदर्भ में प्रसादजी ने व्यवस्था दी है कि पति के क्लीब 
हो जाने पर अधिकारों की सुरक्षा न करने कर समाज को प्रधिकार है कि वहु उस 
पुरुष से स्त्री का सम्बन्ध विच्छेद करा कर पुनविवाह की स्वीकृति प्रदान कर दे ।3 





१. “रोष है, हाँ, में रोष में जली जा रही हूं । इतना बड़ा उपहास-धर्म के नाम 
पर स्त्री को प्राज्ञाकारिता फी यह पेशाचिक-परीक्षा, मुझसे बल पूर्वक ली गई 
है। प्रोहित ! तुमने जो मेरा राक्षस-विवाहु कराया है, उसका उत्सव भी 
कितना सुन्दर है |” “भर वस्वासिनी-पु० सं० ५३ 

२. प्रवस्वामिनी--पृ० सं० ५४ 

९. विवाह की विधि ने देवी प्रुवस्वामिनी और रामगुप्त को एक अरतिपुर्ण 
बधत में बांध दिया है। धर्म का उद्द श्य इस तरहु पददलित नहीं किया जा 
सकता । माता और पिता के प्रमाण के कारण से धर्म-चिवाह केवल परस्पर 
दं ष से हुए नहीं सकते, परन्तु यह सम्बन्ध उन प्रमाणों से भी विहीत है शोर 
भी यह रामगुप्त मृत और प्रव्न॒जित तो नहों पर गौरव से नष्ट, ग्राचरण से 
पतित श्रौर कर्मों से राज-किल्विषों क्लीव हे । ऐसी अवस्था में रामगुप्त का 
प्र वस्वासिनों पर कोई प्रधिकार नहीं ।/ --प्रू वस्वाधिनी --पूृ० सं० ६३ 
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प्रसाद ने इस व्यवस्था के लिए नारद धौर पाराशर स्मृतियों का भी उल्लेख 
किया है।" 
आदश-श्रणशसय 
प्रसाद साहित्य प्रशाय के संदर्भ में एक ऐसा पृष्ठ है--जोी अपने आप में पूर्ण 
है । प्रेम के प्रश्न को लेकर ग्रनेक पात्रों का सृजन हुआ भर त्याग-बलिदान, पीड़ा, 
असीमित धैर्य तथा नैतिक-मुल्यों के निमित्त यायावरी-जीवन जीने को विवश हो गये 
किन्तु सहुज उदात्तता तथा भहाशयता को नहीं छोड़ पाये । सुख-वेभव की उपेक्षा 
करते हुये श्रादर्श पात्र प्रेम के लिये समपित हो गये । प्रेम भी अपनी महृत्ता लिये हुये 
है, छिछलिपन की स्थितियों से बहुत दूर है। प्रेम स्वार्थ की गदली भावनाओं से 
परिवेष्ठित नहीं है । प्रपने प्रिय के निमित्त भ्रपनी प्रशयशील भावनाप्रों के विसर्जन के 
लिये कतंव्यशील दिखाई देते हैं। तूरी' कथा का पात्र याकूब खाँ जीवन के अच्तिम 
क्षणों में प्रपने प्रादर्शनिष्ठ प्रेम की भावना को व्यक्त करता है;-- 
/हुथकड़ियों से छूटने पर किसी अपने प्यार करने वाले को देखना चाहता था । 
इसी से सीकरी घला श्राया । देखता हूँ, कि मुझे वह भी न मिलेगा ।/े 


... स्कन्दगुत नाटक की नायिका अ्रपने प्रिय से प्रेम का प्रस्ताव नहीं कर पाती 
हा. है, अपनी भावनाओ्रों को स्वार्थ के प्रारोप से बचाने के लिये सचेष्ठ है ।3 देवसेना 
|...  स्कन्द के प्रति भावनाशील है, समयित है किन्तु अपने प्रणय का प्रतिदान नहीं लेता... 

|, चाहती--वह विजया के निमित्त स्वयं का स्कन्द से दूर कर लेना चाहती है । ली 
... श्रथवा प्रणयित्री होने की श्रपेक्षा दासी बनकर अपने प्रणय को झाश्वस्त कर लेने के. 
.... लिये कृतसंकल्प है ।४ चर्द्रगुत नाठक की मालविंका अपनी प्रणंय-भ।वनाप्रों को प्रिय 





१. अ्पत्याथंस् स्त्रियः सुष्टा: स्त्री क्षेत्र बीजितो नराः । 
... क्षेत्र बीजबते देयं नावीजी क्षत्रमहेंति | (नारद) 
....  भष्टे सृते प्रश्नजिते क्लीबे च पतिते पतौ । 

....... पञ्चस्वापत्सु नारीणां पतिरन्यों विधीयते (पाराशर) 


मी . “+प्र वस्वासिनो-- सुचना- 
इख्जाल | नूरी कहानी) पृ० सं० ६६ 


लोग कहेंगे कि मालव देकर देवसेना का ग्याहु किया जा रहा है । 

0 .. /- स्कन्दगुप्तन-प्ृ० सं० हैहू. 

स समय श्राप विजया का स्वप्त देखते ये, श्रव प्रतिदान लेकर उत्त महत्व को... 
कलंकित न फरूगी । में प्राजीवन दाक्ती बनी रहुँगी, परन्तु भ्रापके प्राप्य में... 

भाग न लुगी। न जल जा 5 ज्न्स्कस्वास ० से? १३४ हा 
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की शथ्या से ही ग्राश्वस्त कर शअ्रपने निस्वार्थ-प्रेम, उदात्तता तथा त्याग के संकल्प को 
व्यक्त करती है। अपनी मधुर-स्मृतियों को बहलाकर पीड़ित नहीं होती है भ्रपितु पीडा 


में भी सुख का अनुभव करती है ।" 


प्रसाद प्रणाय-स्वातंत्य के पक्षपाती रहे हैं; भारतीय-स्मृति-साहित्य की 
परम्पराओं से बंध कर चलने की प्रवृत्ति पात्रों में नहीं दिखाई देती है भपितु प्रणय 
की उम्मुक्त-मावना को लेकर आदर्श प्रतिप्ठापित करने में समर्थ सिद्ध हुये हैं। प्रसाद 
ने प्रशय को सीमित नहीं रखा प्रत्युत्‌ उसे विशद्‌ एवं व्यापक स्वरूप प्रदान किया है । 
देश, काल, जाति, बर्ण एवं संस्कृति के बंधनों से मुक्त कर श्रपने पात्रों को सहज रूप 
से प्रणय क्षेत्र में प्रवेश करने की पअनुभूति प्रदान की है | प्रसाद के प्रणयी-पात्र, त्याग, 
कतंव्य एवं उद्दाम यौवन के प्रतीक लिये हुये हैं | प्रभाद के स्त्री पात्र सौंदर्य से मुग्ध 
कर किसी पर विजय प्रास नहीं करना चाहते प्रपितु श्रन्तमु खी वृत्ति से भावनाश्रों पर 
विजय प्रास करने का आत्म संकल्प रहा है। सौंदय एवं रूप के प्रकाश को क्षणिक 
सान्यता दी है-- चन्द्रलेखा राजा के सौंदर्य को क्षणबोध की संज्ञा देती है ।* प्रणय 
की भ्रग्ति में जलकर प्रसाद के पात्र हटने अथवा आात्म-हत्या करने के लिये विवश 
नहीं है--अपितु अपनी दुर्बंल भावनाग्रों को व्यक्त करना भी स्वीकार नहीं करते -- 
प्रपितु अन्तिम क्षण तक प्रणय की पीड़ामय मधुर-विकलता को सारस्वत रूप से 
संजोये रखना चाहते हैं ।3 प्रणाय का सम्बन्ध हृदय से है न कि बुद्धि से--भौर यही 
कारण है कि प्रणय-क्षेत्र में भला-बुरा पहचानने की क्षमता नहीं रह पाती श्र न ही 





१. यह चन्पगुन्त की शग्या है। प्रोह, श्राज सेरे प्रारपों में कितती मादकता है । 
मे '“*““कहाँ हैं! कहाँ स्मृति, तु मेरी तरह सो जा। श्रतुराग तु रक्त 
से भी रंगीन बन जा । -“चन्द्रगुष्त -- पु० सं० १८६ 
३. राजन्‌ ! रूप की ज्वाला ने तुम्हें दग्ध कर दिया, ब“सना ने तुम्हें कलुषित 
कर विया। क्या इसमें मेरा सहयोग था ? नहीं इस सोने के रंग ने तुम्हारी 
आ्रांखों में कमल रोग उत्पन्न कर दिया।” ० पर क्या यह रंग ठहरेगा ? 
““विशाख-- पृ ० सं० ६१ 
३ निकलमत बाहर दुर्बल प्राह । ह 
पड़ रहे पावन प्र म-फुहार, 
जलन कुछ-कुछ है मीठी पीर 
सम्हाले चल कितनों है दूर 
प्रलय तक व्याकुल हो न भ्रधीर । “- चस्त्रगुक्नत-- १३५६ 
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सीमाप्रों में बंधा रहना स्वीकारते हैं।? प्रणयी पात्रों में स्त्रियाँ भावनात्मक वृत्तियों 
में जीती हुई सांस्कृतिक परम्परात्रों के संरक्षण के लिये प्रयत्नशील हैं, पुरुष-पात्र 
स्त्रियों की तरह प्रादर्शनिष्ठ नहीं रह सक्रे--तभी तो चर्द्वगुप्त में कहा गया है कि -- 
अ्रमर रूप का लोभी होता है, वह किसी एक का नहीं रह सकता है । 

प्रशय-पीड़ा को विश्वमय मानते हुये श्रपने सुख-दुखों को स्मृतियों के साथ 
समन्वित करते हुये प्रसाद के पात्र मधुर भंक्षतियों में श्रपने-अआंप को तन्‍्मय कर लेना 
बाहते हैं ।? प्रशाय-पिपाशा को संसार की चपल-स्मृति' कहा गया है ।४ 


प्रसाद का प्रणय-व्यापार स्वार्थ से दूर है प्रपितु सात्विक-विचारधाराग्रों पर 
ग्रवलम्बित है । स्त्री अपने सौंदर्य श्रथवा रूप की स्वर्णाम ज्योति से किसी को मुग्ब 
कर सकती है किन्तु किसी भी मन की कोमल भावनाग्रों पर विजय पाता अस्म्भव 
है | शगार, उदहाम-योवत एवं वासवात्मक व्यवहार से जीवन में भोगवाद की प्राप्ति 
की जा सकती है, क्षण भर के लिये मन को बहलाकर क्षरिक सुख का श्रानन्द प्राप्त 
किया जा सकता है किन्तु प्रशय की मधुरता धौर विकलता का अनुभव नहीं । 
देवसेना विजया से कहती है: --“सये ढंग के आभूषण, सुन्दर बसन, भरा हुआ 
यौवन--यह पस्तब तो चाहिये ही; परन्तु एक बस्तु और चाहिये । पुरुष को वशोभूत 


१. प्रथम यौवन-मदिरा से मत्त 

प्रंस करने की थी परवाह 

झोर किसको देना है हृदय, 

चीन्हने की न तनिक थी परवाह । “:चरद्रगुप्त --२। ११० 
४६. मधुप फब एक कली का है ! 

पाया जिससे प्रंस रस, सौरभ श्रोर सुहाग, 

बेसुध हो उस्त कली से, मिलता भर अनुराग । “ःचन्द्रगुश्त -- ४। १६७ 
३. भधु-सन्दिर सा यह विश्व बना, 

मीठी भानकार उठी । 

फेवल तुमको थी देख रही 

स्मृतियों की भीड़ घनी द 

सखे ! यह प्र ममयी रजनी । ““ सन्द्रभप्त --४। १ ६ है 
४. थके प्रवासी बनजारों से लोटे हो मन्‍्यरनाति से; है 

किस अ्रतीत की प्रशय-पिपाप्ता जगती चपला सी स्मृति ? 

““अजातशत्रु --पू० सं० ३११३ 
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करने के पहले चाहिये--धोखे की टट्टी ।”१ श्ू गार के श्राकर्षण से श्रथवा उद्याम बौवन 
की स्थितियों से वशीभूत किया हुझ्ना मन निस्वार्थ प्रेम की ओर प्रवृत्त नहीं हो सकता 
है । प्रेम प्रार्थना भ्रथवा अनुनय व विनय या याचना के माध्यम से सम्भव नहीं है, 
यह तो सहज व्यापार है। देवसेना अपने प्रणय-आ्रादर्श के संदर्भ में कहती है--“हाँ, 
तभी तो प्रेम का सुख है ।”* देवसेता प्रेम में प्रार्थना श्रथवा याचना नहीं चाहती है । 
देवसेना भ्रपने प्रशय की विकलता को जीते हुये स्वेस्व समयित करने के पश्चात्‌ भी 
पश्वाताप की शनुभूति नहीं करती ।3 

देवसेना प्रशय को सारस्वत रूप में स्वीकारती है, वह प्रशय को इस जन्म 
तक ही सीमित नहीं रखना चाहती प्रपितु जत्म-जन्मान्तर के लिए स्वीकारने को कृत- 
सकल्‍प है । बह कहती है-- मेरे इस जीवन के देवता ! श्रौर उस जीवन के प्राप्य ।हं 
तितली उपन्यास की नायिका तितली भी मधुवन की अपवादों से भरी च्चायें सुनकर 
भी उसके प्रति विश्वस्त है- बह कभी भी उसे अस्वीकारता नहीं चाहती है । 


प्रतादजी ने अपने पात्रों को प्रणाय के क्षेत्र में निष्ठा के साथ प्रवेश दिया है-- 
जहां प्रात्मविश्वास, पवित्नता, हृढ़ संकल्प एवं निस्‍्वार्थ-भावनायें विद्यमान हैं | प्रणय 
की प्रादर्श-वेदी पर श्रमर त्याग की जिनमें लालसा है, जन्म-जम्मास्तर के लिए प्रतिबद्ध 
होकर एक-दूसरे के प्रति समर्पण भाव हैं। प्रसाद ने प्रणय में स्वातंत््यवाद को जन्म 
देकर भी उसे निष्ठावात्र बनाये रखने की दिशा में योगदान दिया है | प्रणय की स्वत- 
त्रता का भ्र्थ मुक्त-भोग श्रथवा उच्छु खलता नही है श्रपितु स्वेच्छा वारिता से पृथक 
रह कर निष्ठा के साथ एक-दुरे को समझते हुए इस क्षेत्र में तहयोगी बने । 
अाश्षम-व्यवस्था 

प्रसादजी ने भारतीय संस्कृति की ग्राश्मम-व्यवस्था को उपयोगी एबं व्यावहारिक 
सिद्ध किया है । ब्रह्मचर्य, गृहस्थ, वानप्रस्थ एवं सन्‍्यास आश्रम की स्थितियों को अपने 


ताहित्य में चित्रित किया है। श्राश्रम-व्यवस्था मानव-जीवन को समुचित विशा 
देते में प्मर्थ है--व्यक्ति को नैतिक-सम्बल एवं उदात्त बनाने की प्रक्रिया में रखनात्मक 





१. हकन्वराच्त-- पु० सें० ४६ 

स्कन्दगुप्त--पु ० सं० &!१ 

ध्राह बेदता सिली विदाई ! 

मैने भ्रम-वश जीवन-सचित, 

सधुक्रियों की भीख-लुटाई । “- सैकन्दगुप्त-- ५० सं० १४७ 
४, हकशकाप्त--पृ० सं० १४८ 
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सुत्र प्रदान करती है। चर्द्रगुत्त नाटक के आरम्भ में चाणक्य अपने ब्रह्मचर्य जीवन का 
उल्लेख करता है ।--जिससे स्वतः स्पष्ट हो जाता है कि आ्राश्चम में रह कर श्रध्ययन 
किया जावे श्रौर नियमानुसार अ्नुशासतबद्ध होकर शिक्षा ग्रहण की जावे । प्रसाद ते 
ब्रह्मचर्याश्रम का उल्लेख तो किया है किन्तु विशद्‌ विवेचना नहीं की । 


गरहंस्थाश्रम प्रणाली को प्रसाद ने अनेक स्थानों पर प्रत्यक्ष श्रथवा परोक्ष रूप 
से स्पष्ट किया है| गृहस्थ जीवन ही कर्तव्य एवं दायित्व की भृूमिकाभ्रों की प्रोर ले 
जाने मे समर्थ है, मानव को तपसवी की तरह तपा कर उसे परीक्षण की घड़ियों में 
देखता है । कामायनी को श्रद्धा मनु को मृहस्थ जीवन की और आकर्षित करती है - 
तथा सृजन के अभ्रभिनव सूत्रों की और ले जाना चाहती है। कंकाल उपन्यास का पात्र 
देवनिरंजन प्रहस्थ भोगे बिना ही सनन्‍्यास्त की श्रोर प्रवृत्त हुआ्रा किन्तु गृहस्थ के प्रभाव 
में उसे भ्रष्ट होना पड़ा । स्कन्दगुप्त में मातृगुप्त प्दग्ृहस्थ को चैतिक जीवन की संज्ञा 
देता है ।* 

आश्रम-प्रणाली का तीसरा प्रद्ध है वानप्रस्थ श्राश्षम । भारतीय संस्कृति का 
उह श्य है कि मानव-जीवन भोगवाद को नैतिकता के साथ भोगकर राष्ट्र श्रोर समाज 
के लिए क्रिया-शील रहे किन्तु ५० वर्ष के पश्चात्‌ वह भोगवाद से पृथक होने का यत्न 
करे | प्रपने दायित्वों का भार उत्तराधिकारी के कंधों पर डाल कर श्रनासक्त होने की 
चेष्ठा करे--इसी पद्धति का नाम बानप्रस्थ आश्रम है। मानव अपने जीवन उहं श्य को 
समझ कर संप्तार की स्थितियों से मुक्त हो--तथा वाह्य हलचल की श्रपेक्षा भ्रन्तपु खी 
धृत्ति को स्वीकृत करे | प्रसाद के प्रनेक पात्रों ने वानप्रस्थ को स्वीकार किया है । 
घागाकक्‍य राज्यसत्ता श्रादि का मोह त्याग कर बिना भ्रृहस्थ जीवन भोगे ही बानप्रस्थ 
धर्म की ओर प्रवृत्त हुए । इसी प्रकार सम्राट स्कन्दगुस्त भी राज्य पत्ता के मोह को 
भंग कर श्रनासक्त भाव से वानप्रस्थ की शोर प्रवृत्त हुए। जीवन में संतार की भौतिकता 
के जटिल मोहपाश की श्रणक्षा श्रनासक्तिमय जीवन जीना भारतीय परम्परा रही है । 
चाणक्य जैसे ब्राह्मण-पात्र का वानप्रस्थ-घर्म सस्‍्वीकारना गरिसामय होते हुए भी सहज 
बात कही जायेगी किन्तु स्कन्दगुप्त का यौवन की उद्धाम लालसाम्रों को विप्तजन करके 
भ्रधिगत वस्तु को उपेक्षित कर वानप्रस्थ को श्रोर जाना उदात्त-न॑ तिकृता का परिचायक 


१. सौम्प ! कुलपति ने मुझे गृहस्थ-जीवन में प्रवेश करने की प्राज्ञा दे दी है। ” 
“चारद्रगुप्त प० सं० ५५ 

२... किसी श्रार्य सद गृहस्थ के स्वच्छ और पवित्र-प्रांगन सी भूखी जाति के निर्वा- 
सित प्राणियों को श्रन्नदान देकर संतुष्ट करेंगी ।/.. +»- स्कन्दगुप्त ११५ 
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है | भ्रजातशत्रु नाठक में सम्राट बिम्बसार अपने पुत्र कुशीक को राज्य-भार सौंप कर 
के वानप्रस्थ का आश्रय लेते हैं, साथ ही वासवी भी रहती है। वानप्रस्थ जीवन भी 
एक साधना है--जिसमें श्रन्तश्चेतना की वृत्तियों का विश्लेषण होता है। प्रसादजी ने 
इस संदर्भ में कहा भी हैं--“जीवन की सारी क्रियाश्रों का अन्त केवल श्रनन्त विश्वाम 
में है। इस वाह्य हलघल का उद्देश्य आन्तरिक शान्ति है, फिर जब उप्तके लिए 
व्याकुल पिपाशा जग उठे तब उसमें बिलम्ब क्यों करे |”? --वानप्रस्थ जीवन ही श्रेष्ठ 


प्राश्नम पद्धति कही जा सकती है-जिप्तकी पृष्ठभृप्ति पर मानवतावाद के सूत्र 
स्थिर हैं । 


सन्‍्यास ग्राश्नम, प्रा श्रम-व्यवस्था का अ्रन्तिम चरण है--जिसमें व्यक्ति समस्त 
कर्तव्य एवं दायित्वों से मुक्त होकर वीतरागी बन जाये श्रौर स्वयं को इस सूृष्षि से 
पृथक ही स्वीकार कर ले-- प्रसादजी ने इस व्यवस्था को नहीं स्वीकारा है। इस 
व्यवस्था की अपेक्षा वानप्रत्य की स्थिति की झधिक प्तन्द करते हैं। ब्रह्मचर्य से सीधे 
ही सन्यास-ग्राश्रम की श्रोर प्रवृत्त होने वाले व्यक्तियों को श्रपूर्णो ही माना जायेगा 
क्योंकि वे भोगवाद की श्रतृत श्राकांक्षात्रों की लालसा को समाप्त नहीं कर सकते हैं । 
कंकाल का देवनिरंजन इस बात का प्रतीक है कि भोगवाद की स्थितियों के जीने के 
पश्चात्‌ ही मानव ग्रपनी भ्रन्तमुखी वृत्तियों को निवृत्ति की श्रोर ले जा सकता है, 
वहिमु खी वृत्तियों पर सन्‍्यास का आवरण ड्रालकर वे अधिक दिन तक प्रात्म-प्रवंचना 
नहीं कर सकते हैं। कंकाल का देवनिरजन, विशाख का बौद्ध सन्‍्यासरी, राज्यश्री का 
शॉंतिभिक्षु आदि अनेक ऐसे पात्र हैं--जो सन्यास ब्रत धारण करते के पश्चात्‌ प्रभिनय 
के साथ कुछ दिन स्थिर रह सके - अ्रन्त में नैतिक समर्थन को खो बैठे । जहां नैतिकता 
का हास हो गया -वहां ही उस वृत्ति का खण्डन हो जाना सहज बात है। ऐसी स्थिति 
में सम्याम-ब्रत को प्रसादजी ने स्पष्ट रूप से नहीं स्वीकारा है। चर्द्रगुत नाटक में मौये- 
सेनापति को काषाय वस्त्र ग्रहण करने के लिए चाणक्य श्रवश्य कहता है --सौय ! 
तुम्हारा पुत्र श्राज श्रार्यावर्त का सम्राट है--प्रव और कोन-सा सुख देखना चाहते हो ? 
काषाय ग्रहणा कर लो, इस में श्रपने श्रभिमान को मारने का तुम्हें भ्रवसर मिलेगा । * 
यहां भी केवल काषाय प्रहरा करने को कहा है न कि सन्यास आश्रम में प्रवृत्त होने 
को । चन्द्रगुमत का दाण्ड्यायन? स्कन्दगुत का प्रख्यात कीतिएँ प्र वस्वामिती का मिह्तिर- 


प्रजात शत्रु १० सें० २७ 
घत्द्रगुप्त पु" से० ४/२०१ 
चन्द्रगप्त नाटक 
स्कन्दगुप्त ,, 


न. >>. अनन्‍क 
श्् क्र #. 
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सेन", जनमेजय का नागयज्ञ का वेदव्यास*, विशाख का प्रेमानव्द३ श्रादि ग्रनेक पात्र 
प्रनासक्तमय वानप्रस्थशील व्यक्तित्व हैं--इनमें से प्रस्यातकीरति बौद्ध भिक्षु होते हुए 
भी नेतिकता से पतित है । 
अधिकार एवं लक्ष्य 

मानव का इस संसार में जन्म क्‍यों होता है ? क्‍या जन्म का लक्ष्य भोगवाद 

ही है भ्रथवा अधिकार-सुख है ? मानव सत्ता के मद में भ्रांत होकर अपने जीवन-लक्ष्य 
से भ्रष्ट होकर विक्ृतियों के मध्य अश्रमित होकर सुख को प्राप्त कर सकता है --- 
प्रसादजी ने जीवन की उपादेयता और मूल जीवन-घारा पर गम्मी रता से चिब्तन क्रिया 
है । काव्य, नाटक एवं कथा-साहित्य में प्रसाद के पात्रों ने गस्भीरता के साथ मौलिक 
चिन्तन को व्यक्त किया । 
ह प्रसाद के पात्र करतंव्यशील हैं प्रधिकार-लोलुप नहीं । अ्रविकार एवं सत्ता के 
लुब्ध पात्नों को प्रसाद ने नैतिक समर्थन नहीं दिया है, भ्रपितु ऐसे पात्रों को प्रायश्चित 
के लिए प्रेरित कर उन्हें श्रादर्शमुखोन्चादी बनाने की दिशा में कार्ये किया है । प्रसाद 
मानव का जन्म मानवता के लिए स्वीकारते हैं। शासक सत्ता के श्रधिकार --मद की 
श्रोर प्रवृत्त न हं।कर कतेब्य-भावना की श्रोर प्रवृत्त हो--इसे स्तीकारते हैं । स्कंदगुप्त 
मानव-लक्ष्य को स्पष्ट करते हुए कहता है -+- 

“ग्रधिकार सुख कितना मादक ग्रौर सारहीन है। अपने को नियामक श्र 
कर्ता समभने की बलवती स्पृह्या उप्से बेगार कराती है। उत्सवों में परिचारक और 
अस्त्रों भें ढाल से भी भ्रधिकार-- लोलुप मनुष्य क्या अ्रच्छे हैं। ४ 

प्रसाद ने मानव को कर्ता एवं नियामक नहीं स्वीकारा है। उसमें स्वयं को 
नियासक मनाने की तीत्र स्पृह्ा भ्रवश्य है--और यही बृत्ति मानव-मन को लोलुप बना 
कर उसे बिनाश की ओ्रोर ले जाती है| श्रषिकारों से दर रहने की बात करके भी 
प्रसादजी मानव को अधिकार-शून्य नहीं देखता चाहते हैं। श्रपितु उसे भ्रधिक्ार-ग्रहण 
करने की झोर प्रेरित करते हैं-यहाँ स्पष्ट मंतव्य यही हैं कि भ्रधिकार--भद में 
मानव को विवेक शूत्य नहीं होता चाहिये श्रपितु अधिकारों से मानवता की ओर 
सम्प्रेरित होने की बात कही गई है-भ्रधिकार मिलते नहीं भ्रधिकार लिये जाते हैं : “नहीं 


१. अ्रवस्वासिनी नाठक 
२, जनसेजय का नागयज्ञ ,, 
३, विशाख ,, 

४, स्कम्दगुप्त ।१। 8 
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तो क्या रोने से, भीख मांगने से कुछ प्रधिकार मिलता है ? जिसके हाथों में बल 
नहीं, उसका अधिकार ही कैसा ? श्रौर यदि माँग कर मिल जाय, तो शान्ति की 
रक्षा कौन करेगा ?”*-तअधिकार प्रार्थना श्रथवा याचना के माध्यम से प्राप्य नहीं 
हैं । बलवात्‌ व्यक्तित्व ही ग्रधिकारों को प्रास कर सकता है--यदि भ्रधिकार शुल्य 
रहा गया तो रक्षा का भार श्लथ हो जायेगा और व्यवस्था विश्युखल हो जायेगी । 

प्रसाद ने मानव को कर्ता अथवा नियामक नहीं स्वीकारा है और न उसे अ्धि- 
कारों से विलग रखने को ही सहमत है भर न ही भ्रधिकार मद में क्तेग्यशन्य ही देखना 
चाहते हैं। मानव को सद्धर्म की ओर प्रेरित करने के संदर्भ में कविता को मूल 
मानते हुए मातृगुप्त से भ्रात्मभिव्यक्ति इन शब्दों में व्यक्त की है :--कक्‍्यों ? वही तो 
मेरे भूखे हृदय का प्राहार हैं | कवित्व वर्णामय चित्र है, जो स्वर्गीय भावपुर्ण संगीत 
गाया करता है । भप्रन्धकार का श्रालोक से, श्रसत्‌ का सत्‌ से, जड़ का चेतन से, और 
बाह्य जगत का श्रन्तजंगत्‌ से सम्बन्ध कौन कराती है ? कविता ही न ! 


प्रसाद मानव को वाह्म'ड्म्बर एवं घटाटोप कृत्रिम व्यावहारिकता पूर्ण 
जगत्‌ से हटा कर उसे श्रन्तमु खी बताने की दिशा में सक्रिय दिखाई देते हैं। मानव 
सद्वृत्तियों से हटकर असद्‌ आचरणा की ओर प्रवृत्त है, वह ग्रन्धकार में डुबा रहना 
चाहता है, क्षणभंगुर संसार की नश्वर-स्थितियों में उलककर जीवन उ््द श्य को खो 
देता है तथा ह्वासोन्मुखी हो जाता है। बिम्बसार के माध्यम से मानव वृत्ति का 
विवेचन इस प्रकार कराया हैं :-- 


“गराह जीवन की क्षणमंगुरता देख कर भी मानव कितनी गहरी नींव देना 
चाहता है । श्राकाश के नीले पथ्र पर उज्ज्वल शभ्रश्नरों से लिखे श्रहृष्ट के लेख अब 
धीरे-धीरे लुप्त होने लगते हैं, तभी तो मनुष्य प्रभात समभने लगता है श्रौर जीवन- 
संग्राम में प्रवृत्त होकर प्रनेक श्रवांड तांडव करता है | फिर भी प्रकृति उसे भ्रन्धकार 
की गुफा में ले जाकर उसका शान्तिमय रहुस्यपूर्णा भाग्य का चिद्रा समझाने . का 
प्रथत्त करतीं है; किन्तु वह कब्र मानता है ” मनुष्य व्यर्थ महत्व की श्राकाक्षा में 
मरता है, श्रपत्ती नीची, किन्तु सुदृढ़ परिस्थिति में उसे संत्रोष नहीं होता, नीचे से 
ऊंचे ही चढ़ना चाहता है, चाहे फिर गिरे तो भी क्‍या 7 3 

झ्रार्काक्षाओं के अन्धकार में भठकता हुआ आदरश्शस्वरूप ही नहीं भ्रपितु 
यथार्थ --ध्यक्तित्व को भी खो बेठता हैं--अ्मवश अ्रहूं का उपासक हो जाता है भौर 
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'इस गतिशील जगत में परिवर्तत पर आश्चर्य ! परिवर्तत रुका कि महापरि- 
बततेत | प्रलय हुआ ! परिवतंन ही सृष्टि है, जीवन है । स्थिर होना मृत्यु है, निश्चेष्ट 
शात्त मरण है । प्रकृति क्रियाशील है। समय पुरुष श्रौर स्त्री को गोद लेकर दोनों 
हाथ से खेलता है | पुल्लिग और स्त्रीलिग की तमष्ठि अ्रभिव्यक्ति की कु जी है । पुरुष 
उछाल दिया जाता है, उल््ेक्षण है, स्त्री श्राकर्षण करती हैं। यही जड़ प्रकृति का 
चेतन रहस्य है ।* * 

यह जगत्‌ गतिशील एबं परिवर्तनशील है | सृजन से श्रलय तक परिवर्तन की 
प्रसीभित बाढ़ है--और इसी परिवतेत का नाम सृष्टि श्रथतवरा जीवन है यदि इस 
परिवतेन में स्थिरता का समावेश हो जाये अ्रथवा यह परिवर्तत--प्रक्रिया समाष्त हो 
जाये तो जड़ता की स्थिति प्राजायेगी -और इसो जड़ता का ताम पृत्यु है। चेतव 
श्रौर जड़ता को प्रसाद ने स्पष्ट करते हुए सृष्टि की प्रक्रिया को सहज-भावष से व्यक्त 
फर दिया है--पुरुषः का अस्तित्व कुछ भी नहीं है वह स्त्री के हाथों उछाला गया 
पात्र मात्र है। ग्रतः मानव को भोगवाद से शीघ्र ही अ्रपने आप को मुक्त करते हुए 
वीतरागी हो जाना चाहिये । सम्राट बिम्बसार अपनी महिषी से कहता है :--संसारी 
को त्याग, तितिक्षा या विराग होने के लिए पहला श्रौर सहज साधन है । पुत्र को 
समस्त भ्रध्रिकार देकर वीतराग हो जाने से अ्रसन्‍्तोष नहीं होता क्योंकि मनुष्य 
प्रपनी प्रात्मा का योग उसे भी समझता है । 

मानव वृद्धावस्था में भी अनासक्त नहीं हो पाता--उसे अपने संचित सुखों को 
भोगने की लालसा रहती हैं, बह मृत्यु से भी भयभीत रहता है तथा साथ ही अपने 
संचित-सुखों का परित्याग भी सहज हुत में करते को प्रस्तुत नहीं हो पाया । वह 
प्रपने परिवार, सत्ता तथा वेभव का त्याग करना कभी नहीं स्वीकारता--किन्तु 
प्रसादजी ने इस तथ्य को इस महजता के साथ व्यक्त किया है, कि प्रत्येक सल्तालालुप 
व्यक्ति वीतराग की श्रोर प्रवृुत्त होना स्वीकार ले । श्रात्मा वे जायते पुत्र: सिद्धान्त 
की प्रतिपादन करते हुए मानव को इस बात से सहभत होने के लिए प्रे।रत 
फरते हैं कि उसके सुखों का भोग यदि उसका आत्मज करता है तो वही सुख उसे भी 
प्राप्त होता है-- फिर श्रशक्त होकर पतला व अश्रधिकार सुख के लिए क्‍यों लालापित' 
रहता है? उसे वीतरागी हो जाता चाहिये | वृद्धावस्था तक सुखों के भोगने में 
प्रासक्त रहना उसकी जड़ता एक लोलुपता का परिचायक है--यह सुख नहीं प्रत्युत्त 
दुःख है किन्तु मानव इसे समझ नहीं पाता । 
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क्षणिक सुखों को स्थायी कहना 
दुःख भूल यह मूल महा; 

चंचल मानव ! क्‍यों भूला तू, 
इस सीढ़ी में सार कहाँ ? ”* 

नश्वर संसार में भौतिक-सुख कभी स्थायी सुख नहीं हो सकते-- उनसे मानव 
मन को श्रानन्द की ग्रवासि नहीं होती-- जिसे वह सुख मानता हुझा मायापाश में 
उलभता चला जा रहा है--वे सभी उसके विनाश में सहयोगी हैं न कि उप्ते आत्म« 
सुख की श्रनुभूति कराने में सक्षम सिद्ध हो सकते हैं। माचव स्वयं को भाग्यवादी 
मानता हुआ्ना अपने आपको भ्रहृष्टठ के सहारे छोड़ देता है, किन्तु प्रसादजी इस श्रहृष्टवाद 
का खंडन कर मानव को कर्मवाद की श्रोर प्रवृत्त करते हैं। बिम्बसार का सेवक अपने 
भात्मबल का परिचय देते हुए कहता है (--- 

“नहीं, महाराज [ श्रदृष्ठ तो मेरा सहारा है। नियति की डोरी पकड़ कर मैं 
निर्मय कर्म-कूप में कूद सकता हूं । क्योकि मुझे विश्वास है कि जो होना है--वह तो 
होगा ही-- फिर कापर क्‍यों बतु --कमं में क्यों विरक्त रहें ? /* 

प्रसाद-साहित्य का प्रत्येक पात्र कर्मवाद की औ्ोर प्रवृत्त है, वह जीवन का 
प्रमुख लक्ष्य ही कर्म को स्वीकारता है, अकर्मण्य बनकर कायरतापूर्ण जीवन-जीने की 
स्थिति में प्रथवा भाग्य के वशीभूत होकर निष्क्रिय बंठना स्वीकार नहीं सकता है। 
भ्रात्मसंकल्प एवं कमंवाद से प्रेरित होकर पात्र श्रहृष्ठ की उपेक्षा करता हुभ्ा दिखाई 
देता है। मानव-सुख के संदर्भ में राजकुमार सिहरणा श्रलका से कहता है :-- 

“प्रानव कब॑ दानव से भी दुर्दान्त, पशु से भी बर्बर भ्रोर पत्थर से भी कठोर, 
करुणा के लिए निरवकाश हृययवाला हो जाएगा, नहीं जाना जा सकता | श्रततीत 
सुखों के लिए सोच क्‍यों ? श्रनागत भविष्य के लिए भय क्‍यों ? और बतंमान को मैं 
अपने प्रनुकूल बना ही लूगा । फिर चिन्ता किस बात की ?”'3 

प्रतीत एवं भविष्य की चिन्ताश्रों से मुक्त होता हुप्ा मानवीय व्यक्तित्व वर्त॑- 
सान के लिए स्वयं दायित्वपूर्ण है, वह प्रपनो प्रसफलताओं को किसी ग्रन्य पर 
झ्रारोपित नहीं कर सकता है। ईश्वर अथवा प्रकृति किसी को भी जन्म के स्ताथ 
झधिकार खथवा महानता प्रदान नहीं करती है, श्रपितु हर प्राणी छोटे से बड़ा होता 
हैँ। प्रसाद यहाँ आत्मबल एवं कर्मवाद की स्वीका रते हैं :-- 
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“बालक । मानव प्रपनी इच्छा शक्ति से श्रौर पौरुष से कुछ होता है | जन्म 
सिद्ध तो कोई सी अधिकार दूसरों के समर्थन का सहारा चाहता है | विश्व भर में 
छोटे से बड़ा होना, यही प्रत्यक्ष नियम है।”" 

आत्मबल के माध्यम से व्यक्ति अपना विकास करने में सफल होता है। मानव 
कतेव्यशील होकर जीवन में नैतिक-मूल्यो का संरक्षण करता हुग्ला समाज के हित 
स्वयं को अ्रपित कर दे । वह इस संसार में आरासक्तमय होता हुआ भी अझ्नासक्त सा 
रहे । जीवन की दुष्प्रवृत्तियों से हूट कर सदु प्रवृत्ति की श्रोर प्रेरित रहे । 

प्रधिकार के सदभे में प्रसाद ने श्रपता मंतव्य व्यक्त करते हुए कहा है कि 
व्यक्ति को दुराग्रहशील नहीं होता चाहिये, श्रपितु समाज की मान्यताश्रों के श्रतुसार 
परिवर्ततशील होना चाहिये :--- 

“अधिकार, चाहे, वे केसे भी जजर भौर हल्की नींव के हों, भ्रथवा श्रन्याय 
ही से क्‍यों न संगठित हों, सहज में नहीं छोड़े जा सकते । भद्जन उन्हें विचार से 
काम में लाते हैं भौर हठी तथा दूराग्रहो उनमें तब तक परिवतेन भी नहीं करना 
चाहते, जब तक वे एक बार ही न हटा दिये जायेँ ॥! 


पारिवारिक-जीवन 

प्रसाद ने अपने साहित्य में केवल ऐतिहासिक तथा सॉस्क्ृृतिक संदर्भों के भ्रति- 
रिक्त सामाजिक संदर्भ में विशद रूप से विवेचन किया है। सामाजिक संदर्भ में 
सम्बन्धों के घरातल को नैतिक व्यवस्था प्रदात कर उसे संगठित करने पर बल दिया 
है। तुलसी के मानस की तरह प्रसाद-साहित्यः भी कतंव्य एवं दायित्वों की भूमिका 
को लेकर सम्बन्धों के गरिमामय सूत्र स्थापित किये हैं। पाश्चात्य-युगीन स्तामाजिक 
व्यवस्था को प्रसाद ने अपना समर्थन नहीं दिया है। नारी-स्वातंत्र्य एवं रूढ़िग्रस्त 
'परम्पराशों के विखण्डन के लिए प्रसाद ने क्रांति-स्वर दिये हैं किन्तु माता-पिता, 
पिता-पुत्र, माता-पुत्र, भाई-बहित, पति-पत्नी आदि सम्बन्धों की प्रस्तावना में श्रादर्श- 
बाद को निष्ठा के साथ स्थान दिया है। बच्चन वाहुन में पितृ-घर्मे की श्रोर संकेत 
करते हुए पिता की प्राज्ञाओ्ं का पालन करना कतेंत्य स्वीकार किया है ।३ पिता को 
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पुत्र के लिए परम गुरु भी कहा गया है -भौर भारतीय परम्परा के भ्रनुस्तार उसकी 
आज्ञा का पालन पुत्र-धर्म कहा गया है । पुत्र को पितृ-प्राज्षा पालन करनी चाहिये -- 
यही उसके जीवन का संत्य-धर्म है।" भारतीय संस्कृति ने सदा ही पितृ-धर्म को 
महत्व दिया है श्रौर पिता के लिए पुत्र का कर्तव्य निश्चित किया है, वह अपने जनक 
के भ्रादेशानुसार पिता के हित कठिन से कठिन कर्म की ओर प्रवृत्त होने में संकल्प- 
शील रहे-- यही उसका आदर्श है । प्रजात शत्रु नाटक में श्रजातग्रत्र अपने पिता के 
भ्रादेशों की पालना न करते हुए बंदी जीवन बिताने के लिए विवश करता है किन्तु 
भ्रन्तिम स्थिति में वह अपनी थ्रुटि को सुधारता है । 

ग्रजातशत्रु अपनी कतंव्यहीनता का कारण दोषपूर्ण शिक्षा को मानता है-- 
जिसने उसके संस्कारों को विकृत कर दिया--श्रौर उसमें महत्वाकांक्षा तथा मिथ्या 
अ्रभिमान को भर दिया गया--वह भ्रपने पिता से क्षमा-प्रार्थवा करता हुप्रा प्रायश्वित 
करना चाहता है | चन्द्रगुत भी चाणक्य द्वारा अ्रपने पिता के भ्रपमान को सहत 
नहीं कर पाता है । पुत्र का दायित्वपूर्णा धर्म है कि वह प्रपने माता-पिता की सेवा 
करे । स्कन्दगुत्त भ्रपनी मांता देवकी के प्रति सदा कतव्यशील रहा । माता-पिता भी 
प्रपनी संतति के लिए सदा सच्ेष्ट रहते हैं, माता अपने पुत्र की प्रशसा से स्वयं को 
धन्य समझती है किन्तु कुपुत्र को पाकर वह अपने आपको बंध्या रहना अश्रच्छा समभने 
लगती है । भटाके की जननी कमला अपने पुत्र के कारण पीडित है ।४ श्रनन्तदेवो 
भी ग्रपने पुरगुप्त की करुत्सित-वृत्तियों को स्वीकारने के लिये प्रस्तुत नहीं है ।। कमला 
तो यहाँ तक कह देती है कि माता स्वयं पंकिला हो सकती है किन्तु श्रपते पुत्र को 
कुतृत्र रूप में नहीं देख सकती ।* सरमा अपने पुत्र की निर्वीय॑ता पर क्षुब्त्र है । 


१. पिता परम गुरु होता है, श्रादेश भी, क्‍ 
उसका पालन करना हितकर धर्म है । “--फंग्शालय पृ० सं० १२ 
२. भ्रजातशन्नु १० सं० १४२ 
३. मुझे अच्छी शिक्षा नहीं मिली थी । मिला था. फेवल जंगलीपन की स्वतंत्रता 
. का प्रभिसात अ्रपने को विश्वभर से स्वतंत्र जीव समकते का कूठा झरौत्म- 


 सम्मात .. ,.......। -“अजातशत्रु पु० सं# १४३ 

४. पुत्र देश का सेवक होगा। स्लेच्छों हे पद बवलित भारत-भूमि का उद्धार 
कर के सेरा कलंक धो डालेगा । --स्कन्द्गुप्त पुन मं० ६८ 

. है... निर्वीर्य तिरीह बालक ! तुम्हें भी इसकी प्रसन्नता ! लज्जा के गत में डूब 
जाते | -हकन्दगप्त पृ० सं० ८७ 


६. झोह नीच ! कुंतघ्त ! कमला कलंकिनों हो सकती है परन्तु यह नीचता, 
कृतध्नता उसके रक्त में नहीं । “ईकन्दगुप्त पृ० ध्ं० ६८ 
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जननी अपने पुत्र को साहसी, वीर, हृढसंकल्पी तथा श्रात्माभिमानी के रूप में देखना 
चाहती है |" 


प्रजातशत्रु की विमाता वासवी पुत्र रहित होते हुए भी कुणीक के सदद्भूविष्य 
के प्रति चिन्तित है, भौर वही उसके जीवन की रक्षा के लिए ममता लिए हुए शअ्रपने 
भाई के पास पहुंचती है| वासवी सभी बच्चों में समान स्नेह को उड्लेल देना चाहती 
है । उसका पारिवारिक हृष्टिकोगा आरादर्शमय है ।* देवकी श्रपने स्कन्द को क्षमाशील 
तथा उदात्त चरित्रशील बनाना चाहती हैं।३ श्रनन्तदेवी अपने निर्वीय पुत्र पुरगुप 
को साहसी एवं पश्रादर्श निष्ठ बनाने के लिए संकल्पशील है ।* किशोरी झपने विजय के 
लिए विकल है ।* छलना अपने कुणीक को महत्वाकाँक्षी तथा कठोर शासक के रूप में 
देखना चाहती है।* किन्तु वासवी उसे करुणाशील तथा न्याय-प्रिय बनाना चाहती है।* 
माता की सेवा के लिए पुत्र-धर्म को भी प्रसाद-साहित्य में स्थान मिला है। स्कन्दगुप्त 
देवकी के सुख के लिए कृतसंकल्प है, वह जननी को श्रद्धा एवं स्नेह की हृष्टि से 
देखता है ।5 मातृ-धर्म में प्रसाद ने जननी को श्रद्धा का स्थान दिया है। माता-पिता 
अपने पुत्र के चारित्रिक-विकास के हित सदा सक्रिय रहें--प्रसाद इससे सहमत हैं । 
विम्बसार एवं देवकी अपने कुणीक के विकास के लिए साग्रहशील हैं ।९ विरुद्धक की 


१. तू सरभा का पत्र होकर गुप्त रूप से हत्या करना चाहुतां था, पर यह कलंक 
में नहीं सह सकती थी। तू उनसे लड़ कर वहीं मर जाता या उन्हें मार 
डालता, यह घुझे स्वीकार था। --जनमेजय का नागयज्ञ पु० सं० ३३ 

२. बच्चे बच्चों से खेलें, हो स्मेह बढ़ा उतके मन में, 

कुल लक्ष्मी हो मुदित, भरा हो मंगल उनके जीवन में; 

बन्धु वर्ग हो सम्मानित, हों सेवक सुखी, प्रणत श्रनुचर, 

शात्तिपुर्ण हो स्वामी का सन, तो स्पृहणीय न हो क्‍यों घर । 

“ अजात शत्रु पृ० सं० २६ 

स्कन्द गुप्त पृ० सं० ७८ 

४! हर ६० 

कंकाल पृ० सं० ११५ 

श्रजातशत्र पृू० सं० २५ 

यथोपरि पृ० सं० २५ 

स्कन्द्गुप्त पु० सं० ७७ 

ह,. अजातशत्रु पृ० सं०२७ 
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माता अपने पुत्र को मह॒त्वाकाँक्षी बसाने में सचेष्ट है।" चाणक्य श्रपने पिता के 
अ्रपमान से क्षुब्ध है । * 

पुत्र पिता के अधिकारों का भ्रधिकारी होता है || बिम्बसार अजांतशत्र को 
राज्य का दायित्व सौंपते हुए उसे आात्म-भोग की संज्ञा देता है ।३ प्रसेनजित्‌ विरुद्धक 
को शूद्री-पुत्र होते हुए भी राज्य-भार सौंपता है ।४ भाई-बहिल के पावन सम्बन्धी के 
संदर्भ में भी प्रसाद जी ने ब्रादर्श स्थापित किया है। राज्यश्री और हषष के सम्बन्ध 
भ्रादर्शपरक हैं ।* बहिन की रक्षा का भार भाई का धर्म कहा गया है। पद्मावती 
प्रपने सौतेले भाई कुणीक के सदझ्भविष्य के लिए कृतसंकल्प दिखाई देती है ।* प्रसेन- 
जित भ्रपनी बहित वासवी के श्रध्रिकारों की रक्षा के लिए संघर्ष की स्थितियों में से 
निकलना स्वीकार कर लेता है।” आम्मीक जैसा नैतिक-विहीन भाई का चित्रण 
भी प्रसाद ने किया है*--ऐसे पात्रों में--माघुरी का इन्द्रदेव के प्रति स्वार्थभय 
सम्बन्ध * तथा राजकुपारी का मधुवन के प्रति स्वार्थेभय सम्बन्ध) श्रादि उदाहरण 
हैं--जी क्तेव्यहीन हैं । इन पात्रों को प्रसाद ने श्रपनता नैतिक समर्थन नहीं दिया है । 
भाई के प्रति धर्म का निर्वाह करने वाले पात्रों में स्कन्दगुस सर्वोपरि हैं? ! चन्द्रगुत का 
रामगुप्त के प्रति दूराचरण पर भी मोन रहना आदर्शनिष्ठा ही कही जायगी ।) * 
चन्द्रगुप्त प्र वस्वामिनी पै कहता है--यह नहीं हो सकता ! महादेवि ! जिस मर्यादा 
के लिए जिस महत्व को स्थिर रखने के लिए, मैंने राज-दण्ड ग्रहण न कर के अपना 
मिला हुप्रा श्रधिकार छोड़ दिया उसका यह श्रपमान । मेरे जीवित रहते शा समुद्र- 
गुप्त के स्वर्गीय गये की इस तरह पददलित न होना पड़े ।” पिता-पुत्री के सम्बन्धों 


ग्रजातशत्रु पृ० सं० ५४ 
चन्द्रगुप्त पृ० सं० (१७० 
प्रजांतशत्र पृ० सं० २८ 
पथोपरि पृ० सं० १३१ 
राज्यश्नी प० स० ६० 
अजातशत्र पृ० ह० २४ 
यथोपरि पु० सं० ६० 
अन्द्रगुप्त १० सं० ५० 
तितली पु० सां० २८ 
यथोपरि पृ० सं० ८७ 
स्कन्दगुप्त पृ० ० १४६ 
श्र वत्वामिनों पृ० सं० २६ 
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पर भी प्रसाद मौन नहीं रहें, ममता ग्रपने पिता से उत्कोच न लेने की प्रभ्यर्थना 
करती है,? अलका अपने पिता को धर्म न बेचने की सलाह देती है, पुत्री को पुत्र 
के स्थान पर भी महत्व दिया गया है। जहाँआरा प्रपने पिता मुगल-सम्राट शाहजहां 
की सेवा में रह कर भ्रपना कतंव्य निभाती है । गुरु-शिष्य के सम्बन्ध भी मुखर हुए 
हैं, गुरु को श्रद्धा की दृष्टि से देखा गया है--तथा उसके श्रादेश का पालन परम-घर्म 
कहा गया है। पति-पत्नी के सम्बन्धों की पृष्ठभूसि पर भारतीय नारी के आदर्शमय 
चित्र उपस्थित किये गये हैं । पति को ही ईश्वर माना गया है, उसके घुख-दु ख में पत्नी 
की समभागी बताया गया है। बिम्बसार की पत्नी वासवी, भ्पने पति के साथ वान 
प्रस्थ में रह कर उसके सुख्ध के लिए कृतसंकल्प है ।+ जयमाला अपने पति के संकेत 
पर राज्य-त्याग करने को प्रस्तुत हो गई ।४ रामा अ्रपते पति को चाहते हुए भी उसके 
दुराचरण की निर्भकिता के साथ भर्त्सना करती है ।* तितली श्रपने मधुवन को 
सदाचारी मान कर उसके विश्वास पर जीना चाहती है किन्तु पति-धर्म के विरुद्ध 
एक भी शब्द तहीं निकालती ।* ब्रतमंग की नाथिका अभ्रपने घर में रह कर पत्नी को 
सार्थक सिद्ध करती है। कामायती की श्रद्धा मनु को असद्‌ से सद्‌ की श्रोर प्रेरित 
करती है | पति-घर्म को श्रत्यन्त गौरव प्रदान करते हुए स्नियां पति की मृत्यु के 
साथ सती होकर पातिव्त्य धर्म का निर्वाह कर पाती हैं । प्रसाद ने दाम्पत्य-जीवन में 
एक-दूसरे को एक-दूसरे के प्रति कर्तव्यशील तथा निष्ठावान रहने पर बल दिया है। 
प्रधादजी ने पारिवारिक सम्बन्धों के संदर्भ में कतंब्य को सर्वाधिक महत्व दिया है तथा 
निस्वार्थ बंधन में बंध कर एक-दूसरे के प्रति भावनाशील रहने के लिए संदेश प्रसारित 
किया है । 


ईश्वर के प्रति आस्था 


भारतीय संस्कृति ने समाज को सदा ही भ्रास्थावान्‌ रहने के लिए समय-समय 
पर प्रनन्त ज्योतिमय ईश्वर के प्रति जागृत रहने के लिए शआ्राध्यात्मिक सन्देश प्रसारित 
किये हैं । श्रार्यात्र्त का मानव-समुदाय ईश्वर में विश्वास रखता है तथा विपत्तिकाल 


झाकाशदीप (समता कहानी) ४२ 
घाद्रगुप्त पृ० साँ० ७० 
अजातशनत्न ,, ४२ 

४. स्कन्दगप्त ,, . ७४ 

प, यथोपरि ,, ४५ 

६९६, तितली >>. ७५5 

७... कामायनी--कर्से-सर्ग 
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में स्वतः ही. उसके मुख से ईश्वर का लाम तिकल जाता है--यह सांस्कृतिक देन है । 
प्रसादजी ने भी अपने पात्रों को ईश्वर के प्रति आास्थावान्‌ रखा है। विचार-न्धारायें 
विभिन्न हो सकती है किन्तु जगन्नियन्ता को हर पात्र स्वीकारता है। ईश्वर की सत्ता 
को स्वीका रते हुए प्रसादजी कहते हैं--/परमात्मा में विश्वास मनुष्य का कल्याण 
करता है, दःख का एक मात्र कारण ईश्वर के प्रति अविश्वास है।') प्रसाद ईश्वर में 
विश्वास को प्रात्म-सुख तथा श्रविश्वास को दुःख का कारण मानते हैं। ईश्वर के 
स्वष्ठप को व्यक्त करते हुए कहा है--“ईश्वर है, शौर वह सब के कर्म देखता है, भ्रच्छे 
कर्मों का पारितोषिक और श्रपराघी को दण्ड देता है, वह न्याय करता है, भ्रच्छे को 
भ्रच्छा भर बुरे को बुरा ।”* ईश्वर के एक स्वरूप को भ्रस्तित्वमय मानते हुए उसके 
विविध नामों तथा विभिन्न स्वरूपो का प्रसाद ने प्रपने साहित्य में समावेश किया है । 


महाकाल 3, बिश्वम्मर, राम* और कृष्ण * के प्रति श्रास्था देखने को मिलती 
है । वैदिक कालीन देवताश्रों में इन्द्र” कुबेर*, सविता , रुद्र)" एवं अपदेवता" 
का उल्लेख मिलता है। शाक्त देवी-देवताओं में सिहवाहिनी"*, छिन्नमस्ता "3, 
शची "४, लक्ष्मी !*, तारा*$ झ्ादि की उपासना के सू१ मिलते हैं । 


विभिन्न देवी-देवताग्रों के संकेत देने पर भी प्रताद ईश्वर के एकनिष्ठ अस्तित्व 
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को स्वीकारते हैं। प्रसाद ने अवतारबाद को भी स्वीकारा है ।" ईश्वर के हारा दीन- 
दलितों के उद्धार के संदर्भ में स्कन्दगुत्त के पात्र ईश्वर के प्रति आ्रास्था को सत्य के 
साथ विश्वास में परिवर्तित करना चाहते हैं, ईश्वर क्या नाप्त मात्र ही है, भ्रथवा 
उसकी सत्ता शाश्वत है ? -इस संदर्भ में पीडित अ्रपने राम को खोज रहे हैं ।* 
श्रीकृष्ण की रासमयी मुरली की माधुरी से भ्रपने सुप्त मानस की जड़ता को जाग्रत 
करने के लिए उसे वेशु-बादन के माधुयभाव के हित प्रेरित करते दिखाई देते हैं ।* 
इसी प्रकार देश की दुर्दशा के लिए भगवान को उद्धार करने हित प्रार्थवा की 
गई है ।४ 

प्रसाद ने ईश्वर को व्यापक सर्बविश्वु एवं भ्रनादि कहा है,--ईश्वर ही सभी 
का श्रधिष्ठाता है, जनक है प्रणेता है तथा पतितों का उद्धारक हे--उसके स्मरणु- 
मात्र से पतित पावन हो जात हैं ।* प्रसाद धामिक हृष्टि से संकीर्णो नहीं हं--ईश्वर 
फे प्रस्तित्व के संदर्भ में उनकी मान्यता एकेश्वरवाद की पृष्ठभूमि पर है, वे विविधता 
की भित्तियों के भीतर भी परब्रह्म के भ्रस्तित्व को हर जगह स्वीकार करते हैं।* 

प्रसाद जी ने अपने स्वे-व्यापक विभुक्ी करुणा का झ्परिमित सागर कहा 
है । हर पीडित के ग्रार्तनाद को जमगत्पिता अपनी करुणा-वारुणी मे स्निग्ध कर उसे 
प्राश्वस्त करते हैं । घंत्रस्त-जीवन का एक मात्र झ्राश्रय॒ व जीवन का प्राधार ईश्वर 
के प्रति गहन निष्ठा है। विश्व की पीडित मानवता का एक मात्र उद्धारक ईश्वर को 


१. उतारोगे श्रव कब भु-भार । 

बार-बार क्‍यों कह रकक्‍खा था लुगा में भ्रवतार । -- स्कर्दशुप्त पृ० सौँ०३८ 
२. हमारे निर्बलों के बल कहां हो ? 

हमारे दीन के सम्बल कहां हो ? 


महों हो नाम ही बस नाम है क्‍या ? “-सकन्दगुप्त पु० सं० ३६ 
३. बजा दो बेस सनसोहन | बजा दो ! 

हमारे सुप्त जीवन को जगा दो । “सकस्दगुप्त पृ० सं० १२३ 
४... देश की दुर्देशा निहारोगे, 

इूबते को कभी उबारोगे । “ स्कन्देगुप्त १० सं० १४० 


४. पिता सब्व का चही है एक 
पतित पदुपदूस में होवे 
तो पावन हो ही जाता है” “-कानन-कुसुम पु० स० ६० 
६. भस्जिद, पैगोड़ा, गिरजा, किस को बनाया तु ने क्‍ फ 
सब भक्त-भावना के छोटे-बड़े नमूने । -- कानन कुसुभ पृ० सं० ६ 
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कहा गया है। विनय-भावना को लेकर ईश्वर के प्रति श्रद्धानत होना ही उम्तकी 
उपासना है। प्रसाद ने ववधा-भक्ति के स्वरूप को श्रपने साहित्य में स्थान दिया है ।" 

ईश्वर-भ्राराधना के लिए प्रसाद ने सहज-व्यवस्था को स्वीकृत किया है, वह 
किसी रूढ़-पद्ध ति को महत्व नहीं देना चाहते -अ्रपितु अपनी अन्तरात्मा तथा सुविधा 
के प्रनुसार श्रद्धातत रहने का पंकेत करते हैं। ईश्वर के साकार रूप के साथ ही 
निराकार ब्रह्म की उपासना का भी चित्रण करते हैं। सचिदानन्द स्वरूप ईश के 
विश्वमय स्वरूप का चित्रण कामायनी में हुश्रा है।* प्रसाद यद्यपि शैव थे किन्तु 
रूढिग्रस्त नहीं थे । वे प्रभी धर्मों की मान्यताश्रों को स्वीकार करते हुए उसकी पृष्ठ- 
भूमि में सर्वव्यापक विश्रु के अस्तित्व को देखते हैं । 

प्रसाद के पात्र ईश्वर के प्रति आस्थामय है, भ्रपनी संकटापन्न स्थितियों में 
मानस को विखण्डित न करते हुये ईश्वर के प्रति विश्वस्त होकर अस्तित्व से विचलित 
नहीं हो पाते | देवकी की हत्या के षड़यन्त्र में--वह नारी अपने मानस की दुबंलता 
को व्यक्त नहीं करती--अ्रपितु रामा से यही कहती है:--- 

“शांत हो रामा | बुरे दित कहते किसे हैं? जब स्वजन लोग अपने शील- 
शिषप्ठाचार का पालन करे--आत्मसमपंण, सहानुभूति सत्पथ का अ्रवलम्बन करें, तो 
दुृदिन का साहस नहीं कि उस कुदुम्ब की श्रोर श्राँख उठाकर देखे । इसलिये इस कठोर 
समय में भगवान्‌ की स्तिग्ध करुणा का शीतल ध्यात कर ।3 जब परिवार, शासक 


१. इस शझनाथ को, जो श्रसहाय पृकारता 

पड़ा दुःख के गते बीच भ्रति दीन हो, 

हाय ! तुम्हारी करुणा को भी क्‍या हुश्रा ? 

जो न दिखाती स्नेह पिता का पुत्र से । 

जगत्पिता | हे जगद्बन्धु ! हे प्रभो ! 

तुम तो हो, फिर क्यों दुःख होता है हमें ? 

त्रहि-न्ाहि करुणामप | करुणा- सदम सें 

रखो, बचालो ! विनती है पदुषद्स सें । --करुणालय पु० सं० २ /२६ 
२. पउ्रन्तनिनाद ध्वनि से पुरित 

थी शुन्प- भेदिनी सत्ता चितु, 

नट'राज स्वये थे नृत्य-निरत, 

था अन्त रिक्ष प्रहसित मुखरित, 

स्वर लय होकर दे रहे ताल, 

थे लुप्त हो रहे दिशाकाल । ““कीसायनी पु० सं० २६० 
३. रस्करदगुप्त--प० सें० ६१ 
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तथा भ्रन्य सभी धर्म-विमुख हो जाये--उस समय कौन रक्षक होगा ?--ऐसी स्थितियों 
में मानव का टूट जाना नैसगिक है । किस्तु देवकी अपने मानस को दुर्बल नहीं बनाती 
है, तथा रामा को विश्वस्त करते हुए अपनी रक्षा का भार ईश्वर के हाथों में समपित 
करते हुए विश्चित भाव से कहती है:--''मेरी दशा ? मेरी लाज का बोफ उसी पर 
है जिसने बचन दिया है, जिस विपद्‌ृ-मंजन की भ्रप्तीम दया अ्रपता स्निग्ध भ्रंचल सब 
दु:खियों के प्रांसू पौँंछने के लिए सदेव हाथ में लिए रहती है ।”" 

इंश्वर में विश्वास रखते हुए--उस सबं--व्यापक विश्रु को करुणामय, 
विपदासंहारक, विश्वासनिष्ठ कहा गया है--करुणानिधि संत्रस्त मानवता के प्रति 
दयालु हैं-प्रसाद के समस्त पात्र अपनी विपदाप्नों में ईश्वर के नाम पर विश्वास 
रखते हुए सुखमय जीवन व्यतीत करने की दिशा में तक्रिय है ।* 

प्रसादजी ने अपने पात्रों को वह सम्बल प्रदात किया है--जिससे पात्र 
चेतिकता के सूत्र विश्वुखल न कर सके--आपदाओ में अ्रपनी मान्यताश्रों को सुरक्षित 
रखते हुए श्रादर्शनिष्ठ बने रहे । कतंव्य-पाललन की विषमताओं में--प्रसाद के पात्र 
पराजित होकर भी सत्पथ से हटते नहीं अपितु अपनी श्रास्था का सम्बल् लिये हुए 
सत्कर्म की श्रोर प्रवृत्त होते हैं । शवेनाग की पत्नी रामा अपने पति के दुराचरण की 
भत्संवा करते हुए उसे ईश्वर से डरने की ओर संकेत करती है:--- 

“मुख ! श्रभागा कौन है ? जो संसार के सब पवित्र-धर्म कृतज्ञता को भूल 
जाता है और भूल जाता है कि सबके ऊपर एक श्रटल अहद्ृष्ट का नियामक सर्वशक्ति 
पान है ।/3 | 


प्रसाइजी परम भ्रास्तिक साहित्यकार के रूप में व्यक्त हुए हैं। ईश्वर के प्रति 
श्रास्थामय रहकर मानव इस भौतिकी ससार की बेड़ियों को काठता हुश्रा सत्कर्मे की 
प्रोर प्रवृत्त हो- तो वह जीवन्मुक्ति की दिशा को प्राप्त कर सकता है। प्रसादजी 


१. स्करदगुप्त--पृ० सं० ६१ 
२. पालना बने प्रलय की लहरे। 

शीतल हो ज्वाला की आ्रांधी, 

करुणा के घन घहुरे । 

दया-दुलार करे, पल भर भी-- 

विपदा पास न ठहूरे ! 

प्रभु का हो विश्वास सत्य तो 

सुख का केतत फहरे । “-स्कन्दगुप्त---५० प्तं० ६२ 
३. स्करंदगुप्त -पु० सं० २।६३ 
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ईश्वर के अस्तित्व को स्वीकार करते हैं, सत्ता में विश्वाप्त व्यक्त करते हुए एक्रेश्वरवाद 
की पुष्टि करते हैं। उतकी मान्यता रही है कि--ईश्वर एक ही है किन्तु वह अनेक 
रूपों में स्वयं को व्यक्त करता है। ज॑सा कि उन्होंने कंकाल उपन्याप्त में कहलाया 
हैः---/हमारा धर्म मुख्यतः: एकेशवरवादी है, विजय बाबू ! वह ज्ञान-प्रधान हैं, परन्तु 
अ्रद्व तवाद का दाशेनिक-्युक्तियों को स्वीकार करते हुए कोई वर्शामाला का विरोधी 
बन जाये - ऐसा तो कारण नहीं दीख पड़ता । मूति पूत्रा इत्यादि उसी रूप में हैं । 
पाठशाला में सबके लिए एक कक्षा नहीं होती--इसलिए अ्रधिकारी-भेद है । हम 
लोग सर्वव्यापी भगवान की सत्ता को नदियों के जल में, वृक्षों में, पत्थरों में स्वेत्र 
स्वीकार करने की परीक्षा देते हैं।" इस प्रकार प्रसादजी ने “एकोहहं द्वितीयो 
नास्ति/ सिद्धान्त का प्रतिपादन किया है। प्रसादजी ने प्रमस्त संसार का पोषक 
ईश्वर को स्वीकार किया है, और उसकी सत्ता के प्रति |भझ्ास्था रखना--घर्म कहा 
है । इस धर्म का पालन ही नैतिकता है भौर उसके विपरीत श्राचरण श्रधर्म है । 


प्तमा 
भारतीय-संस्कृति के परम्परागत नेतिक शुल्यों में क्षमा का सर्वाधिक महत्व 


है---और यह तत्व मानव को क्रोध, प्रतिहिंसा व धुणा के विषपथ से हटाकर करुणा 
की और ले जाता है, तथा मानव-कल्याण के निमित्त क्षमा-मावत्रा का उदय 
मंगलमय है । प्रसाद-साहित्य में कवि ने अपने पात्रों को क्षमान्शील बनने का श्रवस्तर 
प्रदान किया है । प्रजातशशञ्रु का गौतम, बिम्बसार, पदमा, वासवी, मल्लिका, स्कन्दगुप्त 
में--देवकी, स्कन्दगुप्त, देवसेना, धश्रूवस्वामिनी में--भ्र्‌ बस्वामिनी, चन्द्रभुप्त में 
चाशाक्य, राज्यश्री में हर्ष व राज्यश्री, कामायनी की श्रद्धा श्लादि श्ननेक पात्र श्रवती 
क्षमा भावना को व्यक्त कर नैतिकता को सम्बल प्रदान करने में समर्थ हुए हैं । 
स्कन्दगुप्त शर्वनाग के भीषण -पभ्रपराध को क्षम्य करता हुआ उसे भ्रधिकृत पद पर 
प्रासीन करता हैः--“परल्तु मैं तुम्हें मुक्त करता हूं, क्षमा करता हूं । तुम्हारे भ्रपराध 
ही तुम्हारे मर्मस्थल पर सेकडों बिच्छुमझों के डक की नोट करेंगें। झ्राजीवन तुम 
उसी यन्त्रणा को भोगों, क्योंकि रामा--प्राध्वी रामा--को में अपनी श्राज्ञा से 
विधवा न बनाऊगा 

प्रसाद का सस्‍्कन्इगुप्त क्षमाशील व्यक्तित्व है--जो भ्रपराधी को शारीरिक दण्ड 
नहीं देना चाहता है, श्रपितु उसके मानस को पश्चात्ताप करने का प्रवसर प्रदान कर 
संस्कारवान बनाने की दिशा में कृतसंकल्प है | श्रपतती माता के श्पराधी---व्यक्तियों 


१. फंकाल--पु० सं० १०५ 
२. स्कन्दगुप्त--५० सं० २।७६ 
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को भी वह दण्ड' नहीं दे सका शौर त राष्ट्र के श्रपराधियों को हिंसात्मक मार्ग से 
दण्डित कर सका--अ्रपितु मानवतावादी दृष्टिकोण के साथ क्षमा करता हुग्ना कहता 
है :--अ्रनन्तदेवी ! कुसुमपुर में पुरशुप्त को लेकर चुपचाप बैठी रहो । जाओओ--मैं 
स्‍त्री पर हाथ नहीं उठाता, परन्तु सावधान ! विद्रोह की इच्छा न करना, नहीं तो 
क्षमा प्रसम्भव है ।* 

प्रसादजी ने क्षमा को धर्म कहा है। उनकी माच्यता रही है कि व्यक्ति 
अपराध की प्रोर सहज रूप से प्रवृत्त होता है--यदि प्रथम बार उसे क्षमा नहीं 
किया गया श्रथवा कठोर दण्ड दिया गया तो--वह संस्कारवान्‌ नहीं हो सकता है, 
उसकी वृत्ति में किसी प्रकार के सुधार की प्राशा नहीं की जा सकती है । स्कंद पर 
उसको जननी देवकी के संस्कारों का प्रभाव था--स्ययं देवकी क्षमा की यूति रही-- 
उसते स्कंद के राज्याभिषेक पर भगवान से प्रार्थना करते हुए स्कंद से यही कहा:-- 
“भ्राज तुम्हारे शुभ-महाभिषेक में एक बूद भी रक्त न गिरे । तुम्हारी माता की भी 
यह मंगल-कामना है कि तुम्दारा--दण्ड क्षमा के संकेत पर चला करे | श्राज मैं सब 
के लिए क्षमा प्राथिनी हूं ।”* 

देवकी ने श्रपने झ्पराधी हिसकों को भी क्षम्य कर दिया और सकृन्द से भी 
यही भ्रपेक्षा रखती रही । भठाक जेसा राष्ट्रद्रोही व्यक्तित्व भी अपने अपराधों का 
प्रायश्चित करता हुश्रा कहने लगा, मुझे क्षमा करो सम्राट ।”3 


स्कन्द ने भटठाक की नीचता को सह्य करते हुए उसके शौये को सभ्ीव रखने 
के लिए क्षम्ध किया-तथा अपनी विमाता श्रनन्तदेवी तथा भाई पुरणुप्त को क्षम्य 
करता हुआ कहने लगा--माता सदा ही क्षमा की सूर्ति होती है भश्रौर माता का हृदय 
भी क्षम्य होता है ।* चन्द्रगुप्त नाटक में चाणक्य जहाँ क्रोध की ऋर मूर्ति है, वहाँ 
करुणा, न्याय तथा क्षमा का देवता भी है । नन्द पे प्रतिशोध लेने के लिए वह निकल 
हो उठा था--किस्तु उसी ननन्‍्द पर करुणा करते हुए कहता हैः---“तब भी कुछ 
समझ लेना चाहिये नन्‍्द ! हम ब्राह्मण हैं, तुम्हारे लिए, भिक्षा मांग कर तुम्हें जीवन- 
दान दे सकते हैं । लोगे ? * 


स्कन्दगुप्त. पृ० सं० २६४ 
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चाशणवय ने ब्राह्मणत्व के प्रधान गुण क्षमा को सदा महत्व दिया | घिकन्दर 
को भारत से लीटते हुए क्षमा की दृष्टि से देखा । राक्षतत को सदा क्षमा करते हुए 
उसे महामात्य के पद पर आसीन किया | सौर्यं--सेनापति द्वारा हिंसात्मक मार्ग 
अपनाने पर भी चाणक्य ने चन्द्रगुप्त से यही कहा:-- मैं प्रश्नन्न हूं वत्स ! यह मेरे 
ग्रभिनय का दण्ड था । मैने श्राज तक जो किया, वहु ने करना चाहिए था, उसी का 
महाशक्ति केन्द्र ने प्रायश्चित करना चाहा । मैं विश्वस्त हैँ कि तुम अ्रपना कतेंव्य कर 
लोगे । राजा न्याय कर सकता है, परन्तु ब्राह्मण क्षमा कर सकता है ॥" 


चाणक्य ने क्षमान्भावता को व्यक्त करते हुए ब्राह्मण-संस्क्ृति के गरिमामय 
सूत्रों के अस्तित्व का संरक्षण किया । जनमेजय के नागयज्ञ में--वेदव्यास, प्रास्तीक, 
तुरकाषबेय, उत्त क प्रादि पात्रों ने क्षमावृत्ति को सहजता के साथ व्यक्त किया है । 


अजातशम्रु में महात्मा गौतम, बिम्बसार, देवकी, मल्लिका आदि पात्रों ने 
क्षमा-तत्व को सहजता के साथ स्वीकार किया है। महाऋ्र र॒पात्र मल्लिका के समक्ष 
अ्रपनी हिसात्मक भावनाओं का विसर्जन करते हुए कहता हैः---क्या ? पडयस्च ! 
अरे क्‍या मैं पागल हो गया था ? देवी अपराब क्षमा हो ।* मल्लिका क्षमाशील 
स्‍त्री पात्नों में सर्वाधिक चारित्रिक महुत्व प्रस्तुत करने में सफल सिद्ध होती है । भ्रपने 
पति के हत्यारे राजा प्रसेवजित, के जघन्य अपराध को सहजता के साथ क्षमा कर 
देती है। हिंसा का उत्तर प्रतिहिसा नहीं है भौर न अपराध का दण्ड ही श्रपराध है, 
भ्रपितु करूणा के माध्यम से हृदब पर विजय पाना ही. इसका प्तमाधान है । यह 
संसार ही नश्वर है, फिर प्रतिशोध कैसा २ :--- 
ग्रधीर न हो चित्त विश्व-मोह जाल में । 
यह बेदना-विलोल-बीचिमय समुद्र है । 
है दुःख का भंवर, चला कराल-चाल में । 
वह भी क्षशिक है, इसे कहीं टिकाव है नहीं । 
सब लौट जायेंगें-- उसी अ्रनन्त काल में । 
ग्रधीर न हो चित्त विश्व मोह-जाल में ॥7 


क्षमान्भावना मानवीय धर्म है, यह धर्म देवताश्रों का नहीं अपितु मनु ज-समाज 
का प्रनिवाये तत्व है। मल्लिका श्रजातशत्रु की ऋर-भावनाग्रों को शान्‍्त करते हुए 
कहती है।++- 


२ै, चन्द्रगुप्त--प० सं० २०१ 
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“नहीं राजकुमार ! यह देवता का नहीं--मनुष्य का कर्तेव्य है। उपकार, 
करूणा, सम्वेदना और पवित्रता-मानव-हृदय के लिए ही बने हैं ।* 

मल्लिका ने प्रसेनजित, अ्जातशत्रु व विरूद्धक को क्षमा ही नहीं किया अपितु 
प्रायश्चित के क्षणों के प्ताथ उन्हें सद्ध्म की शोर प्रवृत्त किया--तथा उन्हें कृतज्ञता 
के पथ की श्रोर प्रशस्त किया । महात्मा गौतम ने क्षमा को कल्याण का प्रतीक 
मानते हुए राजा प्रसेनजित की क्षमाशील भावताओ्रों के समर्थन में कहाः-- 'भ्राज 
मुझे संतोष हुआ--कोशलनरेश | तुमने अ्रपराधी को क्षमा करना सीख लिया, यह 
राष्ट्र के कल्याण की बात हुई।/* 


प्रसादजी ने क्षमा को अ्रहिसा का श्रस्त्र तथा सुधारवाद का प्रतीक कहा है । 
क्षमा की उदात्तता से भ्रपराधी मन सदा के लिए सद्धम की ओर प्रवृत्त होने में सक्रिय 
हो सकता है। 


अ्रहिसा 

प्रसादजी बेदिक-संस्कृति एवं बौद्ध-संस्कृति के समन्वय श्रध्यपन को प्रस्तुत 
करने में सफल सिद्ध हुए हैं। बौद्ध-संस्क्ृति के दुःखबाद की गहन श्रनुभृतियाँ उनके 
वाज्भमय में सवेत्र परिलक्षित होती है । भ्रह्ििसा परमो धर्म: “सिद्धान्त को स्वीका रते 
हुए विश्व-मानवता को रक्त-पात से बचाने के लिए प्रसाद क्ृतसंकल्प दिखाई देते हैं । 
उनका, प्रत्येक पान हिसात्मक मार्ग को छोड़कर करुणाजस्य व्यवहार के हित प्रयत्न- 
शील है । पुद्ध को प्ातंत्राण व स्वाधीनता के संरक्षण के लिये अनिवाय धर्म कहा 
है किन्तु उसके लिए भी नैतिक-धंहिता के श्राचरण को स्वीकृत किया गया है। भ्रपनी 
भह॒त्वाकाँक्षात्रों की पूति के लिए अथवा भ्रधिनाय ऋवादी दृष्टिकोश की सफलता के लिए 
युद्ध की स्वीकृति नहीं दी है--भ्रपितु उसे रक्त-पात की संज्ञा दी है और मानवता को 
भीषण रक्तपात एवं विनाश से बचाने के लिए श्रहिंसा को सर्वेत्र स्वीकृत किया है । 
अ्रकारण रक्त-पात को नीति-विरुद्ध कहते हुए चाणक्य ने श्रपने शिष्यों के समश्न 
झहिसा के सूत्र को स्वीकार किया है :-- 

“क्या यही मेरी शिक्षा है ? बालकों की सी चपलता दिखलाने का यह स्थल 
नहीं । तुम लोगों को समय पर शस्त्र का प्रयोग करना पड़ेगा । परन्तु भ्रका रण रक्‍त- 
पात नीति-विरुद्ध है ।3 


झजातशन्नु पु० सं० ६१ 
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चाणकक्‍्य--जो सम्पूर्णा श्रार्यावर्त को एक-सूत्र में बंधा हुआ देखने के लिए कल्पना 
शील है, जिसके पिता को अपमानित कर देश से निकाल दिया गया है-- जिसके पास 
सुयोग्य शस्त्रविद्‌ शिष्य हैं - वह भी शस्त्र-ष्यवसाय को वृत्ति के रूप में स्वीकारने को 
सहमत नहीं है, अपितु सामान्यजन की तरह जीवन जीने की लालसा रखता हैं; रकक्‍त- 
पात के श्रपराध से अपने आपकी बचाने की हृष्टि से यही कहता है :+--“में शस्त्र- 
व्यवसायी नहीं बन गा--मैं कृषक बन गा ।" 

हिंसा ऋरता का प्रतिफल है श्रौर करता मानवीय प्रवृत्ति का नहीं प्रपितु 
पशुता का निदर्शन है, सामान्‍य व्यक्ति हो प्रथवा शासक--उसे करुणामय सुष्टि के 
लिए जन्म मिला है तन कि जेंगली सभ्यता ते पशु-जीवन जीने के लिए | कुणीक के 
संदर्म में उसकी बहिन जीवन' उद्देश्य को व्यक्त कर रही है :--“मानवी सृष्टि करुणा 
के लिए है, यों वो करता के निदर्शन हिख-पशु जगत्‌ में क्या कम हैं ? 

वासवी, एवं पद्मा श्रहिसा-मार्ग की समर्थक हैं, शासक में प्रजा के प्रति कर्णा 
के भाव देखने के लिए भावनाशील है, महात्मा गौतम के आहदिसा-मार्ग को सववेत्र 
प्रचारित करने के लिए कृतसंकल्प दिखाई देती है। प्रसाद ने इन पात्रों के माध्यम से 
करुणा-संदेश को समस्त मानवता के लिए प्रसारित किया झौर सार्वजनीन सुख के 
लिये इसे अनिवायें धर्म कहा । 'राज्यश्री' में भारत सम्राट हषंवर्घत जो विजय-यात्रा 
के संदर्भ में निकला हुआ है--सहसा रक्‍त-पात को रोक कर मानवी-सृष्टि के हित के 
लिये श्रहिसा के मार्ग को स्वीकारता हुआ चालुक्य-नरेश पुलकेशिन से श्रपने संकल्प को 
कहता हैं :-- परन्तु प्रब मैं युद्ध न करूगा; व्यर्थ इतने प्राणों का नाश न होने 
दू गा ।3 

हषे ने मानवी सृष्टि के रहस्य को समझा तथा विवेक के साथ न्याय-पक्ष को 
स्वीकृत किया । मानव श्रपने तुच्छ स्वार्थ के लिए प्रसंख्य प्राणों का ग्राहक बन जाता 
है-- यह प्रधिकार उसकी प्रमतता तथा ग्रविवेकशीलता का कारणा है। हिसा सानव- 
धर्म नहीं अपितु पैशाचिक दृष्कर्म है। सुएनच्वाग भारतीय दर्शन से प्रभावित हो कर 
दस्यु से निर्भीकता के साथ कहता है --- 

“रक्त से किसकी प्यास बुभती है ? जानते हो ! --पिशाचों की, पशुओं की, 
तुम तो मनुष्य हो | 
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प्रसाद का हिम्तात्मक सार्गे पर चलते बाला ऋर पात्र अजातशत्रु जो धर्मान्धता 
एवं महत्वाकांक्षा से प्रेरित है, वह भी अंत में मल्लिका की प्रेरणा से भ्रहिसा के मार्ग 
की सहुज रूप से स्वीकारता है | भ्रहिसा से तात्पय प्रत्मादजी का स्पष्ट है--भअरकाररण 
रक्‍तपरात न' किया जावे अथवा स्वार्थ-पूति के हित मानव इस पैशाचिक कार्य में प्रवृत्त 
ने हो--जहाँ धर्म की रक्षा के लिए श्रावश्यक हो-- वहाँ इसे पेशाचिक कृत्य नहीं कहा 
गया है अपितु धमं की संज्ञा दी है | वेदिकी हिंसा का भी प्रसादजी ने समर्थन नहीं 
किया है--अ्रपितु उसे भी धर्मान्धता का प्रतीक कहा है :--- 

“अहंकार मूलक प्रात्मवाद का खंडन करके गौतम ने विश्वात्मवाद को नष्ट 
नहीं किया । यदि वैसा करते तो इतनी करुणा की क्या ग्रावश्यकता थी ? उपनिषदों 
के नेति-तेति से ही गौतम का श्रनात्मबाद पूर्ण है। यह प्राचीन महर्षियों का कथित 
सिद्धान्त, मध्यमा-प्रतिपदा के नाम से संसार में प्रचारित हुआ, व्यक्ति सत्य में आत्मा 
के सहश कुछ नहीं है । वह एक सुधार था, उसके लिए रक्‍त-पात क्यों ? १ 


समाज की रक्षा के लिए मानवी सुष्टि का उद्गम है, वह धर्म को स्वीकारता 
हुआ जीवों की रक्षा करे और प्राशी-वर्ग के विकास के लिए कृतसंकल्प रहे किन्तु 
बंदिकी हिंसा के माध्यम से धर्म की सिद्धि के लिए जीवों का विनाश करना मानबी- 
सृष्टि का धर्म नहीं कहा जा सकता है। प्रसादजी ने कामायनी में श्रद्धा के माध्यम से 
सभी को जीवन जीते का भ्रधिकार है--इस तथ्य की पुष्टि की है?-- 
पर जो निरीह जीकर भी कुछ 
उपका री होने में समर्थ, 
वे क्‍यों न जियें 5पयोगी बन 
इसका मैं समझ सकी न ग्र्थ ।”* 


कामायती की श्रद्धा हिसामयी सृष्टि से दूर रह कर मानवतावादी सृष्टि का 
उदथ चाहती है । जिस सृष्टि में नर-संहार, रकत-पात एवं अंध-परम्पराशों के अनुसार 
जीब-बलि की प्रथायें प्रचलित हों--वह मानवी सृष्टि नहीं कही जा सकती है--जहां 
प्रात्म-त्याग की अ्रपेक्षा प्राण लेते की परम्परा हो--वह मानवी श्ृष्टि नहीं प्रपितु 
शवों का संसार मात्र है। प्राज विश्व में भीषण शस्त्रासस्‍्त्रों की अंधी भीड़ ने मानवता 
को निर्जीव बना दिया है-- इस सृष्टि से करुणा, दया, ममता, स्नेह की स्थितियों का 
विसजंन कर दिया है। आ्रातंकित जगत्‌ में मानव मानव से भयभीत एवं संत्रस्त है । 
विज्ञान की भ्रभिनव उपलब्धियों ने मानव को शान्ति के पथ से हटाकर पशुवत्‌ जीवन 


१ स्कत्वगुप्त ,, ४११७ 
२, फासायनी ,, १५८ 
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जीने के लिए विवश कर दिया है ।” प्रसाद की कामायनी मानवी-हिंसा का ही प्रति- 
बाद नहीं करती भ्रपितु वह तो जीव-हत्या की विरोधिनी है। प्तमस्त जगत के जीवों 
के प्रति कश्णाद्र होकर उनके लिए जीवन-अधिकार की भावता को व्यक्त करती है । 


प्रसाद का अ्रहिसावादी सिद्धान्त भारतीय योग-दर्शन से श्रनुप्राशित है । योग- 
दर्शन में अ्रह्िसा को सर्वोपरि स्थान दिया गया है ।3 भ्रशोकू भीषण रक्तपात के 
पश्चात्‌ स्वयं को अ्रपराधी स्वीकारता हुम्ना पश्चाताप के क्षरों में जीता है तथा 
मानवता को करुणामय जीवन-दान देने के लिए कृत संकल्प हो जाता है प्रज्नाद का 
प्रहिसावादी सिद्धान्त भारतीय दर्शन से प्रेरित है, बौद्ध दर्शन ने इसे अ्ग्नसर किया 
भौर महात्मागांधी के प्रहिसावाद ने इसे यथार्थभय स्वरूप प्रदान कियाएँ 


विशाख में प्रसाद ने जीवन उहँ श्य को व्यक्त करते हुए कहा है :--- 


“हाय-हाथ ! मैंने क्या किया ? एक पिशाच “ग्रस्त मनुष्य की तरह मैंने प्रमाद 
की धारा बहा दी। मैंने सोचा था कि नदी को अपने बाहुबल से सच्तरण कर 
जाऊंगा, पर मैं स्वयं बह गया । सत्य है परमात्मा की सुन्दर-सृष्टि को, व्यक्तिगत 
मानापमान, हेष भर हिंसा से किसी को भी आझालोड़ित करने का अधिकार नहीं 
है ।”* मानव का धर्म परस्पर सहयोग एवं उदात्त भावना को लेक इस समांज की 


१. सतु ! क्‍्यां यही तुम्हारी होगी। 
उज्ज्वल नव मानवता ? 
जिसमें सब कुछ ले लेना ही 
हंत । बच्ची क्‍या शवता ! 
“-कामायनी-- कम सर्ग- पृ० सं? १४० 
२. थे प्राणी जो बचे हुए हैं 
इस शलग जगती के, 
उनके कुछ ग्रधिकार नहों 
क्या वे सब ही फीके ? 
ह “7कासायतती -- कर्म सर्गे --पृ० सं० १३८ 
३. पभ्रहिसा सत्यास्तेय ब्रह्मचर्या परिग्रहा: या: । 
शोच संतोष तप: स्वाध्यायेश्वर प्राशिधानानि लियभाः । 
“-योगवर्शन---२। ३ २ 
४. छाया पु० सं० प४॑ 
' है, विशासतर पु० हां० ८६. 
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युखमय करना है, न कि प्रसाद श्रथवा श्रधिकारों के वशीभूत होकर मानवी सृष्टि के 
साथ पशुवत व्यवहार करना । जब जीवनदान देने का अ्रधिकार नहीं तो प्राशापहरण' 
का क्या प्रधिकार है ? प्रसादजी ने विश्व-विजेता सिकनन्‍्दर को भी अ्हिंसात्मक मार्य 
प्रपनाने के हष्टिकोश को लेकर महूषि दाण्ब्यायन से कहलाया है ३-- 

“जयघोष तुम्हारे चारण करेगें, हत्या, रक्तपात प्रौर श्रग्तिकांड के लिए उप- 
कररा जुटाने में मुझे श्रानन्‍्द नहीं । विजय-तृष्णा का श्रन्‍्त पराभव में होता है भ्रल* 
क्षेद्र / राजसत्ता सुव्यवस्था से बढ़े तो बढ़ सकती है, केवल विजयों से नहीं । इसी- 
लिए प्रपनी प्रजा के कल्यारा में लगो |” 

प्रसादजी ने भ्रहिसावाद को श्रपना समर्थन देते हुए ग्रांधीवादी विचारधाराश्रों 
को जीवन के लिए उपादेय सिद्ध किया है । 





ार्य 


१. चन्द्रगुप्त पृ० सं० १।८७ 


समापन 


समापन 


हिन्दी साहित्य के इतिहास के श्राधुनिक चरणा में श्राद्शवाद की स्थापना 
करने वाले तथा नेतिक मृल्यों के सशथक्त समर्थकों में प्रसाद सर्वोपरि साहित्यकार हैं--- 
जिन्होंने भ्रतीत की प्राचीन परम्पराग्रों को नव-संस्कार की दृष्टि से देखा तथा मानवता 
के लिए उन्हें अभिनव रूप से प्रस्तुत किया । प्रसाद न तो भारतीय संस्कृति की रूढ़- 
परम्पराग्रों के प्रति दुराग्रहशील हैं श्रौर न ही पाश्चात्य जगत के श्राधुनिकीवाद के 
प्रवाह में बहने के लिये श्राभ्रहशील ही हैं। दो भिन्न संस्क्ृतियों के समन्वय के हित्त न 
पक्षपाती ही हैं और न विरोधी ही भ्रपितु सत्य को स्वीकार कर सम्यक्‌ दिशाबोध 
प्रदान करने के लिये कृत संकल्प दिखाई देते हैं । कुछ लोग कहते हैं कि प्रसाद की 
रचनाओं का प्राघार एवं उह श्य प्राचीन इतिहास-प्रेम एवं संस्कृति की परम्पराप्रों का 
संरक्षण रहा है--किन्‍्तु यहाँ यह स्पष्ट कर देना प्रावश्यक है कि प्रसाद ने जहाँ अपने 
सुज़्न का आधार प्राचीन इतिहास को स्वीकार किया है--बहाँ तितली, कंकाल व 
एक घूंट श्रादि रचताश्रों के लिये भ्राधुनिक परिवेश को भी प्राधार स्वरूप ग्रहण 
किया है । प्रसाद का मूल झराधार मानवतावाद रहा है -जहाँ नीति पूर्ण जीवन जीने 
की व्यवस्था का जन्म है । नेतिक श्रादर्श का धरातल दुष्प्रवृत्ति से निवृत्ति की ओर 
ले जाना तो है ही किन्तु साथ ही मानव-सन्र के हृढ़-संकल्प भौर कर्तव्य-भावना को 
व्यक्त करना है। प्रसाद का नैतिक-धर्म उपदेश श्रथवा शिक्षा मात्र नहीं है--प्र्थात्‌ 
काल्पनिक ग्राद्श को आरोपित करना नहीं है प्रपितु व्यक्ति एवं समाज-सापेक्ष्य है । 
प्रधाद की नैतिक प्रवृत्ति ने साहित्यकार के साथ उन्हें प्रन्वेषक भी बना दिया -जिससे 
अपने सुजनशील पात्रों के प्रान्तरिक हुदयों में नेतिक-मुल्यों को परखने का भ्रवसर भी 
प्राप्त हुप्रा । 'प्रेम-पश्चिक' के सुजन से ही उनकी विचार-घारा मानवतावाद की पभोर 
प्रवृत्त होने लगी थी । प्रकृति-प्रेम को मानवी-छप में प्रभिव्यक्त करने की लालसा ने 
उन्हें इस क्षेत्र में प्रेरित किया । मरना और शभ्राँसू उनके जीवन की हलचल तथा 
पीड़ामय ऋऋदत को लेकर चलने बाली रचतायें कही जा सकती हैं किन्तु 'लह्टर' में 
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मानवतावाद के हिंत मार्ग प्रशस्त हुआ और “कायायनी' की श्रद्धा ने मानवताबाद के 
प्रभिनव स्वरूप को व्यवस्थित मान्यता के साथ व्यक्त किया । 

'कामायनी' पूर्ण रूप से मानवी सृष्टि को लेकर आगे बढ़ी है, कथावस्तु को 
एक सुत्र में ग्रथित कर मानव-मन को कर्म-द्षेत्र में श्रात्म-संकल्प के साथ श्रग्नसर होने 
का प्रवसर प्रदान किया-- मानसिक वृत्तियों के अन्तद्व नव को नैतिक सम्बल देकर 
ग्रानन्दवाद की उस परम सीमा पर पहुँचाया>जहाँ वह प्रनासक्त भाव से जीवन 
जीता हुआ समस्त मानवता को विश्वबन्धुत्व की दृष्टि से देखने लगा और मानसिक 
ऋन्दन के ऊहापोहु को समासत कर जीवन-जीने की दिशा में व्यवस्था की जन्म दिया । 


प्रसाद का प्रकृति प्रेम मानव-प्र मे में परिवर्तित हो गया | जीवन सत्य को 
समभने के लिए श्रद्धा ने पंथ प्रशस्त किया--जहाँ अरखुवाद को बविद्र पदा से बचकर 
मानव सुख-शान्ति के साथ सामाजिक जीवन जी सके । 


प्रसाद के नाटक गब्रतीत के स्वशिम अ्रध्यायों को लेकर सांस्कृतिक चेतना के 
साथ आदर्शनिष्ठ नैतिक-मुल्यों को जाग्रत करने में सफल सिद्ध हुए हैं। प्रसाद का 
प्रत्येक नाठक' और नाटक का प्रत्येक पात्र आदशेवाद को स्थापित करने में सफल 
हुआ है । यहाँ यह धातव्य है कि हम आदर्शवाद को सद्प्रवृत्ति के साथ सम्पृक्त कर 
देते हैँ किन्तु असद पात्र भी अ्रपने धर्म के प्रति कृतसंकल्प है-- श्रौर उस निमित्त 
प्रात्म-बलिदान से भी नहीं किफकता-- वह भी प्रपना मुल्य स्थापित करने में सफल 
सिद्ध हुआ है--चाहे परम्परागत नीति उसका समर्थन नहीं करती हो । 


प्रजातशब्रु नाटक भ्रहिसा, विश्वप्र म एवं मानवतावाद की प्रतिष्ठा के लिये 
श्रमर संदेश प्रसारित करता है, मानव अपने कर्तेंव्य से च्युत न हो---चाहे विपन्नावस्था 
में ही जीवन जी रहा हो, इसी प्रकार चिशाख, प्रहिसावाद, जनमेजय का नागयज्ञ 
अहिसावाद एवं सहिष्णुता का पालन तथा वर्ग भेद की व्यवस्था को समाप्त करते 
की ग्रोर संकेत करता है । स्कन्दगुप्त त्याग, आत्मबलिदान एवं राष्ट्र-प्र म को संद्भे 
में रखते हुये जीवन की नैतिक व्याख्या को प्रस्तुत करता है। चद्द्रगुप्त में ब्राह्मण 
संस्कृति की ग्रनासक्त भावता, पावनता, कतेव्यशीलता, स्वार्थ-परित्याग भावना तथा 
राष्ट्र की एकता के सुन्दर सूत्र मिलते हैं, साथ ही अहिंसा एवं सत्य का समर्थन भी 
सशक्त स्वरों में हुआ्ना है । 


प्रवस्वामिनी ताटक प्राचीन आदर्शनिष्ठ नैतिक मूल्यों के परीक्षण की 
प्रयोगशाला है-- जहां रुढ़िग्रस्त मान्यताश्रों को विश्वु खल कर सम-सामग्रिक हृष्टिकोरा 
' से ही नहीं अपितु मानवताबाद की कसौटी पर कस कर अभिनव व्यवस्था को जन्म 
देता है--साथ ही उसे चैतिक-हृष्टि पे मान्यता भी प्रदान कराना है। वेचाहिक 
संस्था के संदर्भ में प्रसाद ने समाज को एक नवीन दिशा प्रदान की और नारी-जगतु 


[ ४६ है, 


की सदियों से चली श्रा रही संत्रस्त पीड़ा का उद्धार करते हुए उसे गतिशील बनाकर 
जीवन्त शक्ति के क्षाथ समाज में उपस्थित किया । 


इस प्रकार राज्यश्री, कामना व एक घृट में भी प्रसाद ने नृतन स्वर दिये हैं । 
कंकाल व तितली में यथार्थवाद की विद्र पदा को दिखाकर नंतिकता की श्रोर प्रशस्त 
किया है । प्रसाद ने व्यष्ठि को समष्टिगत रखते हुये माववतावाद की पुष्टि की । 
जाति, वर्ग, वर्ण एवं देश तथा सीमा श्रादि की भित्तियों को तोड़ कर विश्वजनीन 
बनने की ओर प्रेरित किया । “वसुधेव कुट्ठम्बकम्‌” के आधार पर सम्पूर्ण जगत्‌ को 
एक परिवार की त रह्व जीवन जीने के लिये नवीन सृष्टि की संरचना की । प्रसादजी 
ने मन को ही अ्रधिष्ठाता कहा है--जो अपनी इन्द्रियों का नियामक है--जो सद्‌ 
श्रोर भ्रसद्‌ की वृत्तियों को बुद्धि के माध्यम से संचालित करता है। कठोपनिषद्‌ के 
जीवन-सत्य को प्रसाद ने स्वीकृत किया है ।" श्रादिकवि बाल्मीकि ते रामायण रचता 
से पूर्णा कारुशिक अनुभूति प्राप्त कर मानवताबाद कौ स्वीकृत किया था--- 
“मा निषाद प्रतिष्ठा न्त्वमगमः शाश्वती: समा: । 
यर्कौंचमिथुनादेकमवर्धी: काममोहितम्‌ ।। 


प्रसादजी ने भी विश्व-मानवता के ऋन्‍दनमय हाहाकार से पीड़ित होकर 
करुणा की स्रोतस्विनी प्रवाहित करने का निश्चय कर लिया था। उनकी श्रद्धा दया, 
माया, ममता, स्नेह व क्षमा को बांटने के लिये द्वार खोले हुये बैठी है।' प्रसादजी का 
मुख्य श्रादर्श यही है कि मानव को प्रसद्‌ से सद्‌ की ओर ले जाना । जैसा कि हमारी 
भारतीय संस्कृति का मूल सूत्र हैः--- 
श्रसतो मा सद्‌ गमय 
तमसोमा ज्योतिर्गमय 
मृत्योर्मा अम्ृतं गसय । 


१. प्ात्मात रथिन बिद्धि शरीर रथमेव तु । 
बुद्धि तु सार्राध विद्धि मन: अ्रग्रहपिव स्व । 
इब्द्रियाशि हवानाहुविषयांस्तेषु गोचरानू । -+फैठीपनिषद्‌-- ३।५७-५८ 
२... वया, साया, ममता लो शाज, | 
मधुरिमा लो, श्रगाध विश्वास । 
तुम्हारा हृवथ रत्स निधिस्वच्छ 
तुम्हारे लिए खला है पाप्त । 
“-“कीमायनी श्रद्धा सगे -- पृ० सें० ६७ 
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भारतीय जीवन-पद्धति संतोष को ही महासुख स्वीकार करती रही हैः--जेसा 
कि कहा भी गया हैः:--संतोषमेव पुरुषस्य परम निधानम ।” 
प्रसाद ने प्रपती ओर से नैतिकता की ग्रभिनव व्याख्या को आरोपित नहीं 
किया है, श्रपितु परम्परित सांस्कृतिक नैतिक मूल्यों को प्तामयिक चिन्तन के साथ 
प्रत्तावित किया है। प्रसाद व्यक्ति-सुख को समस्त मानवता के हाथों में बाँट देना 
चाहते हैं-जेसा कि श्रार्यात्र्त संसक्षति की मुड्य भावता रही है; -- 
“सर्वेष्पि सुखिन:ः सन्‍्तु सर्वे संतु निरामयाः । 
सव भद्गाणि पश्यन्तु मा कश्चिद्‌ दुःखमाप्नुयातु ।। 
प्रसाद ने भ्पनि चेतिक मूल्यों के हित उन मह्षियों तथा चिन्तकों के सूत्र 
स्वीकार किये हैं-- जिन्हें मान्यता मिल ज्ुकी है । वर्ण व्यवस्था के संदर्भ में प्रसाद ने 
भमुस्मृति के सूत्र को स्वीड्वार किया है:-- 
न जात्या ब्राह्मशण्चान्न क्षत्रियों वेश्य एव न, 
न शूद्री न च वे स्लेच्छो भेदिता: गुणकर्म॑भि: ।॥ 
वर्गा-व्यवस्था गुण शग्रथवा कर्म से ही स्वीकार करनी चाहिये न कि वंश- 
परम्परा के अनुसार । मध्य-युग के पूर्व से ही इस व्यवस्था को विक्ृत कर दिया और 
वंश-परम्परा के अनुसार भधिक्ृत होते की भावना से जन्म ले लिया--यही कारण है 
कि समाज शनेः शर्ते: विश्यूखल हो उठा और यह व्यवस्था आज दूषित हो चली । 
सत्य को स्व्रीकार करता ही चाहिये--जैसा कि कहा भी गया है:--- 
सत्येन धाय॑ते प्रथ्वी सत्येत तपते रवि: । 
सत्येन वाति वायुश्च, सर्वे सत्य प्रतिष्ठितम्‌ । 
समाज ने सत्य को ठुकराया प्रौर उसी समय से व्यवस्था में विक्ृति का उदय 
हो गया । वर्णव्यवस्था ही नहीं अपितु श्राश्रम व्यवस्था का स्वरूप भी विचलित हो 
उठा--साथ ही नारी-सम्मान भी दयतीय-स्थिति में प्रागया--प्रन्यथा भारतीय 
विचार-धारा तो यह रही है; -- 'यत्र ना्यस्तु पुज्यन्ते रमन्ते तत्र देवता: ।” 
वेदिक-साहित्य में सबंत्र नारी-सम्मान एवं उसड़ी स्वतन्त्रता पर ग्रनेक संकेत 
मिलते हैं। स्मृतिकारों ते तारी को बंधन में श्रवश्य बाँचा किन्तु उसे नैतिक स्वरूप 
के साथ सम्प्तानित भी क्रिया । नारी-समाज की प्रतिष्ठा एवं व्यवस्था के हित स्प्ृति- 
कारों ने विशद्‌ रूप से विवेचन किया है --जहाँ नारी के पातित्रत्य धर्म, सती भावना, 
कतेब्यतत्परा आदि के संक्रेत उपलब्ध होते हैं “मारी पुरुष के साथ बंध कर पति- 
पत्नी के रूप में विश्वास के घरातल पर नैतिकता पूर्ण जीवन जीये। नारी-जीवन के 
लिये पति को ही सर्वाधिक महत्व दिया गया है । 
पतिहि देवता नार्या: पतिबंन्धु पतिगु रू: । 
प्राणरपि प्रियं तस्माद्‌ भतु : कायये विशेषतः । 
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पति को ईश्वर तक की संज्ञा दी गई है। प्रसाद के भ्रनेक पात्रों ने इस नीति 
का भ्रक्षरश : पालन किया है। धर्म, श्रधिकार, कतेब्य, त्याग, क्षमा, जुत्ति, संयम, 
करुणा, प्रेम व ईश्वर भक्ति आदि के ग्रतिरिक्त राष्ट्रनप्रेम एवं सामाजिक तथा राजने तिक 
वग्यवस्थाश्रों के संदर्भ में भी शास्त्रों के श्रतुतार नैतिकता को महत्व दिया है। प्रसाद 
ने देववाद का खण्डन करते हुए कर्म की ओर प्रवृत्त रहने के लिए सकेत किया है--- 
जैसा कि श्रीम-ठ्गवद्गीता में भी कहा गया है -- 

कमंण्मेवाधिकारस्ते, मा फलेषु कदाचन । 
मा कर्मफल हेतु भू:, माते सगोस्त्वकमणि ॥ 

प्रसादजी में मानव को कतंब्य पालन के निमिल सदा सजग रखने का प्रयात्त 
किया है; वेयक्तिक स्वार्थों का परित्याग' कर कतंब्य का पालन करना ही श्रेष्ठ धर्म 
कहा गया है| मधूलिका अपने कतेंव्य-्पालन के नि्ित्त प्रणाय का परित्याग कर 
देती है, अपने जीवन की समस्त सुखमय भनुभूतियों का विसर्जन कर लेती है | प्रसाद 
के आ्रादर्श पात्र अपनी गरिमा को अंकित किये बिता नहीं रह पाते हैं। प्रसाद ने 
इन पात्रों के मध्य उदात्तता तथा त्यागमय कतेव्य भावना का समावेश इस प्रकार 
किया है कि--ये पात्र काल्पनिक आदर्शवाद से परिवेष्टित प्रतीत नहीं होते और न 
कृत्रिम जीवन जीते हुए ही दिखाई देते हैं। सहजता के साथ धर्म का निर्वाह करते 
हुए नैतिक-मृल्यों के संरक्षण के लिए इन पात्रों में बलिदान की भावना विद्यमान है । 

प्रसादजी का नैतिक-दर्शन शास्त्रीय परम्पराश्रों के श्रनुकूल होते हुए भी सम- 
सामायिक चिन्तन धारा से पूर्सारपेण प्रभावित है । जहां शास्त्रीय परम्परायें रूढ़ हैं) 
गई हैं--वहां प्रसाद की दृष्टि ने पुनविचार के लिए ग्रवसर प्रदान किये हैं । 

प्रसाद के पात्रों में एक तो वे पात्र हैं जो संदर्भ की शोर प्रवृत्त हैं तथा दूसरे 
वे पात्र हँं--जों असद्‌ दिशा की शोर प्रवुत्त हो कर भ्रन्त में निवृत्ति की शोर प्रेरित 
दीते हैं--ऐसे ग्लानि भरे पात्रों के मानसिक अन्‍्तद्ग रद के संदर्भ में आचार्य रामचमरद्र 
शुबल ने कहा है-ग्लानि श्रन्त: करण की शुद्धि का एक विधान है, इससे उद्गार में 
अपने दोष, भपराध, तुच्छता, बुराई इत्यादि का लोग दु.ख से या सुख से कथन भी 
करते हैं, उसमें दुराव या छिपाव की प्रवृत्ति नहीं रहती । अपने दोष का भ्रनुभव, 
अपने अपराध का स्वीकार, श्रान्तरिक अवस्था का उपचार तथा सच्चे सुधार का 
द्वारा है ।/" प्रसादजी की दण्ड-व्यवस्था भी आादर्शपूर्ण ही कही जायेगी--क्योंकि 
प्रसाद शारीरिक भ्रथवा ग्राथिक दण्ड-विधान के माध्यम से सुधारवाद की अपेक्षा 
नहीं करते हैं। उनकी भाव्यता रही है कि व्यक्ति को सुधारने के लिए पएचाताप ही' 


१. चिस्तामशि-«-पु० शाँ० ५८ 
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पर्याप्त श्रस्त्र है--इस प्रयोग के माध्यम से स्कन्दगुत में शर्वताग, भटाक॑, श्रतत्तदेवी, 
चन्द्रगुत मे मौर्य सेनापति, पर्वतेश्वर श्रादि तथा प्रजातशश्रु में श्रजातशञ्रु, छलना, 
विरुद्धक व प्रसेनजित प्रादि पात्र राज्यश्री में रत्नभिक्षु आदि अनेक पात्र पश्चाताप 
की प्रग्ति मे जलते हुए सन्‍्मार्ग की शोर प्रवृत्त हुए । भारतीय संस्कृति के समुपासक 
प्रसाद ने नैतिक मूल्यों में ग्रभिनव प्रयोग किये किन्तु मुलाधार भारतीय संस्कृति को ही 
स्वीकार किया । इस पंदर्भ में ड!० रवीन्द्र ने लिखा है-सरस साहित्यकार के ग्रतिरिक्त 
प्रसादजी भारतीय दर्णन एवं संस्कृति के मर्मज्ञ भी थे। प्रसादजी की यह निष्ठा थी 
कि यदि भारत वर्ष को भारत वर्ष ही रहता है, तो उसे अपने दर्शन और संस्कृति 
का प्रनुगमन करते हुए युगानुरूप विज्ञान आदि का संकलन करना चाहिये ।/? प्रसाद 
के वे पात्र जो आधुनिक-सम्वता के समर्थक रहे हैं-वे सभी भ्रान्तरिक रूप से 
भारतीय*संस्क्ृृृति के मुलभूत सिद्धान्तों के समर्थक रहे हैं श्रपितु विदेशी पात्र भी 
भारतीय संस्कृति में भनुप्राशित हो कर भारतवर्ष के सरल जीवन व उच्च विचारों 
के सिद्धान्त का पालन करते हुए देखे गये हैं। तितली उपन्यास की शैला पात्र 
पाश्वात्य सभ्पता में जी कर भी प्राय॑-संस्कृति की समुपासिका के रूप में प्रस्तुत की 
गई है । 

प्रसाद के नैतिक-विन्तन के संदर्भ में डा० शर्मा ने कहा है कि--मूलतः उनके 
नैतिक झादर्श प्राचीन धर्म-पग्रथों का प्राश्नय लेकर आगे बढ़े हैं--फिर भी सामग्रिक 
नैतिक विचारधारा की वे प्रपेक्षा नहीं कर सके हैं। इसीलिए उनके नैतिक-ग्रादर्शों 
में महात्मा गांधी के नेतिक-प्रादर्शों का समावेश परिलक्षित है। फलस्वरूप उनके 
नैतिक प्रादर्श रूढ़िबद्ध परम्परात्रों क्री लकीर मात्र ही तहीं पीटते, अ्रपितु वे जीवन्त 
झौर चिरन्तन प्रतीत होते हैं ।  * 

प्रधाद का नैतिक दर्शन नीतिन्सम्मत है | प्राचीनकाल से चले प्रा रहे वैदिक 
मत को श्राधुनिक-युग की विचारधाराग्रों से समन्वय कर उसे श्रभिनव रूप में प्रस्तुत 
करने की प्रवृत्ति प्रसाद में रही है । 

प्रसाद ने नेतिक भिद्धात्तों के लिये चारक्प्रतीति, श्रथेशास्त्र, कामसूत्र, 
न्थायभाष्य, मनुस्मृति, जातक खंड, आदि नेतिक-पग्रथों का श्रध्ययत्त किया था । 
पाश्वात्य-्धर्म ग्रथों का भी लेखक ने पूर्णा मनत किया था | प्रसाद ने मानव को नीति- 
सम्मत मार्ग पर चलते के लिये सदा प्रेरित किया । 


प्रसाद ने सम्पूर्ण विश्व को मानवता की ओर चलते का संदेश दिया | इस 


है. प्रसाद का नाट्य साहित्य परम्परा एवं प्रयोग 
२. प्रसाव-साहित्य की सांस्कृतिक-पृष्ठ म॒ुम्ति --पृ० सं० २२७ 
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विश्व में एक ऐसी अभिमव सुधट्टि की कल्पना की--जहाँ न सौमायें हों श्रौर न 
शातकजन्य प्रधिकार लोलुपता, केवल प्रेम का श्रथाह सागर उमड़ता रहे शोर 
करुणा की वृष्टि होती रहे। चम्पा द्वीप की कल्पना प्रसादजी की मौलिक 
सृष्ठि की कल्पना है--जो मानव को ' इस महानगर के संत्रासित वातावरण 
से हटाकर एक ऐसे शानन्‍्त द्वीप की भ्रोर ले जाना चाहता है--जहां मानव 
मन की सकल दुष्प्रवृत्तियों का उन्मूलन हो जाये प्रथवा इन प्रवृत्तियों का उदय हीं 
न हो पाये । चम्पा द्वीप मानवी सृष्टि के विकास का--जहाँ संतोष, स्नेह, ममता एवं 
करुणा का साम्राज्य है, प्रतीक है । श्राधुनिक सभ्यता के कृत्रिम वातावरण को जहाँ 
स्थान नहीं है--ऐसा प्रयोग करके यह सिद्ध कर दिया है कि विज्ञान के प्रभितव 
उपक रशों की बाढ़ के साथ मानव अपने मूल स्वरूप को गंवा कर क्लत्षिम व्यवहार- 
पूर्णा वातावरण में जीने का आदी हो गया है। प्रसाद वाह्मपक्ष के उद्घाटन में नहीं 
श्रपितु आन्तरिक-वृत्तियों के विकास में सहयोगी बनना स्वीकार करते रहे । 

प्राचाय॑ श्री सीताराम की मान्यता है कि -- “प्रसाद का चैतिक श्रादर्श केवल 
ऊपर से प्रोढ़ा हुआ तथा कथित मानबताबाद का श्रथवा कल्पित आदशों का प्रावरण- 
भर नहीं है, प्रत्युत्‌ श्रपती वैयक्तिक चारितिक विशिष्टताश्रों को पूर्णा पुरुषार्थ के साथ 
और अपने परिवेश की पूरा सच्चाई के साथ जीने वाली नेतिकता है । पह नंतिकता 
उस धर्म श्रीर कातुन से भी अधिक शक्तिशाली है--जों सामाजिक नियन्चण के संदर्भ 
में एक स्वाभाविक मर्यादा को जन्म देती है, प्रभाद के पात्रों का नैतिक झ्रादर्श कल्पितत 
होकर पात्रों के भ्राभ्यन्तरिक केद्ध से प्रस्फुटित वेयक्तिक ऊर्जा का प्रतीक है ।” 

कामना' वाटक के माध्यम से प्रतीक-पात्रों की रचना करके मानवी-वृत्तियों 
के श्रन्तद्व न को व्यक्त कर यह सिद्ध किया है कि संतोष के साथ ही मानव सम्पूर्णो 
दु:खों पे हटकर जीवन जी सकता है, कामता विलास की भावनाओं के साथ जीकर 
मानवी सृष्टि को विकास की श्रोर नहीं भ्रपितु ह्वासोन्मुखी बनाती है इन प्रतीक- पात्रों 
के संघर्ष से सिद्ध कर दिया मानव सत्ता की लोलुपता शौर अ्रधिकार-सुख भोगने के 
लालसा से श्रसत्‌ पथ्र की ओर प्रवृत्त होता है, सहज व्यायार के पथ से हुट कर कुब्रि- 
मता के रंगीन दर्षण-खण्डों में भ्रमित होता है--बहाँ वह अपनी नेतिक मान्यताश्रीं 
की सुरक्षा नहीं रख पाता है । 

प्रसादन्ी ने नेतिक मान्यताओ्रों को सहज रूप से प्रस्तुत किया है ते कि समाज 
पर प्रारोपित किया है। प्रयोगशाला में मनोवेज्ञानिक पद्धति से पात्रों पर विश्लेषशा 
के साथ प्रयोग करने के पश्चात्‌ उन भान्यताग्रों को प्रतिष्ठित किया--जों सहुज रूप 
से सम-सायिक चिन्तत के हष्टिकोण से उपयुक्त ठहर सकी । प्रसादणी सॉँस्कृतिक 
परम्परात्रों के बंधन में बंधकर भी व्यक्तिगत स्वतता के प्रेमी रहे--भौर इसी 
वैयक्तिक स्वतन्त्रता को मानव के आत्मिक-विकास का सावन स्वीकार किया । प्रताद 
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ने प्रपने साहित्य में ऐसे पात्रों का सृजन किया--जो बंबतमुक्त होकर प्रपनी विचार- 
धाराश्रों के प्रनुसार तुतन व्यवस्था के साथ जीवन जी पके । किस्तु उन्होंन यह भी 
सदा ध्यान रखा कि वेयक्तिक स्वातल्त्रव्य का कहीं श्रतुचित प्रयोग न हो जाये अ्रथवा 
इससे उच्छुखल मनोवृत्ति को उत्साह न मिल सके | वेयक्तिक स्वतन्त्रता से वे 
श्रात्मिक-विकास की भूमिका को सहयोग देना चाहते थे । ऐपे पात्रों में--मल्लिका, 
देवसेना, विजया, सरमा, मणिमाला, कमला, मागन्धी, जयमाला, श्रलका, मालविका, 
कोमा, मातृगुप्त, मुदगल, प्रस्यातकीति, प्रपंचबुद्धि, सिहरणा, प्रेमानन्द एवं शान्तिभिक्षु 
ग्रादि अनेक व्यक्तित्वों शो स्वतन्त्र वैचारिक्री के लिए मुक्त कर दिया गया । इन पात्रों 
में कुछ श्रारम्भ से ही आत्मिक-विकाप्त की ओर अग्रसर हुये श्रोर कुछ समन्वय 
परिवेश में जीने लगे श्रन्य उच्छुखल विचारधाराप्रों से भी सम्पृक्त रहे किन्तु 
सभी की श्रपत्ती-प्रपतती मान्यता रही श्रोर अपना पृथक ही जीवन दर्शंत रहा । ये पात्र 
रूढिवादिता की परम्परित व्यवस्था को तोड़ कर सुधारवादी दृष्टिकोण के साथ अपना 


जीवन जी रहे थे । 


प्रसाद ने अ्पते इल पावों के माध्यम से प्रयुक्त आझ्रादर्श सूत्रों की व्याख्या 
प्रह्तुत की । प्रपने पात्रों प्रथम धर्म राष्ट्रीय स्वीकृत किया । प्रत्येक पात्र को राष्ट्रीय 
परिवेश से सम्पृक्त रहते हुये जीवन व्यवस्था की ओर प्रेरित किया -ये पात्र राष्ट्र के 
पम्मान के हित अभ्रपता सर्वस्व भ्रपितः करने को सदा अ्रस्तुत रहे--ऐसे पाछ्रों में 
चाणक्य, चन्द्रगुत, स्कन्दगरुत, सिहरण, भ्लका, देवसेना, जयमाला, मधूलिका आदि 
हैं। कर्तब्य की धुरी पर घूमते हुये ये पात्र त्याग व. बलिदान की भावना से प्रेरित 
होकर मानवीय हृष्टिकोश के साथ जनहिताय व्यस्त प्रतीत होते हैं और कतेंव्य-भावना 
को ही सर्वोच्च रूप से स्वीकार करते हैं। शौर यही कारण है कि प्रसाद साहित्य से 
पात्र का विश्व-सादहित्य में दिखाई देना अ्रसम्भव सा प्रतीत हांता है। असाद ने 
उन्हें श्रादशनिष्ठ ही नहीं बनाया अपितु यथार्थ के ढाँचे में ढाल कर प्राणों में 
वैंतिकता की श्वांस भर दी है--जिससे सत्य-जीवन जीने के लिये सहमत हैं । 


ु भ्रादशनिष्ठ परम्पराओं के संदर्भ में प्रसादजी पूर्यात: स्पष्ट हैं--वे उन मान्य- 
ताओ्रों के साथ कभी सहमत नहीं हो सकते -जोी सभय के साथ चलती हुई लड़खड़ा 
गई हैं भ्रथवा रूढ़ होकर अंध-विश्वास में परिणत हो गई हैं - प्रसादजी तो उन 
मान्यताओं के साथ सम्पृक्त हैं जो स्वस्थ विचारधाराश्रों के साथ युग को नवीन दिशा 
देने में समर्थ हैं और भावर्श समाज की व्यवस्था में सहयोग रखतो है। प्रसाद 
पाश्चात्य, सभ्यता की दौड़ में साथ देने की सलाह कभी तहीं देते हैं --यहू भ्रावश्यक 
है कि विज्ञान की प्रभिनव उपलब्धियों से ग्रदि विश्त्र-समुदाय को सुख-शाँति मिलती 
हैं तो इस क्षेत्र में हमें पिछड़ता नहीं चाहिये। जहाँ तक पाश्चात्य विचारधारात्रों के 
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परिणाम स्वरूप मुक्तवाद- श्र्थात्‌ स्वातंत्यवाद का प्रश्त है--वहाँ प्रसाद का कवि 
इसका समर्थन प्रवश्य करता है किन्तु यह मुक्तता उच्छ खलता से युक्त नहीं अपितु 
मर्यादित है । प्रणाय के संदर्भ में प्रसादजी ने अपने पात्रों को पूर्ण रूप से मुक्त रखा है 
किन्तु यह मुक्तता स्वेच्छाचारिता प्रथवा मर्यादाविहीत स्थितियों से श्रन्वित नहीं है। 
युवा-वर्ग को पारस्परिक भाव-बिनिमय, एक दूसरे की स्वीकारने की स्थिति तथा 
जीवन-सूत्र में बंध अ्रर जीने के लिए मुक्त रखा है किन्तु अपने ऐसे पात्रों को व्यति- 
चरित एवं श्राचरणहीन जीवन जीने के लिये किसी भी क्षण ढीला नहीं छोड़ा--श्ौर 
यही कारणा है कि प्रासाद का यह स्वतोत्यवाद भी श्रादशंवाद से दूर नहीं हो सका ॥। 
गाला एवं मंगल के प्रणय-बंधन को दिग्दशित करते हुए प्रसाद ने यह सिद्ध कर दिया 
कि धर्म एवं जाति-भेद प्रणाय को पावन स्थितियों को भग्न नहीं कर सकते हैं शौर न 
स्‍त्री को श्रनिज्छा से ही पुरुष प्रपने साथ बांध कर रख सकता है । भ्राज जो 'तलाको 
की समस्या चल रही है--उस संदर्भ में भी प्रसाद पुर्णो रूप से स्पष्ट हैं--क्षरिणिक विद्र - 
पता अथवा शभ्रस्समानता के का रशा बंधन नहीं खण्डित किये जा सकते हैं, सनातन 
मान्यताशों को विखण्डित नहीं किया जा सकता है, किन्तु स्त्री पर भ्रनाचार करते हुए 
उसके अ्रधिकारों की उपेक्षा कर उसे नारकीय जीवन जीने के लिए विवश नहीं किया 
जा सकता है । इस प्रकार प्रसादनी ने अनेक श्रभितव माच्यताग्रों की पुष्टि की है । 

प्रसाद-साहित्य में नेतिक-दर्शन को विशद्‌ व्याख्या का विवेचन हुप्ना है । 
प्रसाद-साहित्य ने आदर्श-पात्रों की रचना की है किन्तु उच्छ खंल-पात्रों में भी हमें 
नेतिकता के दर्शन मिलते हैं; उनकी भी मान्यताओं में हमें स्वस्थ विचारधारायें 
देखने को मिलती है। भारतीय श्रादर्शनिष्ठ साँस्कृतिक परस्त्राओं से सम्पृक्त नैतिक- 
सूत्रों की व्याख्या के साथ श्रभिनव मान्यतायें भी हमें नैतिक जीवन जीने का संदेश 
देती हैं । 
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